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PREFAZIONE 


m'arlarb di beilo Icllcro nel dccimonono secolo , ossia 
di quelle conoscenze che nacquero coll’uomo, e sullo quali 
si è ormai lanlo dello e lanlu scrino , sembrar deve so 
non ardua impresa , cerlamenlo superfluo impegno , non 
potendo vera lode morilarsi chi nuove cose non produce. 

Non è però men vero , che ogni facollà cosliluisca una 
infinita serie d' idee , e che sempre incompleta ed imper- 
fella sia. Chi ha percorso mai TinGnilo? E chi può van- 
tarsi d’aver toccata in alcuna cosa l’alta mela della, perfe- 
zione? Niuno ccrtaracnle ; e perciò ogni arie ed ogni scien- 
za , mercè la moltiplico variala combinazione de’ suoi prin- 
cipi o de’ suoi rapporti , può sotto nuovi aspelli ed aucor 
piu esalta presentarsi. 

Nè fu pertanto mio divisamento il dar la luce al presente 
lavoro ; poiché non altro avea in mira, che di farlo servire 
ad un esercizio della mia mente. Ma l’indole dell'uomo 
sempre progressiva fece sì che , aggiungendo ideo ad idee, 
osservazioni ad osservazioni , considerazioni a considerazio- 
ni , r opera talmente estesa divenisse , che un nesso , un 
ordine reclamava ; ed avendo con ciò un plausibile aspetto 
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acquistalo , ho credulo poterla ia fin rendere di pubblica 
ragione , nella speranza che del tulio infruttuosa non risul- 
tasse. Ogni uomo deve alla società un tributo dello sue 
faliclic , non che gli sforzi per lasciare di sè qualche trac- 
cia indelebile. 

Quanto in essa si contiene non è dunque lutto nuovo , 
perchè in gran parte dagli altri detto. Ed io mi onoro di 
avere non solo adottalo idee altrui , ma espressioni benan- 
che ; e fo di buon' ora tal confessione , onde sappiasi , 
che non è afiallo mio intendimento usurpar fama , taccia 
che potrebbe forse la molesta mediocrità addossarmi ; bensì 
di rendermi utile. Ma so tutte nuove le idee non sono , 
tali sono al certo i punti di vista sotto i quali esse vengo- 
no presentale. 

E mio scopo propriamente il provare , che lo belle let- 
tere non sicno invenzioni , bensì risultali necessari dello 
sviluppo si morale che fisico dell' uomo, nate cioè da bi- 
sogni alla sua natura inerenti. 

lo prendo l’uomo dallo stalo selvaggio, quando mulo e 
solingo vagava per la terra , e indagar cerco in qual mo- 
do egli a parlar cominciasse , come la scrittura inventas- 
se ; e , seguendolo passo passo nei successivi progressi 
del suo spirilo , come poeta divenisse , come oratore , e 
come infine lo diverse specie di poesia e di eloquenza na- 
scessero. Altro titolo in conseguenza alla presente opera 
non compelavasi , se non quello di Storia Naturale delle belle 
lettere (1). 

E per parlare della origine e dello vicende delle belle 
lettere , indispensabile cosa diveniva esporne le leggi fon- 
damentali in ciascun ramo , non che {ràrlaro un giudizio 
su i più rinomali rispettivi classici scrittori. Nulladimeno 
ho cercato , per quanto possìbii fosse , di non entrare nel 
demanio della grammatica por le lingue, dell'arte poetica 
per la poesia , e della rcltorica per 1’ eloquenza , toccan- 
done di ciascuna la parte filosofica solamente , nel quale 
rapporto lutto è analizzalo ed esposto. 


(i) Avvi dii crede, che quetio titolo sia poco conveniente al tog- 
geiio. Ma, per quanto io ave»! pollilo rifleilcrc, giunto non sono a 
|«rtua(lcrnirne , poiché , considerando le belle lellcre qual eflctto 
naturale dello sviluppo delle facoltà dell’uomo , c non come inven- 
zioni , rgn’ altro titolo non olTrircbbc un'idea precisa dell’opera. Il 
titolo esser deve caratteristico, definitivo, non vago, indclcrmiuato. 
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L’ opera è divisa in quattro parli , e la materia vien 
Iratlata nell’ ordine stesso con cui le idee si sono nella 
mente dell’ uomo succedute. 

Nella prima parte si parla delle lingue , perchè la pa- 
rola è a tutte le umane conoscenze anteriore. 

Ogni sapere suppone commercio d’ idee , e senza la pa- 
rola questo non esiste. 

Nella seconda si tratta della poesia , perchè nata imme- 
diatamente dopo la parola. 

La prima sapienza degli antichi fu la poetica : « sapien- 
za (come insega Vico) non razionale ed astratta , ma scn- 
» tita ed immaginata quale dovette essere ne’ primi uo- 
» mini , siccome quelli che erano di langnido raziocinio . 
» ma di robusti sensi , e vigorosissima fantasia : e questa 
» sapienza poetica fu in essi facoltà connaturale , perchè 
» erano di così forti mnscoli e fervido immaginare natu- 
» ralmcote fomiti ». 

Nella terza si discorre della eloquenza , perchè la sua 
origine suppone l’uomo piè adulto nella carriera dell' inci- 
vilimento. 

Si percorrono inoltre le successive epoche , per cono- 
scere le vicende, cui le diverse facoltà col volger del tem- 
po andarono soggette , coordinando sempre le idee ai gradi 
della coltura dello spirito , coi confronti di epoca ad epo- 
ca , di nazione a nazione , di autore ad autore. 

Seguo per quarta parte Gnalmcnte un saggio sul buon 
gusto considerato come mezzo di perfezionamento di tutte 
le opere che vanno in cerca del bello; e si fa a ciascuna 
parte precedere un sommario delle cose piè notevoli, ondo 
il lettore preventivamente vegga , come in un bel quadro , 
tutta la tela del presento lavoro , che in sostanza riduco 
a sistema il complesso delle amene Iutiero, facendole lutto 
dal solo enuncialo principio derivare. 
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AVVERTIMENTO 


SiccoM le belle lettere hanno del prìncipi che loro in co- 
mune a' appartengano , cosi nelle dlTerae parti della presente 
opera è bisognato ritornare su taluni punti ^ non per tanto si ri- 
petono le cose dette , bensì ad esse nuove idee si ag^ungono- 
Giova inoltre avvertire , che si adducono talvolta delle opi- 
nioni che sono forse in opposizione a ^elle di alcuni scrittori 
vivcniL Ma fautore non intende con ciò far onta ad alcuno, o 
entrare in lizza con cliicchcasia , dar non volendo per legge il 
suo modo di vedere. Egli ha creduto di csi>orrc le cose secondo 
il suo proprio convincimento : spetterà jpoi al buon senso del 
inondo letterario pronunziare su di esse irTCvocabilnicntc. 
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CAP. I.— COLPO D^occmo su i pncci, e sella otroaTAXZA 

DELLE BELLE LETTERE. 

Influenza delle belle lettere $u tutte le umane faeolth. Esse 
furono in grande onore presso i Greci , e formarono un prin- 
cipio fondamentale s\ della pritKtta , che ^Ua pubblica educa- 
zione, Opinione di Platone, Pitagora, ed Aristotele circa le belle 
lettere. Grandi pregi della poesia. Prodigiosi effeUi delTclognen- 
za. Confini della presente opera, 

CAP. n. — 0RI6I5E DELLE LINGEE. 

Definizione deUu parola , e prodigiosi effetti della tnedesima. 
Che la parola , come ittdizio della ragione , sia il solo mezzo 
con cui r uomo si renile a tutti gli altri animaU superiore. Si 
espongono brevemente le opinioni n ilcgU antichi , che dei mo- 
derni fihtsi^ circa Forigine iklla parola. Come està sia effettiva- 
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mente nata. Le prime partJe furono monosiUabe, atte quali suc- 
cessero gradatamente le polisiUabe , le voci tecniche , le frasi , 
le figure , i traslati. Perché non possa esservi una lingua pri- 
mitiva comune a tutto P uman genere. Povertà delle lingue. Le 
lingue camminar debbono ili fronte coi progressi dello spirito. 
Jìiffercnut fra il dialetto e la lingua colta. Che le lingue siano 
la espressione del grado iV incivilimento e del carattere naùo>ude. 

CAP. III. DELLE VARIE SFECIB DI LIRGDE. 

Si definiscono le diverse specie di lingue. Antichità della 
lingua dei Scili. Papparlo fra la lingua e le idee religiose. Che 
hi lingua ebraica sia la più antica delle lingue viventi. Circa 
la prodigiosa antichità del Sanscritlo : pregi del medesimo: co- 
me esso sia la lingua madre di tulle quelle che attualmente 
parlansi in Oriente. Il Sanscritto fu sino agli ultimi tempi una 
lingua arcana dei Branùni. In qual modo dagli Europei se ne 
acquistò la conoscenza. 

CAP. IV. MODO DI PARLARE DEI TEMPI PRIMITIVI. 

« 

Perché il parlare nei primi tempi sia stato più animato e 
dcscriltivo , e perché poi divenisse meno veemente e più pre- 
ciso. Grande uso del liiujuaggio di azione presso gli antichi, e 
presso gli Ebivi sftecialineute. Origine del ballo e suo vero si- 
gnificato. ^luanto la pronunzia musicale sia stata coltivata pres- 
so i llomani, i Greci, ali Cinesi. Come nata sia Varie pan- 
tomimica, Trasporto ilei Romani per le rappresentazioni panto- 
mimiche. I Romani assoggettaivno nella dechmiazione sì la voce 
che il gesto alle note musicali. Idea deìV antica e ikila moder- 
na declamazione. 

* CAP. V ORICLVE DELLA SCRITTURA. 

Prwliijiosi effetti della .scrittura , ossia della lingua scritta : 
come essa sia nata e quali oggetti in sul principio riguardasse. 
Ilei geroglifici , cil ove questa scrittura siasi maggiormente jier- 
fezionala. Delle varie s/m:cÌc di geroglifici Egiziani. Come dai 
geroglifici siasi passato ai caratteri di un più esteso significato, 
e come da questi alle lettere alfabetiche. Opinione circa V ori- 
gine delle lettere alfabetiche c della stenografia. Chi introdusse 
V alfabeto nella Grecia , e come siasi poi nelle altre jHirti ilei- 
VEuropa diffuso. JUodi di scrivere ilei tempi primitivi. Inven- 
zione della stampa c suoi graiuli effetti. Diffcrenui fra hi lingua 
parlata c la lirtgua scritta : vantaggi della prima sulla seconda. 
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CAP. VI. — DELLA F0&3UBI0NE DEL DISCORSO. 

Come nacquero i nomi sostantivi , e come gli aggettivi. Per- 
chè il bisogno della ehiarevut nel discorso prodotto tddna i ge- 
neri , t numeri , » casi. Come nacquero gli articoli. Differenze 
che osservansi nelle varie lingue circa i numeri , i generi , i 
casi e gli articoli. Come nacquero i pronomi. Origine <ie/ verbo: 
sua nòtum , sua importanza , non che delle preposizioni , degli 
avverbi e dette particelle, nel discorso. Origine detto stile, ed in 
che consiste. Perchè la lingua sia divenuta porte della filosofia. 
Detta grammatica filost^a e suo scopo. Dei sinonimi. Principi 

r enui detta costruzione del Mscorso. .Alcune osservazioni circa 
Ungua del SOO. Idea di conciliazione fra il partito dei tre- 
centisti e il partito dei moderni sul buon gusto detta Uttgua ita- 
liana. Grandi effetti de’ nuovi vocaboli nelle lingue. Limiti ila 
assegnarsi atta libertà di adottar nuove voci netta lingua. Che 
non sia faci! cosa il far tralignare una Ungua dalla sua natia 
proprietà quando le leggi del buon gusto nel parlare son fissate. 

CAP. Vn. — ORicnrE della li^oda volgare. 

Come le Hngue dallo stato di rozzezza passano a quello di 
coltura e di gentilezza. Differenza fra il dialetto e la Ungua 
colta : come F una sulF altra agisca e reagisca. Chi ingenUu il 
dialetto degU antichi nopoU del Lazio i chi quello dei Franchi, 
e chi quello degP JtaUanL Come la Ungua latina illustre non 
più parlassi in JtaUa , e come dal latino rustico nata sia la 
nuova Ungua , cioè la volgare. Ove essa cominciò a parlarsi- 
Pietro delle Pigne ed altri poeti siciliani. Perchè la Ungua ita- 
Uana non possa chiamarsi fiorentina. Circostanze sfavorewdi ai 
progressi ed al perfezionamento della Ungua volgare. Paragone 
fra la Ungua volgare e la latina. 

CAP. Vili. BELLEZZA DELLE LIRGUE. 

In che consistono le fisiche bellezze dette Ungue. Causa del- 
P asprezza , e detta dolcezza dette lingue. Armonia del discorso: 
sua rassomiglianza alla melodia musicale. Regole per rendéie 
armonioso il parlare. Perchè la inversione contribuisca alP ar- 
monia dette Ungue. Idee sulla prodigiosa armonia ilella Ungua 
latina e detta greca ^ e perchè noi non possiamo attuatmentc che 
in una sua piccola parte gustarla. 
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In che consistono k heSeste morali delle lingue. Origine delle 
figure ; effetti delle medesime nel discorso : esse rendono la lin- 
gua più copiosa ed espressiva , recano maggiore dignità allo sli- 
k , e si prestano ad esprimere coti maggiore vivexxa gli affetti 
deW animo. Dette immagini e dei traslati. Altre morati bellezze 
dette lingue , e regede mi usarle. 

CAP. IX DELLA MVSICA C058IDERATA COME BELLEZZA 

DELLE LI.'VGL'E. 

Origine detta musica ; come essa appartenga atta lingua. La 
musica nel suo nascere non fu se non la prosodia dette lin- 
gue. Come la musica siasi dotta parola separata. La musica 
formava presso gli antichi una legge fotidamentak detta ptdddiea 
e detta priveUa educazione. Pitagora stabilisce k leggi detta mu- 
sica. Aristossene ed Alimpo formano un sistema opposi» a guetto 
di Pitagora. Tolommeo conciliatore dei due sistemi. Che i mo- 
derni non abbiano altro fatto che camminare sulle tracce degli 
antichi circa la musica. Grandi effetti detta musica vocak de- 
gli antichi. Perchè gli antichi accompagnar facevano da un solo 
strumento la voce. Vantaggi dedk antiche lingue nella musica. 
Paragone fra la musica moderna e P antica. Che gli antichi 
applicassero la musica atta guarigione delle malattie. Cangia- 
menti avvenuti a’ dì nostrì netta musica. Mali che U pregiu- 
dizio e la prevenziotie hanno in tutPi tempi atta musica arre- 
cali. Come il tempo vinca i pregiudizi riguardo al buon gusto 
della musica. 

CAP. X. DEL SUOR GC8TO DELLE UKGCE. 

In che consisk il buon gusto dette lingue. Sua importanza 
nel parlare e netto scriiKre j sue leggi fondamentali. Dell <uj- 
giustatezza , detta chiarezza , della facilità c di tutte k altre 
condizioni essenziali td ben dite. 
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CAPITOLO 1 

COLPO o'occaio su i pregi e sulla importanza 

DELLE BELLE LETTERE. 


MJn belle lettere sono senza dubbio il migliore ornamento dello 
spirito^ perebè, oltre al diletto ebe col sentimento del belio di- 
rettamente in noi destano , mediante la loro naturai leggiadria 
oflron |M>i a tutt’ i rami dell' umano sapere ricchi fonti di sijuisi- 
tezza di modi onde 8 |>iccare ancor possano d’amenità , grazie c 
decoro : facoltà non vi c quindi che non sia, quale più quale me- 
no, di esse tributaria. 

Le licile lettere considerano l’ nomo dotato di onci potere d'im- 
maginazione che tende a renderlo sempre più felice , cd apro- 
no il cani{)0 a privilegiate investigazionL Tutto ciò ebe La re- 
lazione alla Itcllczza , all' armonia, aU'cieganza^ tutto ciò clic a|H 
paga la mente, diletta i sensi c muove il cuore non fa che beare 
la nostra esistenza. E siffatto studio ha pure il particolare van- 
la|]^io di esercitare la ragione senza stancarla , spargendo di soa- 
vità e di fiori la via del sajterc : mentre tiene in attenzione la 
mente , l' allevia da quella tediosa fatica cui, |icr 1 ' aci|nisto del- 
le utili conoscenze, è forzata sottoporsi. Esse piacciono in i^i età, 
in ogni teiu|io , Im^o c circostanza , perche atte a render tutti 
gli 0|]^etti capaci di offrire bellezza : Iltec studia ( dice (Cicerone 
nella sua orazione prò Archia poeta , parlando delle belle let- 
tere ) adolesceutiam alunt , senectutem oblectant , mlversis per- 
fugium , ac solaliutn pnebent , delectant domi , non impe- 
diunt foris , pcmoetanl tiobiscuin , peivgrinantur , rìisticaii- 
tur. Esse hanno il |ioterc d’ inclinare a lenità c dolcezza gli af- 
fetti ed i voleri dell' uomo ,‘ di volgerli a sociale concordia, alla 
1‘onvcnicnza , all'ordine, al decoro. Chi ha niidrito il suo animo 
delle idee del bello non può non isdegnarc il disordine, la mal- 
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vaghila , la durezza del cmtnmc con tutti l g;ermo{>;li della corru- 
zione e del vizio* Esse in fine sono di scorta a sublimi affetti , 
a <|UC{'1’ impulsi ooscienzimi che prestano indizio airuomo di una 
condizione celeste , e formano una (grande consolazione nel fug- 
gcvol corso di sua vita. 

Fu giustamente dunque che presso gli antichi Greci le belle 
lettere formalo avessero un fondaincntal principio si della priva- 
ta , che dcUa pubblica educazione. Solonc , nelle sue leggi, pre- 
scrisse la completa istruzione nell’ oratoria, c nella poetica anco- 
ra. Il severo Licurgo , benebe dalle scuole bandito avesse l'astuta 
ed artiCciosa rcttoriea , volle nondimeno che i fanciulli della 
lettura de’ poeti si dilettassero , ed a comporre versi c cantarli 
essi stessi s’ esercitassero. Pitagora , clic empi il mondo dei più 
sublimi insegnamenti, stabili clic le grandi contemplazioni della 
morale e della filosoGa da letture amene preeednte ed alternate 
fossero. Aristotele , quel genio sommo ebe colla sua illimitata 
mente abbracciò tutto 1’ umano sapere , dimostrò clic il cittadino 
non è perfetto , se iiisin da suoi teneri anni nella disóplina 
delle belle lettere completamente non s’ erudisca. Che se Pla- 
tone dalla sua immaginaria repubblica esiliò i magici versi di 
Omero c di Elsiodo *, non però escluse le fedeli storie , ne la so- 
bria eloquenza , c molto meno gl’ inni che le lodi degli Dei can- 
tavano , non che le maschie canzoni che ai presenti le gioriose 
gesta de’ trajiassati rammentavano. 

Di che non c mai capace la parola , quando al discorso nna 

splendida e«l armoniosa versiGcazione adattar vogliasi I E se il 

teatro , dal nascer suo , formò una grande scuola di morale in- 
segnamento , fu sol |iercliè la drammatica [loesia, c non la Glo- 
soGa , rappresentar può con assai vivezza il vizio, la virtù, lien 
vestirli e dipingerli , per far questa abbracciare , quello abborrire. 
Gli Ateniesi , po^iolo sensibilissimo c ritroso , mentre condanna- 
vano all’ esilio Anassagora , per aver somigliato il sole ad una 
pietra infocata , c Socrate alla morte , jier aver parlato di nn 
Dio sconoseinto, soffrivau poi di sentirsi motteggiati c derisi nei 
loro vizi dalle comedic di Aristofane sulle scene. Quali generasi 
seiilimciiti destar non suole una tragica rappresentazione, iin'e|M>- 

pea, e talvolta ancora iin poema qiialnn<|iic? E perciò negli 

anticlilssiini tempi ebhesi in usanza di sottomettere alle leggi del 
metro i precetti dell’ etica c della morale ^ c perciò tntt' i padri 
dell' limano sapere consacrarono in poetici componimenti le loro 
dottrine , come fece nella Iliade c nella Odissea il grande Ome- 
ro che sparse i primi semi dell’incivilimento della Grecia^ e co- 
me |mr fece nella divina comedia il Dante che fu la vera Gac- 
eola illuminatrice nel risorgimento delle lettere in Italia. La 
poesia , dice il profondissimo Gravina, c una maga incantatrice^ 
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ma una ma{j'a che non illade , nn delirio che sana , essendo na 
prodi|;ioso mezzo con cui la verìtà giunger possa alla mente. 

Essa inoltre esalta 1* immaginazione, agita fortemente i petti, 
dà maggior vigore alle menti , innalza la morale dignità degli 
nomini, rapisce gli animi, ed è il miglior fomite, la vita, il sa- 
cro fuoco di tutte le umane iàcoilà , perchè fonte immenso di 
grandi inspirazioni. 

E chi ignorar pub i grandi cfiétti dell’eloqnenza, e che il suo 

potere talvolta sia alla stessa forza delle armi superiore? Fu 

nn grande oratore che, colla sola forza della parola sostcn<fndo 
il mal fermo coraggio degli Ateniesi , potè per lungo tempo 
far argine al colosso invasore Macedone ^ e se non evitò del tutto 
alla Grecia la sventura, la rese al certo un'’ impresa assai ardua 
e malagevole. E fu benanche un grande oratore che dhsipar sep- 
pe le nere trame del perverso Catilina , e mediante la sua elo- 
quenza salvò Roma dal totale sterminio. 

IVon mancano , è vero , in ogni nazione ^li uomini generosi 
capaci di tutti i sacrifici in favor della patria pel solo amore 
della virtù. Ma quando sommi pericoli sovrastano essi non sono 
al bisogno suflficienti , se dal dono della parola vanno scompa- 
gnati , non essendo il raziocinio nelle nude fórme didattiche 
capace di dare alla moltitudine T impulso necessario. La sola 
eloquenza è allora potente abbastanza per elevare gli animi , 
e far che il coraggio e la virtù di pochi, ed anche di nn solo, 
il coraggio c la virtù di tutti divengano. Ciro, Pirro, Senofonte, 
Annihale , Cesare , Federigo , Napoleone ed ogni altro sommo 
duce coltivarono Parte della parola, furono eloquentissimi, ed 
a ciò la gloria de’ loro trionfi dovettero maggiormente. 

L’ eloquenza è dunque una facoltà che va non solo adorna 
di tutti ì pregi che tanto le amene lettere spiccar fanno, ma for- 
ma eziandio un grande sostegno dell’ ordine sociale, perchè atta 
ad inspirare i sentimenti di onore c di gloria, stimoli potentis- 
simi del nostro cnore, ed i soli che render possono gli nomini 
a sè stessi , nelle occorrenze , superiori. Omero , che sotto il 
velo di poetiche finzioni asconder volle profondissime verità, fece 
s\ che ai Greci nelle varie difficili circostanze molto più utile 
la saggia eloquenza di Nitore e di Ulisse, che il fiero ardimento 
di Aiace divenisse ^ ed a quel suo Achille , carattere veramente 
. divino in cni tanti pregi accumular volle, attribuì ancora acuto 
inge^o , spirito ornato , nobile e vivace eloquenza. 

Niente di più bello e di più grande del potere , col mezzo 
della parola , dilettare lo spirito , fissare 1’ attenzione , persua- 
dere , dissuadere e ^vernare P altrui volontà. Niente di più 
ammirabi^ del crearsi che fa nn nomo da sè solo nell’eloquenza, 
con una ucoltà naturale a tutti gli uomini comune , una ^forza 
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morale mi o[|iii nlti-a siiprriurc : e nicule di |iiù |iìaccvole all'udilo 
ed allo spirito di nn discorso terso , animato, pieno di sa 0 ;gc e 
nobili espressioni. Qual ma(jiiifìco spettacolo si è quello di \edcre 
dalla voce di un sol uomo di|>ciidcrc i movimenti di un {'ran 
po|H)Io !.... E qual cosa più (cenerosa di soccorrere e sollevare , 
colla parola , (jli oppressi , allontanare i pericoli , ed assicurare 
ajjli uomini la vita, la patria, P onore , T indipendenza !.... Tutto 
ciò sente di divino : e per tale fu appunto da Cicerone la forza 
deir eloquenza tenuta s Jam wro domina rerum elotfuendi vis 
tjnam est prmclara, tpianujue diviiM. Arte preclara , signora del 
mondo , arte divina. Cicero, de nnlura Deorum, I. 2.*' cap. o2. 

L’eloquenza è in somma la ragione stessa, la ragion parlante, 
resa più forte , di un potere irresistibile , sovrumano. 

Tutte le virtù, tutte le verità e tutte le conoscenze col mezzo 
della poesia e dell’ eloquenza rcndonsi più luminose ed impo- 
nenti. 

A inno meglio di Omero Insegnò mai 1' amor paterno, In di- 
pingendo Il veeebio Priamo clic recasi nel campo nemico , |>cr 
domandare al fiero Acbillc la mortai salma di Ettore figliuol suo. 

Aitino meglio di Virgilio l’araor filiale, in rappresentando il 
padre Ancbisc portato da Enea sugli omeri , per salvarlo dal- 
Ì‘iiieendIo di Troia. 

Aitino meglio dell’ Alighieri a fuggire il vizio, in descrivendo 
i tormenti , da cui afliitti sono nell’ inferno quei che nel mondo 
menano sregolata vita. 

E ninno meglio di Féiiclon, Klassillon, Bonrdalonc , Segncri 
instillò mai nell’ animo dell’uomo l’amor della virtù, in ammae- 
strandolo , col mezzo dell’eloquenza, nei doveri verso del crea- 
ton* , del suo simile e di se stesso. 

Or se l’ umana felicità nella conoscenza ed amore del vero del 
giusto e dell’onesto sta riposta; cil il vero, il giusto, l’onesto, 
merce la poesia e l’eloquenza , acquistano inag{'iorc evidenza e 
maggiori attrattive , necessariamente ne deriva , che la poesia e 
I’ eloquenza sulla sorte degli uomini non poco influir debbano , 
non solo col bello che presentano addolcendone il costume, ma 
istruendoli ancora ; la prima in dar vita e colore alle idee, or- 
dine e splendore la seconda: con cui sì l’ una che 1 ’ altra sfor- 
zano la mente a ben intenderle ed amarle. 

Vastissimo certamente sarebbe il campo delle belle lettere, se 
al semplice significata della voce star si volesse ; poiché anche 
le facoltà che mr proprio lor fine si dirigono alla ntllità, o ai 
comuni usi della vita, sono più o meno capaci di produrre dilet- 
to; e tutto ciò che diletta e liello. L’uomo, per natura, cerca 
sempre la perfezione, ed a render in ogni guisa lagena esistenza 
beata, onde vuol da tutto trarre gradevoli impressioni, cioè die 
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tatto sia bello. Xulladimcno per liellc lettere non altro intcmier 
dlevesi se non quelle facoltà cbe per, istìhicioae vanno diret- 
tamente in cerca del bello , e sono propriaoMnte le lingue , la 
poesia , r clo({uenza , delle quali meglio potrà conoscerne il merito 
e la importanza , quando partitamente di ciascuna di esse a suo 
luogo parleraasi. 

CAPITOLO II 

OntGlRB DELLE LIRODE. 

La parola , nel suo fisico significato, è il suono articolato della 
nostra voce , nel senso morale poi è il segno csteriK» delle nostre 
idee. La parola , indizio della ragione , costituisce la parte più 
nobile e preziosa deiruomo , ne forma anzi la sna vera gloria ^ 
poiché è (lessa cbe tanto lo distingue dai bruti , eoi quali egli 
divide ì prodotti della natura , ed ba comuni i fenomeni della vi- 
ta. Tutti gli animali mangiano e bevono al par di lui , tutti sono 
sensibili egualmente al piacere , al dolore , alle vicende del tempo, 
tutti amano , al par di lui , conversare coi loro simili ^ ma essi 
non mctton fuori che un grido inarticolato , grido tanto limitalo 
nella sua essenza, quanto ne' suoi effi;tti , e die serve ai bisogni 
del momento , essendo impipaci di chiara pereinùonc e perfetta re- 
miniscenza. 

Grandi, incalcolabili sono anzi gli eflétti della parola. Essa 
forma la base del viver sociale , ed imicmcmenle delle dolcezze 
che vi si gustano. Col suo mezzo noi manifestiamo il piacere , il 
dolore e tutti i nostri bisogni , e col suo mezzo riceviamo i soc- 
corsi , i consigli, gli avvisi necessari: mediante la parola un'ani- 
ma all' altra si comunica , e con questa comunicazione la nostra 
spmùe giunge ad un grado di grande perfezicme. Sentimimti del 
cuore, fuoco del genio, ricchezze della immaginazione, produzioni 
deir ingegno , tutto con essa divien comune patrimonio. Cosi ao- 
cop|Mandosi (li continuo conoscenze a conoscenze , seoverte a sco- 
verte , la morale esistenza dell' uomo sempre pjn s' abbellis<»! , 
le sue forze s’ingrandiscono, e tutto diviene agevole al suo spi- 
rito intraprendente. 

Ed all’opiiosto, privo della parola, l'uomo manifestar non po- 
tendo le sue idee , rìnMmdtbe isolato , immerso nel languore, 
quasi in una morale infanzia, e, all'infiwri delia ragione, alcuna 
superiorità fra le altre specie di animali vantar al (»rto non po- 
trebbe. 

1 suoni che egli trac dalla sua voce, snpmori a quelli della 
lira e di tutti gli altri strumenti da Ini inventati , servono , per 
la loro varietà , |icr la loro energia e rapporti colla intiera ua- 

2 
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tura, a diiiini^cr quanto mai csùtc, gli oggetti |>iù sublimi del 
|tari die (|uelli i quali strisciano a'suoi piedi , gli oggetti ai sensi 
più occulti, c quelli che maggiormente li feriscono. La parola in 
somma mette l'uomo in relauone non solo cogli altri uomini , 
ma colle cose tutte bciiandie, e lo rende ad esse di gran lunga 
8U|M!riore. 

L'origine della parola ha in tutti i tempi formato pei dotti un 
oggetto di grandi ricerche, ed è stato il fatale scoglio contro di 
cui i più culti ingegni andati sono ad urtare. 

Lucrezio, nel suo trattato della natura delle cose disse • clic 
» non Insognò all' uomo se non imitare i rumori ddla natura c 
* le grida degli animali per parlare ». 

Rousseau ha jioi creduto esser ciò impossibile — • Io son con- 
» vinto (egli scrisse nel discorso sulla origine della ineguaglianza 
■ fra gli iiomiiii) della impossibilità pressoché dimostrala, che le 
» lingue abbiano potuto nascere c stalnlirsi con mezzi puramente 
» umani ». Ed una tale opinione incontrò molli seguaci, fra i 
quali lleauzie più di tutti commcndolla. 

Pare però che il filosofo Ginevrino consideralo abbia la lin- 
gua nel tutto insieme, bella c formata, elic sicuramente sembra 
un prodigio ^ riguardala poi ne’ suoi elementi , si troverà , che 
non vi c bisogno di ricorrere al prodigio , che Dio solo può fa- 
re , pejr indagarne la sna origine^ perchè tiene a principi molto 
semplici clic sono nell’essenza stessa dell’ nomo. Del pari ricorrer 
si dovreblie al prodigio , per isp'iegare l’ origine della scrìitiira , 
o<wia della lingua scritta, che è forse lavoro più ammirabile della 
linipia parlata ^ ma quando si ponga mente, che per giungere alla 
8f;riltnra, come da qui a poco si vedrà, s'incominciò dalla figura 
deiroggctlo, e poi gradatamente si |>as8Ò alle diverse s|iecie del gc- 
rogliiirì , del ùmboli , ed in fine alla formazione delle lettere alfa- 
lieliehe , ognuno convinccrasM del come 1’ uomo abbia potuto a 
tanto arrivare : ed egnalmente ^li feeé |icr la lingua parlala , 
identico essendo il caso. Iddio può tutto ^ ma impose le leggi agli 
esseri della creazione , mediante le quali ciascuno al fine cui è 
destinato giunger jiolessc i ahrlmcnll ro|>era sua stata non sareb- 
be perfetta ; ed il solo pensarlo c un’ empietà , un blasfema. 

La perfezione delle cose eons’islc nella eoncorrenza del fine 
coi mezzi. Se dunque Iddio creò l’uomo coll’ istinto della |>arola, 
non può ammettersi che crealo non abbia in lui anche i mezzi 
onde l’ uso della parola da se stesso acquistasse. 

L’accademia di Berlino nel 1771, propose il quesito di cui 
trattasi, ]ier lo ^nale il dottor llardcn ne rqiortò il premio, so- 
stenendo la opinione di Lucrezio. 

Gondillac pretende, che incontratisi due selvaggi sia ad uno di 
essi riescilo profiTerir parola, e che questo stato sia il principio 
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drllo linjynp. Ciò somhra pvitapo, anziclic risolvere la qnistione. 

Gp1m*IIìii vuole asHolutamentc, «*Lc la parola sia di ori|;inc divi- 
na, e si es|iriinc cosi: « Dio solo |K>tc dare alFuomo q;Iì or|pmi 
» elle {rii erano necessari per parlare; egli solo potè creargli il 

■ bisogno di mctlcrc in o|»cra qncsli organi c stabilire Ira la 

> parola e gli oggetti eh' essa dipinger doveva qaciraceordo mi- 

rabile die anima il discorso e gli somministra quell’ energia 

> la quale soprattutto rifulge nella |m>csÌb e nella elo<]uenza. IV'un 

■> restava all’uomo ebe a far uso di questi or^ui ed a svilupparli 

Il nella maniera più convenevole al loro destino. Dati nna volta 

■ questi primi clementi, l'nomo non dovette che combinarli fra 
» loro in maniera ebe si estendessero a tutti gli oggetti , c cor- 
» rispondessero a quanto egli aveva luogo di attendere •. 

IVon altro a buon conto dice il Gcbcllin , se non che l' no* 

mo ricevuto abbia dall’autore della natura l’attitudine alia |iaro- 

la. E chi potrebbe mai dubitarne !..... Da ciò non deriva però , 
che l’uomo uscendo al mondo parlasse una lingua articolata suf- 
ficiente a manifestare le sue idee. Si è mai trovato uom sclvag- • 

gio fornito di parola? No certamente. Ogni selvaggio è muto , 
e la sua voce non è capace die del solo vagito, del grido, deU 
Pnrlo. Lo stesso n’è ancora del sordo-muto, benché sì l’uno , 
che l’altro dotati sicno dell’organo alla formazione della parola 
necessario. La suddetta opinione dunque non iscioglie il proble- 
ma del come abbia l’uomo incominciato a parlare. 

Mose ci presenta il primo uomo e la prima donna parlanti al 
momento che sortirono alla luce c sentirono la vita , e come par- 
lanti lingua articolata. Ma non essendosi mai visto un tal esem- 
pio in natura ripetuto , è forza il dire che nel primo uomo e 
nella prima donna fu un dono speciale del Creatore , che non 
volle alla sua discendenza tramandare. 

Eli c inoltre ad osservarsi , che il primo nomo c la prima 
donna non ebbero infanzia. Iddio creò Adamo ed Èva adulti, do- 
tati dclTuso di tutte le facoltà insite all’umana specie, ed in coii- 
segiicnza anche dell’uso della parola. Non così esser poteva |M:r 
i suoi discendenti che nacquero c nascono tuttavia privi di ogn’i- 
dea , c tutte le facoltà in essi successivamente sviinppansi. La 
parola suppone idee; c finche queste non esistono, neppure quella 
esister può ; o sarebbe un dono inutile. Ma a che perderci in 
astrazioni , se il fatto permanente appieno ce ne convince ? ...... 

Tutti gli uomini non apprendono che a poco a poco a parlare, e 
|Mrlano quella lingua che sentono parlare; per cui chi non sente 
nrppur piarla : il che per necessità esclude la preesistenza della 
lingua. 

Soli <|urste le più essenziali opinioni rignardanti la origine della 
lingua , alle quali in sostanza riduconsi tutte le altre alroggcttu 
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motimimo Rlakililr , bcnchì* in diversi okmIì espreMC. La forma- 
zione della parola resta dunque tuttavia un problema cbe la fi- 
losofìa sola può 8eio|rliere. 

Troppo ardua impresa si è certamente il dover rimontare in* 
sino alla ori|rinc delle cose, e molto più quando in materia di 
fatti altra ('uida non ci rimane cbe il raziocinio c la riflessione. 
Ma tr.vttaiidosi dei proQ;ressi del nostro spirito , la iui|;;liore anzi 
r unica norma , a creder mìo , si è sempre quella di ri(*orrcrc 
aH'uomo stesso , e di andarlo esamiiundo , e , per cosi dire , 
s|itando in tutte le sue facoltà c nella snccetnìone delle sue idee, 
senza però abbandonarsi alle astrazioni ed alle troppo acute spe- 
culazioni , clic fanno sovente ^rdcr mag;iporrociilc di vista eli 
o|;{p>tti, c imrtauo a quello spirito di sistema, cbe, invece d'm- 
da|pir la natura , cerca di renderla a sé sottoposta- 

La |iarola cominciò eoU'uman genere , prese l’ uomo dalla cnlla 
in mezzo alle prime famiglile, lo segui nelle sue dispersioni, nei 
lirogressì delle sue conoscenze, e non avrà altri lìmiti ebe quelli 
• della durata delP uomo stesso. Nulladimeno la panda non nasce 

rolPuoino, bensi si forma, essendo un risultato del suo fisico e 
morale sviluppo e dell' educazione. 

Se la |Hirola fosse un dono immediato della natura, ogni nomo 
nascendo ne sarelibc egnalmentc dotato , ed essa avrebbe nel suo 
primo stadio in tutti gli uomini rassomiglianza perfetta. Perche 
dunque il sonlo-iMto non {Mrla? Percliè due sclvap^i pria dì unir- 
si in società , incontrandosi , non possono parlarsi ed intendersi? 
Ciò, nella sup{)Osta ipotesi, non sarebbe in alcun modo spie- 
gabile. 

La parola nella soa primitiva oripne neppur potè da un co- 
mune accordo derivare , pmcbè ogni convenzione sniqmnc socie- 
tà , c questa non comincia senza un mezzo di reciproca eomu- 
nicazioiie d' idee , ossia senza cbe una lingua preccila. Quando 
snelle più uomini trovati si (ùssero insieme , come mai mettersi 
dì accorilo nell’ imporre alle cose i nomi , senza la preesistenza 
di un linguaggio per manifestarsi reciprocamente i pensieri ? Al- 
tra fu duiH]uc la sorgente della [larola , e bisogna nell' nomo 
stesso ritrovarla. ~ 

Ogni uomo , nascendo , seco porta il bisogno di manifestar 
ciò che sente. Se egli soffre il dolore , lo esprime col pianto , 
come col riso il piacere , ed ogni sentimento poi esterna col- 
l'azione. Fiuclic egli visse isolato, circoscritte le operazioni della 
sua mente alla semplice percezione, alla coscienza, ed all' istin- 
to di soddisfare i suoi primi bisogni , con una debole remini- 
scenza , il pianto , il riso , il gesto erano appunto i mezzi con 
cui esprimer sol poteva le sue idee mezzi ebe non più fiiron- 
gli siinirienti , quando trovossì unito agli altri uomini. E siccome 
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(p^mie si è in Ini la inclioaxioiic all’ iinilazioue, cosi inconiin- 
ciò naturalmente a ripetere il frag^ della tempesta , il siliilar 
de’ venti, il mormorio de’mscelii, e tutto ciò che magigiormciilc 
feriva il suo udito. Incontratosi quindi con un altro nomo, sfor- 
zossi di manife8tary;li quanto inteso avea. Le steste circostanze 
rinnovandosi , chiamò in aiuto la memoria c la riflessione, e tro< 
vossi ^iù atto ad esprimerlo. Ecco i primi vaghiti della ling;ua, i 
quali in gni nascer loro furono voci nionosìllabc. Intese riiomo in 
seg^uito altri suoni non ca|iaci di esprimersi con nii solo sitiiig^i- 
mento di fiato , come i variali scrosci del tuono , lo strepitar 
delle cataratta , il rug]pr del Icone , il tubar delle colombe , il 
ppidar delle altre specie di bruti ^ c , mediante la stessa facoltà 
imitativa , apprese benanche a ripeterli. Cosi egli dalle iiioiio- 
sillabe passò alle polisillabe , che aecoppiando e le unc alle altre 
siicccssìvamente agpginngendo , formò tante nuove voci , con cui 
meglio potè i suoi sentimenti altrui manifestare (1). 

Kè CIÒ resta ne’ limili di una mera supposizione, mentre gpan 
parte della sua esistenza ci si oflrc nei fanciulli , i quali sovente 
adoperano dei snoni imitativi per esprimere le idee di quegli og> 
getti di cui ignorano ì nomi , e cominciano sempre dalle voci 
monosillabe passando snecessivaiiiciitc da queste alle polisillabe ^ 
ed in essi è la natura certamente che agisce. 

Questi suoni imitativi trovansi inoltre fusi in tutte le lingue , 
ne sono anri la vera base fondameulalc, essendovi nn gran nu- 
mero di voci di tal sorta ^ ed in proporzione die vi abbondano, 
le lingue divengono più pregevoli , |icrchè più descrittive. Ome- 
ro, Virgilio , e tuli’ I gpandi poeti, ed oratori se ne fecero una 
regola che ovun<|ne seguirono^ per cui le loro opere divennero 
modelli di bellezze per le lingue rispettive. 

E quando anebe si voglia pur mente alla declamazione teatrale, 
si troverà di non esservi una sola scena , ove ddle cose coi suo- 
no della voce , ossia con armonia imitativa non ù esprimono. 

Tutte le lingue sono , a buon conto , nn risultato dei suo- 
ni della natura ^ al pari che tutte le musiclic dalla combinazio- 
ne de’ sette tuoni derivano. Le parole di fatti , per esser sc(pii 
delle nostre idee , aver debbono un intimo rap|iorto colle cose 
significate I e quale altro rapporto può mai esistere fra le co- 
se ed il suono della voce ( in cui consiste la parola ) se non 
la consonanza , ossia l’ armonia ? Gli oggetti sonori in conse- 
guenza , e fra essi quelli che maggiormente colpiscono l’udito, 
sono stati naturalmente i primi ad esser dall’ uomo colla voce 
imitati 1 quindi le parole non furono nella origine delle Un- 
ii) (^niin vede che non fo che adottare l’opioìooe di Lucrezio, 
lauto cgiegiamculc dai CvtaroUi sviluppta. 
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giic segoni arkilrarl delle nostre idee ^ pcrclic non nate da ca- 
priecio o convenzione , bensì dalla imitazione de' feiioiueni della 
natura ; i quaii , essendo sempre ed ovuiM|ue |j;li stessi , <|iicllc 
e non altre esser dovevano le inflessioni della umana voce in 
esprimerli. Si osserva di fatti fra i radicali di tutte le lìn|'iic 
notabilissima analogia il clic prova evidentemente ima sola ori- 
gine , cioè 1’ imitazione dei suoni della natura : principio da cui 
nasce la comune parentela delle lingue, e può soltanto spiegare 
come in idiomi nati fra [lopoli ebe non ebbero fra loro mai co- 
municazione si trovassero voci sornij^lianti sì nel suono ebe nel 
signiCcato ; e precisamente fra quelli del nuovo mondo e quelli 
del vecchio mondo , fenomeno ora non più sorprendente. 

Potrebbe esser questa soltanto la lingua primitiva comune a 
tutto 1’ uman genere, con tanta forza da Gebellin sostenuta, se 
liiqpia chiamar si potesse il primo articolare della umana voce ^ 
e non già quella che parlavasi nella dispcmionc della rinomata 
Pahcllc , essendo in allora l' uman genere non piu nascente, ma 
numeroso e cumples.<Ki, come ancora esser doveva la sua lingua ^ 
e |icrciò varia in ciascuna delle tribù , secondo da qui a poco 
si dirà. 

Poiché non lutti gli oggetti esistenti in natura per la via dcl- 
r udito ci colpiscono, l'armonia imitativa, direttamente adoprata, 
fornire all’ uomo sulficicnti mezzi non poteva a tutto esprimere : 
onde , metliante la stessa armonia imitativa , egli ingegnossi- in- 
dicare ancora ciò che non era sonoro , ma che alcun rapporto 
avea colle cose sonore. E finalmente ricorse alle convenzioni ^1) con 
cui indicò tolti gli altri oggetti che niuna relazione coi corpi 
sjnori aver passono. Le quali convenzioni , perchè (atte nelle di- 
verse tribù separatamente , non imlettcro che esser flillcrenti , e 
cagionarono la varietà delle lingne , in quanto al significato del- 
le parole ; ed il clima , che può tanto sulla fisica costituzione 
dell' nomo, produsse poi la mirabile diversità nell’accento, il 
che fa una nazione dall’altra ilistinguere. 

Siccome I’ unione delle famiglie formò le tribù , e I' nnionc 
delle tribiì le nazioni -, così dai dialetti semplici parlati dalle fa- 
uiig'lic nacquero i dialetti composti delle tribù ^ e da quesG lo 
linj;ne dei |M>poli. 

Le liiignc primitive in consegnenza 8|nrirono collo sparir delle 
famiglie , e gli nomini uniti in tribù ed in nazioni non parla- 
rono che mcscngli , ossia lingne composte , dalla unione di di- 
verse altre derivate. Dal quale momento può dirsi, che data ve- 


li) Tardi danqnc le ebnrenrioni alla formazione delle lingue con- 
curtcìo e non può perciò in ciré trovarsi la prima lorgcntc della parola. 
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ramcntc l’ esistenza delle lingue , mentre lè fauig^lie ebbero 
gerjjlil |iìnttosto clic lingfuC) esprimendosi maggjiomienlc col suo- 
no della Toce e col pesto , clic colle parole. ^ 

Pn^redito di vantappio 1’ nomo nel suo incivilimento , na^ 
qncro le arti , e con esse ancor nacque un linpuappio che esi- 
mer le potesse ^ il quale consiste nelle voci consacrate alle idee 
delle facoltà rispettive , e diconsi tecniche. 

L’ armonia imitativa , le convenzioni e le arti sono dunque i 
fonti dai quali ha l’ uomo snccessivarocntc attinto nella forma- 
zione delle linpnc , e saranno mai sempre le serpenti onde case 
viepiù potersi arricchire e perfezionare. 

Nel moltiplicarsi le idee , le nuove voci che in mille pnisc 
vanno a formarsi dai radicali primitivi deviano mano mano dal- 
l’ oripinario carattere e perdono quasi ogni raswmiplianza di 
suono eolie cose sipniGcatc , di modo clic in sepuito i vocaboli 
sono più scpni arbitrari delle nastre idee , che naturali. Le lin- 
pnc perciò, in rapioiic che si avanzano e si diinnpano dalla loro 
oripinc hanno minor rap|K>rto colle cose sipnificate : se pnada- 
pnano in estensione , penlono poi nella forza e nella naturale 
espressione delle idee , nella parte cioè descrittiva. 

Siccome le cose , (]^i atlribnli , e pii accidenti esser possono 
inGiiiti , cMi ninna linpua colle semplici parole trovossi sulfi. 
cicnic a tutto esprimere s 1’ nomo allora naturalmente ricorse alle 
frasi , ossia al jiarlar coinjiosto , con cui insieme unendo più pa- 
role ne ottcìiiie nn nuovo e più esteso sipniGcato : e iicppnr 
liastcvoli le frasi , adottò i traslali , mediante i (piali Gm» più 
cose alle stesse voci dinotare : Gnaimcnte inventò il |>arlar epu- 
rato, mezzi tutti ausiliari della parola, (die non la sottrassero , ne 
mai sottrarre interamente la potranno alla sua naturai povertà. 

Dalle fin qui dette (ose immediatamente ne deriva. 

1. ” Che opni linpua è in se st(^a armonica e descrittiva, per- 
che tutte dall’ armonia imitativa derivate ^ e perche le parole , 
come sepiii (sterni delle nostre id(o , corrispond(T debbono apli 
oppctti che rappresentano. 

2. '’ Che le linpnc esser non possono fra loro insocievoli, [ler- 
chè vantano una comune oripinc. 

3. ” Che le linpuc, in rapionc che abbondano in monosillahe, 
hanno soQcrti minori canpiainenti e m(!S(olanzc (on altre linpnc, 
e sono in (onseptienza più vicine alla loro oripinc primitiva. 

d.° Che le linpnc sono sempre incomplete , aver non potendo 
nii numero di voci corrispondenti alle cose ed alle combina- 
zioni e inodiGcazioiii di esse , che sono iiiGiiiic. 

3.° Che le linpuc andar deppiouo a (mntiniiì cambiamenti sop- 
pcttc •, poiché le parole sono imitcrfctti scpni delle ntMtrc idee ; 
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ossia non capaci di manifestare tatti gli aflcUi deir animo, gli 
slanci della inimaq^inazione , le gradazioni dei (lensieri^ e tali es- 
sendo r uso , la riflessione e la es|i«rienza stig^riranno sempre 
nuovi mezzi alla espressione ; i quali neccssariamenlc fanno sem- 
prr|iiù le lingue dal Imo prìmilÌTO staio deviare. 

B." Che le lingue esprimono sempre la morale condizione di 
cbi le parla. Se ancor nascente è la lingua , giunto 1' uomo ad 
un più allo stato di conoscenze, naluralmciitc in lui sorge il biso- 
gno di maggiori mezzi di espressione iter manifestare le grada- 
yJoni de' suoi pensieri , i progressi delle sue idee ^ e la lingua 
diviene più coiiiosa e più perfetta. Se adulta è poi la lingua , e 
r nomo ricade nella barbarie , va essa a pcnler le sue grazie 
e le sue finezze , perchè divenuti mezzi superiori alla capacità di 
cbi la parla. Roma parlò la migliore lingua sotto Angusto , ed 
Atene sotto Pericle, appunto perchè fiiron quelle le epoche più 
fortunate delle dette nazioni , ossia delia loro maggiore morale 
ip-aiidezza ^ e sì T una che T altra lingua andarono mano mano' 
a decadere , come retrogradavano gli nomini che le parlavano. 

7." Che le lingue , in qnanto alta loro indole , non possono 
non corrispondere al genio ed al carattere de' popoli rispettivi 
che le parlano ^ poiché si pensa come si sente, e si parla come 
si pensa. 

Lo spirito penetrante degli Orientali, il loro fervido naturale, 
amante delie più vive emozioni, dovettero portarli a formare de- 
gl' idiomi, i di cui suoni forti ed animati fossero altrettante im- 
magini degli o(^etli che essi esprimevano. Quindi nelle loro 
liiignc quel grande oso di metafore e di figure ardite , qnellc 
pitliirc animate della natura, quelle forti inversioni , e quelle fre- 
quenti comparazioni. Mentre i popoli del nord , vivendo sotto 
un cielo freddissimo , posero all’opposto nel loro linguaggio mol- 
to minor fuoco. Essi aveano ad esprimere poche emozioni della 
loro sensibilità : la durezza delle loro aficzionl, e dei loro sen- 
timenti {lassò necessariamente nella espressione. Gli abitanti del 
nord in somma s|iargcr dovettero nella propria lingua i giacci 
del loro clima , quelli dcirOricntc il fuoco delle loro zone. 

Per la ragione stessa gli abitanti dei climi tcm|ierati non han 
|ioluto esser ca(>aci nè della veemenza c siililiniità delle lingue 
orientali , nè della freddezza delle lingue del nord , bensì della 
rliinrezza , dell' eleganza , della pulitezza. ^ 

Or , siccome il carattere , ed il genio degli uomini , per ra- 
gioni naturali ed accidentali , variano in ciascuna nazione , così 
diviene im{iossiliil cosa una lingua universale, ossia nna lingua 
atta a ben cs|irimerc i {icnsieri di tutti gli uomini t essa non è 
luai esistita , uè esister [lotrà mai. 
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DBLLIi VARIE 8 1'ECIE DI LIMOUE. 

Le lingue , altre diconsi vìve , altre spente , altre morte, al- 
tre patrie , altre estere , altre colte , altre barbare. 

Lingue vive sono quelle che parlatisi tuttavia da qualche po- 
polo : spente , quelle che sono state parlate da antiche nazioni, 
delle quali non se ne conosce alcun notabile vestigio, come sa- 
rebbe la lingua scitica , oggi quasi del- tutto ignorata , che, se- 
condo ha dottamente provato il Denina nel suo sublime trattato 
della orìgine delle lingue ( la clcf dea langnes ), fu madre della 
slava , della greea , della latina e della maggior parte delle 
lingue viventi di Europa > lingue morte , (|iielle che più non si 
|Mrlano , ma che , mediante gli scritti ed i monumenti, sì con- 
servano ancora conosciute, come sono la greca illustre e la la- 
tina : lingue patrie , quelle che si parlano nel proprio paese : 
estere , quelle che si parlano altrove > lingue coìte , quelle che 
giunte sono ad un sufficiente grado di bellezza e di perfezione , 
per poter bene esprimere le idee e dilettare : barbare finalmente 
sou quelle che veruna sembianza di coltura c dì leggiadria an- 
cora non presentano. 

Le lingue , al pari delie cose tutte del mondo , vanno alle 
vicende del tcm[>o soggette: e benché presagir non si possa la 
durata di una lingua , per essere accidentali le cause capaci 
di farla morire ^ è certo nondimeno che , avendo essa colle idee 
religiose un intimo rapporto, correre debba presso a poco la sorte 
stessa delle credenze : poiché gl’ idioti , che formano in (^ni 
nazione maggioranza , temono di non essere dal loro Dio più 
intesi pregandolo in un linguaggio diverso da quello con cui 
usi sono a pregarlo ■, e perciò finché il culto sussiste , la lin- 
gua ancor regge. Gli Arabi, di fatto, dopo ottocento anni quasi 
di permanenza nella Spagna né essi , né gl’ indigeni i rispettivi 
idiomi cambiarono , perché le rispettive credenze gelosamente 
conservarono. E tanto si é benanche presso i popoli della mo- 
derna Grecia avverato ; i quali , do|M> diversi secoli di domi- 
nazione estera , seguitano il patrio linguaggio a parlare ; come 
dal Canto loro i Turchi , non avendo nè questi , nè quelli alle 
rispettive credenze mai rinunciato. 

All’ opposto , nel medio evo, i barbari venuti nel mezzi^ior- 
no di Europa che adottarono il cristianesimo , con i culti i pro- 
pri idiomi |)crdettcro. Ed un più recente esempio ci si offre an- 
cora nell’ America , in cui la religione cristiana portata dagli 
spagnuoli cslìnle avendo presso taluni popoli le idolatrie, gl’in- 
digeni linguaggi benanche scouquirvcro , c ridioma spagnuolo la 
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loro cornane )in{];na clivcnne. Le linf'nc perciò muoiono meno per 
velnslk e per politici avvenimenti , clic per vicende di crcdence. 
Otpii popolo dunque fincLc non cambierà colto difficilmente la 
piopria lingua pcracrài'e di tanto la costante esperienza dei se* 
culi ci ammaestra (1). 

Fra le lingue morte il Sanscritto è di tutte la più antica, e 
può ben dirsi ebe sia il più vetusto monumento dell’ ingegno 
«Idi’ u<mio , come la lingua più antica del momlo più antico , 
essendo indubitato ebe l’Asia stata sia la culla dell’uman genere. 

Dalle conoscenze ebe del detto idioma or si hanno , sembra 
essere il migliore linguaggio , che parlato abbiano ^li uomini, non 
già il greco, come fermamente credeva il Voltaire. Bisso com- 
|H>ncsi di cinquanta lettere artificiosamente distribuite in ordine 
e simmetria mirabile. Le modulazioni vi si distingnono in vocali 
fondamentali , vocali liqnide , o consonanti modulate , e vocali 
doppie , o dittonghi ; oltre dne assonanze finali, una che segna 
sibilo, e l’altra nasalità. Le articolazioni sono classificate in gut- 
turali , palatine , ««rebrali , dentali e labiali, a ciasimna classe 
riferendosi due sorde , due aspirate , una nasale , una sibilante 
nna liquida, o semivoinile. 

11 Sanscritto adopera tre generi , tre numeri c4 otto casi: la 
congiunzione, con tre voci, sei modi e sei tempi, esprime ogni 
gradazione dell’esistenza e del moto, precisando sempre più il 
significato dei verbi <H>n particelle invariabili: , è insomma il lin- 
guaggio più regolare e più ricco che si conosca, liberissimo nella 
(imposizione delle parole , avendone alcnne che giungono sino 
al numero di 132 sillabe. Non saprei per altro come slmili pa- 
role pronunziar si potessero , dovendo ogni parola profferirsi 
senza riposo , ossia di un sol fiato. 

La detta lingua non fu mai presso gl’indiani generalmente 
parlata ^ era anzi il lingnagglo privilegiato della sola casta sacer- 
dotale : il popolo e le donne parlavano il Pacrito, ossia naturale 
contenente gli elementi medesimi del Sanscritto , ma in forma 
meno raffinata , diversa secondo i luoghi. Da lungo tempio il 
Sanscritto neppur parlasi dagli stessi Bramiui | che lo conser- 
vavano tuttavìa arcano sino a circa nn secolo indietro, quando la 
destrezza di alcuni viaggiatori Inglesi riesci a vincere tanta ritrosia 
e repugnanza dei sacerdoti Indiani ^ talché oggi il Sanscritto 
non è più ignoto agli Europei, incomincia anzi colla letteratu- 
ra indiana ( in cui giornalmente si fanno importanti acquisti ) 


(i) Qui l’intende parlare del tutto insieme delle lingue; ma ciò 
non esclude, che esse comunicar si possano voci e modi ; anzi divie- 
ne un effetto inevitabile insiem viveuJo po|x>li di origine diversa. 
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ad C8Mr dalla classe dei liuyuisti {[encralmciitc conosciuto , es- 
sendovi nelle primarie capitali di Europa quei ebe lo pruressaiin 
e lo insegnano. 

Federico KIcnkcr, il celebre padre Paolino ed altri ancora 
si applicarono a palesare il suo rapporto colle lingue cnro|)cc ^ 
e per le orientali lo fece egregiamente il dottor llallicd. Ecco 
come , nella prefazione alla sua grammatica della lingua del 
Dcngal , ne parla. 

■ Il Sanscritto e il fonte della letteratura indiana , la madre 

■ lingua di tutti i dialetti che si parlano dal golfo Persico sino 
» ai mari delia Cina. Questa lingua , oggi rinchiusa nelle bi- 

• blioleclie dei Bramini ed impiegala nei soli scritti sacri , è 

• della più alta veneranda aniicbità. Sembra ebe ne’ primi 

• tempi fosse comune alla maggior parte dell’ oriente, e si rin- 
» viene ancora qualche traccia della sua antica universalità in 

• f|uasi tutte le contrade dell’ Asia, lo sono rimasto più d’ una 
» volta sorpreso dell’ analogia de’ vocaboli del Sanscritto con 
» quelli delie lingue Persiana ed Araba ^ e ciò e non solo nei 
» termini tecnici ed allegorici che possono a caso esservi iu- 

■ trodotli per il cambiamento delle arti piu raffinate e de’ co- 

■ sitimi ^ ma benanche nel linguaggio di agricoltura, ne’mono- 

■ sillabi , e nella denominazione di certe cose che debbono cs- 
» sersi avute in vista sin dai primi momenti della vita sociale. 
» La somiglianza che si nota nei caratteri delle carte, dei sug- 
» gelli e delle medaglie delle varie contrade dell’Asia, la luce 
» che questi oggetti si spargono reciprocamente y e 1’ analogia 
» generale che hanno collo stesso OTan prototipo offrono un va 
» sto campo all’ erudite ricerche. Le monete di Nassau, di Nau- 
» poi , di Chachemire e di molti altri regni sono tutte scolpile 

■ in caratteri sanscritli , e quasi tutte alludono all’antica mi- 

> lologia di ipiesta lingua. Io ho notato la stessa nniformilà 

■ nella incisione de’ suggelli di Bautan e del Tibet. Inoltre si 

■ può tirare nna conseguenza affiitlo simile dalla disposizione 

> particolare dell’ alfabeto Sanscritto , dificrentissimo da quello 

■ delle altre parti del mondo. Questa maniera straordinaria di 

• combinazioni si conosceva tuttavia nella maggior parte dcl- 
» 1’ oriente , dall’ Indo sino al Pegù, in alcuni dialetti che non 

■ vi hanno un rapporto apparente e di lettere assolutamente 

• diverse , essendo ciò un forte argomento, che tutte queste lin- 
» guc hanno la medesima origine. Altro oggetto degno di osscr* 
» vazione sono i nomi delle persone , del luoghi , del llloll e 

• delle dignità, ne’quali sino agli ultimi confini dell’Asia sì Irò- 

> vano tracce luauifcstc del Sanscritto. 
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CAPITOLO IV 


MODO DI rARLARE DEI TEMPI PRIMITIVI. 


Le grida col presti, secondo sì è detto, furono i primi mezzi 
con cui ruomo inconiiociò a manifestare le sue idee all'aitro uo- 
mo e nata la parola , ossia imposti i nomi alle cose , questa 
maniera di esprimersi andar non poteva totalmente in disuso. 

Il linguaggio nella sua infanzia fu povero estremamente, e tale 
sua povertà faceva sì die il discorso componevasi di poche parole 
e dì molta azione. L’ uomo allora affaticavasi di comunicare i suoi 


pensieri piu col mezzo degli sforzi della sua voce , e colle mosse 
che la natura delle cose spontaneamente suggcrivagli , che colla 

Ì iarola: la sua pronunzia era accompagnata da maggiore gcslìcii- 
azionc c da inflessioni di voce più forti di quelle che noi usiamo 
presentemente ; e perciò il linguaggio era più descrittivo , più 
animalo, più pittoresco, siccome a’ dì nostri si osserva nell’ idiota, 
ed in chi tenta parlare una lingua che non ben conosce^ i quali 
costantemente alla mancanza dei vocaboli coll’ azione c colle di- 


verse inflessioni della voce cercano supplire. 

Inoltre la mancanza dei nomi propri delle cose, obbligando ad 
usare la stessa voce per dinotar più oggetti, e quindi ad espri- 
mersi per via di similitudini ed allusioni, il parlare diveniva per 
necessità assai figurato. E siccome agli oggetti fisici furono imposti 
i nomi innanzi che s’ inventassero le voci per esprimere le aflc- 
zioni dell’ animo ^ così le morali disposizioni rappresentate ven- 
nero con parole esprimenti cose scnsìhìli , il che rendeva il di- 
scorso estremamente metaforico. Dippiù nella infanzia di tutte le 
società, vivendo gli uomini divìsi c dispersi, non erano abbastanza 
informati dell’ordinario andamento della natura; onde quasi tutti 
gli avvenimenti recavano in essi sorpresa , la immaginazione fa- 
cilmente si esaltava, ed <^ni cosa coi più vivi colori e colle pni 
furti espressioni descrivevano. Ma quando la lingua incominciossi 
a fare più copiosa , sì andò a perdere gradatamente quello stile 
figurato che costituiva il suo primitivo carattere poiché trovan- 
dosi gli uomini forniti di sufficienti parole c di nomi corrispon- 
denti agli oggetti sì fisici che morali , non furono più costretti 
ad usare tanti giri e tanti sforzi per esprimersi. Lo stile sì fece 
più semplice, c cessò ancora la veemenza nel parlare ; fu più 
esercitala la ragione, meno la fantasia; e, col rendersi più fre- 
quente il conversare, si pose maggior cura ed esattezza nel discor- 
so , per meglio i propri sentimenti ad altri manifestare. La parola 
ha ili somma percorse le stesse fasi cui va soggetta la umana vita. 
IVclla giovinezza la immaginazione è più fervida, più vigorosa, 
uta meno esatta; col crescer degli anni [>oi si raffredda, riiilcl- 
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l«tlo si matnra , le idee si moitipliesBO. IM pari il lingnajj^io 
passò dalla vivaeilà alf acciirale»» , dall' enlasiasmo alla preci- 
sione, dalla sterilità alia copia : ond'è dte T nomo nella età pri- 
mitiva fn più {meta, die nella età snceessiva^ poiché la maniera 
di esprìmersi andò semprepiù a raffreddarsi ed a perder di 
vigore. 

Fuvvi dnnqne un tempo in cui II linguaggio degli nomini eom- 
ponevasi di canto, di ^to e di parole: ed in proporzione clic 
1 nomi delle cose ossia le parole andavansi aninentando egli 
ebbe minor bisogno dei mezzi primitivi per esprìmersi; finalmen- 
te l'uso della parola al canto ed al gesto prevalse. 

IVuiladimcno darò ancora molto tempo, presso i popoli orien- 
tali specialmente, l'nso del linguaggio di azione, non per vagliezza 
ed ornamento, nu percbè il canto ed il gesto sono per sé stessi 
grandi mezzi di espressione. 

» L’azione, dice Cicerone, è il lingfnaggio del corpo, ed ha 
» due parti, la voce ed il gesto; la prima colpisce rorecchw, 
» l’altra ^li occhi, i due seoM col mezzo dei ^nali passar fac- 
• cìamo I nostri sentimenti e le nostre passioni nell’ animo 
■ altrui. 

Domandato Demostene qual fosse la prima qualità dell' orato- 
re 1 Egli rispose , l’ azione : e la seconda ? l' azione : e la ter- 
za 7 1' azione ; a cosi sempre rispose finché si cessò d’ interro- 
garlo. 

L' effetto dell' azione nd discorso supera talvolta lo stesso po- 
tere della immaginazione. Non vi sono affetti , né passioni che 
il volto non esprima: esso minaccia, carezza, supplica, é tristo, è 
allegro, é umile , indica la fierezza , il coraggio, il timore, e tanti 
altri ailctii ancora , cui non è sufficiente la parola. La nostra ani- 
ma si manifesta maggiormente per gli occhi ; la gioia li la bril- 
lare , la tristezza li covre di una specie di nube ; sono vivi scintil- 
lanti nella indignazione , umili nella vergogna , teneri e molli di 
lagrime nella compassione. Ogni passione ha un tuono di voce , 
un gesto che l' é proprio. Lo stesso n' è ancora dei pensieri : e 
se il medesimo tuono , le medesime mosse a ben esprimere ogn' i- 
dca non convengono, tutto coll’azione può esprimersi. 

L' azione degli oratori Greci era assai veemente , talché essi 
arrivavano a scendere c salire più volte alla tribuna , peroran- 
do. E vi furono anche in Roma degli oratori che nn tal esempio 
imitar vollero , ad onta che Cicerone mancato non avesse di sta- 
bilire i più sensati precetti circa l' attitudine ed i movimenti 
del corpo nel perorare— Sto/us ereetus, ntilta moUitia eervieum, 
uulLe argulue lUgitorum. Trumeo magis tota, sed ifue mode ratta 
et virili ialerum flessione , hrachii projecUone in cotUentionibus , 
conlraclione in remissis. 
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Il onesto fa sopralnlto coas<TTalo pr Mtrniir il pplo nelle 
cose die niagpg^urmentc lo interessavano ^ |toidic , aipiuiosi eoò 
sn ì sensi c sulla immaipnazionc , la impressione diviene più du- 
revole. Mnllissinii di falli sono {[li esempi ehc la sacra scrittura 
di un tal modo dì priarc ci ha tramandati , tanto clic sembra 
essere stato prtfsso g;li Elirci il ling;na{[{[io più usato pr es|iriincre 
con forza i senlimciitì. Geremìa , pr ordine di Dio , senza pnif- 
ferìr prola nascose la sua ciiitnra nell’ Eufrate , rupp al eo- 
spilo del pplo una barca di terra , appese al suo collo dei li- 
{[ami di {[ìiin{[bi , c {[itiò un libro nell* Eufrate. Ezccbicllo , an- 
che pr ordine di Dìo , disej^nò 1’ assedio di Gerusalemme sn dì 
una pietra , pesò in una bilancia i capili della sua lesta ed i 
pii della sua barila,' trasprtù altrove t mobìli della sua casa , 
insieme nni due bastoni , cc. Con ciò i delti profeti non fecero 
che manifestare al pplo , mediante segoni visibili , la divina 
volontà , ossia che in tal (piisa parlando gp^ndi cose esprime- 
vano. 

IVc solamente nella storia sacra ò che s'’ incontrano esempi di 
simìi natura , ossìa discorsi espressi col g^lo , essendone T anti- 
ebità pgana piena ancor essa. I primi oracoli non rendevansi clic 
in tal modo. 

51 sa inoltre dag^li stessi libri santi che i sacerdoti Ebrei ce- 
lebravano i loro offici danzando. E lo stesso re Davide talvolta 
alla presenza del pplo danzava innanzi Tacca i il clic sembrar 
potrcblic , se non altro , ìndciwroso ^ ma ijuando sì gpuu{[e a pe- 
netrare il vero spirito di quei tempi e dì quel pplo, si troverà 
invece un ilso risptiabile c vcncramlo , come un mezzo ila render 
più profondo nel cuore dcgpTi spttalorì T cflctlo della divina p- 
rola -, ed anche prebe in quella attitudine sembrava che i sa- 
cerdoti da celeste ÌH|iirazionc animati fossero. 

Gli nomini , prfezionandosi in segpTito nel buon ([usto, dìe- 
'dero al g;csto più varietà, più grazia, e più forza. Si assofrgettò 
alle regole non solo il movimento delle braccia, c del corp, ma 
ancor quello dei piedi: e con ciò il linguaggio del gesto diven- 
ne un' arte. Ecco la vera origline del ballo , conservato presso 
tutt’ ì ppli , e che adoprasi tuttavia pr manifestare la gioia , 
non che ogn’ altro esaltato affetto. Il ballo in sostanza forma 
prte del linguaggio primitivo che Tnomo non ha mai voluto ali- 
bandonare. 

Nel ballo tutto c vita , tutto è azione i T attenzione non si 
stanca: abbandonandosi al piacere di essere commosso dal (pilo, 
sì pò rìsparraiare quasi la pna di posare [ c se -si presentano 
ilelle idee sono vaghe come i sogni. IVclTuomo che Italia niente 
è imitazione , ma lutto vieti dettato dalla passione , c(r|i è T ori- 
ginale c non la co|>ia di ciò ehc raiipescnta ; quindi tutto esprime 
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con mB(];gior vivezza della parola. Dìpplù , quella sorpresa con- 
tinua che nasce dal ve«icre ebe nn attore muto si fa intendere 
produce sensazione {pratMsima. Il ballo in somma agisce al pari 
del suono di una sinfonia. La espressione vaga e confusa ciie 
questa desta piace alP orecchio , eccita ìnsicmemente nello spi- 
nto soavissimi pensieri, c cagiona all'anima le più vive e grate 
emozioni. Cosi nel ballo , i mille atteggiamenti , le variate for- 
me , la grazia , la nobiltà , la leggerezza , 1’ elf^nza , la pre- 
cisione dei |Mi8si , la pieghevolezza dei movimenti ; tutto ciò , 
benché non esprima le idee con chiarezza, tende nondimeno ad 
intrattenere la mente j^acevolinentc. Ed ecco perche il ballo è 
stato c sarà mai sempre nno spettacolo agli uomini assai gra- 
dito : la sua magia emana direttamente dall’ umana natura , ed 
avrà per conseguenza la dorata stessa dell’ uomo. 

La pronunzia musicale fu pure presso gli antichi moltissimo 
coltivala nelle pubhiiclie aduiunzc specialmente. Vari eruditi 
lian provato , che la declamazione degli antichi Latini somiglia- 
va ai nastri recitativi in musica , talché poteva hen seguirsi colle 
note , c cogli slrnroenli armonici accompagnarsi. 1 Greci , |icr 
natura molto appassionati della dolcezza della musica ed in tutte 
le loro azioni delicati estremamente , ' tale e tanta attenzione met- 
tevano alla pronunzia nella declamazione, che non solo assog^t- 
tarono alle note musicali la parola , ma non sopportarono benan- 
che fra gli oratori chi del dono di un’armoniosa voce privo fos- 
se. E vi sono state nazioni di pronunzia sì felice , che nella 
formazione delle loro lingue si applicarono piu a variare il suono 
della voce , clic ad accrescere il numero delle parole , come ac- 
cadde appunto fra i Cinesi , ed i Giapponesi , i quali hanno 
perciò un numero di vocaboli assai ristretto , ma , pronunzian- 
doli ciascuno in snoni diflerenti , fanno sì che io stc^ vocabolo 
|iossa vari og|p!lti signiGcare ; c ciò rende le loro lingue assai 
musicali , talché essi {Melano cantando. 

L’ arte di notare la declamazione e dì accompagnarla con Utrii- 
menti musicali fu conosciuta in Roma fin dai {>riml tempi della 
re|iuhblica t nondimeno la declamazione rimasta eravi molto sem- 
plice ^ ma il commercio coi Greci vi produsse poi cangiamenti 
assai notabili. I Romani resistere non potettero alle attrattive del- 
1’ armonia e della espressione del linguaggio di quel |>opoIo gen- 
tile tanto dalla natura prediletto \ e divenne la grande scuola 
ove formossi il loro gusto per le arti c per le scienze ^ onde la 
lingua latina dove , |ier quanto era possibile , al carattere della 
greca conformarsi. Cicerone ci fa sa|ierc , che 1’ accento dei ro- 
mani , dopo le intime relazioni acquistate colla Grecia , cambiò 
di lina maniera sensibile , cangiamento che si s|>crimcnlò nella 
musica e nelle drammaticlie ra{ipresentazioni benanche, csscn- 
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donc l’ immcdtaU «tns^^ienza. E da ciò derivò clic ■ Romani 
adottasHcro nei teatri nn'csten^ione assai vasta, snperiore anche a 
quella dei teatri gpreci ^ |M»icliè la declamazione acquistò tanta 
iorza, che poteva in ipramlc lontananza far gustare i pregi della 
drammatica poesia. 

Or siccome il gesto naturalmente alla voce corrisponde nd 
parlare , cosi nell' antica declamazione esso venne , al pari della 
voce , alle note musicali sottoposto. 

Il gesto presso gli attori drammatici in Roma fu poi portato 
a tal veemenza e precisione , che s’ indussero a separarlo dalla 
mrola , facendo che una persona parlasse , ed nn'’ altra gestisse. 
La storia ci rapporta che il poeta Livio Andronico, attore dram- 
matico di Campania , essendo stato molto in Roma applaudito 
e non fidandosi di nuovamente declamare alcnni pezzi che il |Hib- 
blieo gli aveva fatto più volte ripetere , si avvisò di làr recitare 
i suoi versi da uno schiavo e di accompagnarlo co’ gesti , ossia 
di separare il gesto dalla parola. La novità fu ai felice, che s’im- 
possessò del teatro e produsse le tanto celebri rappresentazioni 
pantoraimidie che col tempo dimenticar fecero la tragedia. Un 
tal oso applicossi in segnito anelie ai funerali , non ostante 
che formassero una pubblica funzione tenuta come sacra. Que- 
gli che nella solennità faceva la rappresentazione , chiamato 
Àrdiimimo , andava innanzi al feretro e indicava coi gesti le 
azioni ed i costami del defunto , le virtù ed i vizi ; di maniera 
che tutta la sua vita posta era a spettacolo. L’ inclinazione de- 
gli attori di pantomima al dileggio fece si poi clic gli archi- 
mimi si occultassero più a dipingere il biasimevole che I’ onore- 
vole della viU del defunto i e la forza del costante era tale, clie 
i congiunti neppur osavano dolersene. Così , in tale funzione, per- 
mettevasi di attaccare impunemente la reputazione dei trasandati. 
Ed ecco come , per una lunga successione d’ idee, si arrivò ad 
immaginare come novella invenzione il primo mezzo dalla natura 
dato all’ uomo per esprimersi. 

L’arte dei pantomimi propagossi in tntt’ i sili dell’impero, e 
divenne ovunqiK lo spettacolo più gradito. Si piangeva alle rap- 
presentazioni pantomimiche come alla tragedia ed alia comedia : 
anzi avean esse il vantaggio di piacere maggiormente , perchè 
l’ immaginazione veniva più esaltata da un linguaggio tutto azio- 
ne- Fiiulmente la passione per questo genere di spettacoli giunse 
a tale , che gpli attori pantomimici riscuotevano da ogni classe 
di persone omaggi di rispetto e d’ ammirazione ^ e bisognarono 
severi editti per impedire che i senatori ed i cavalieri in pub- 
blico li cortej^iasBcro , e le loro scuole frequentassero. 

Per i grandi can(^mcnli avvenuti nella prosoiiia , ossia |ier 
e^re le moderne lingue meno armoniche delle antìcbc , la de- 
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eUamwM è opri divenuta assai più semplice. Essa non forma 
alcun oggetto di edncaaione, e credesi peimno , dm nè U gesto, 
nè U tuono della voce fÌMxian parte essenziale dcirarte oratoria. 
Immisi un puro ornamento , un dono dell’ istiulo e del genio di 
pochi oratori dalla natura prediletti. I discorsi oratori degli an- 
tichi clic con Unta forza operavano nell’animo degli ascolUnti 
non offrono al presente^, che una picciolissima parte della loro 
espressione \ perchè noi siamo incapaci di pronunziarli esatta- 
mente , non permettendoci la lingua che in ciascuna voce un 
solo aleuto. Tutt’ i suoni che compongono 1’ armonia caratteri^. 
Mno ciascuna delle nostre passioni ^ in proporzione dunque che 
le lingue più si presUno all’armonìa, risulUno più atte all’ es- 
pressione , c per cons^enza alla declamazione. 

La nostra declamazione supplisce però a questo intrìnseco di- 
letto della lingua col vantaggio dì essere più naturale % {loichè 
i umana viU realmente in musica non si |»ssa. Essa «là all’cs- 
pressioiie un’ aria di verità che opera sull’ anima vivamente s 
onde accade che siamo talvolu più toccati da nn pezzo di elo^ 
qu^ declaiMto colla semplice parola , che da un bello reci- 
tativo in musica. 

CAPITOLO V 

ORIOINE DELLA SCBITTCEA. 

Qwl mezzo che Kndc il pensiero eterno , clic passar fa le no- 
stre idee non solo ai tempi futnri, ma a tntt’l luoghi benanche: 

3 nel mezzo che dipinge alla vista ciò che i snoni mediante l’u- 
ito dipingono allo spirito , rendendolo per Unto fisso per quanto 
*• * i* voce , con dargli la duraU dei secoli e secoli , 
nM-nlrc gli antori rìpoMno nella tomba i «luel mezzo che perpe- 
tua le scienze , ne faciliU l’acquisto , richiama la cognizic^ del 
passato , perfeziona quella del presente , ed insieme le unisce 
perchè a formar concorressero il grande edìfizio morale riser- 
vatola! lavoro ^di nn lun^ avvenire : quel mezzo che Unto ope- 
ra , io dico , si è la scrittura , vera ed unica sorgente dell’ u- 
mana grandezza. ' 

Niente avvi di meno durevole della parola i essa batte 1’ aria 
senM lasctarvi alcuna traccU 5 la sua impressione ed i suoi ef- 
Tetti appartengono al momento , e solo a qaelU che ascolUno z 
per CUI asMi tenni sarebbero i snoi vanteggi , se l’nomo me- 
diante la forza del suo ingegno giunto non fosse a renderla 
pernunente. Invano quindi a luì si oppone la disUnza de’ siti , 
e delle epoche, potebè colla scrittura sa tutto a se riebiamare j 
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e vestendo egli poi la narota di maniere leggiadre c gentili , la 
rende eziandio cn|iace di aldiellirc gli oggetti lutti clic coin|»on> 
goiio r universo. Spettacolo veramente meraviglioso, in virtù del 
quale 1' uomo divicn centro della creazione c vive alP eternità. 

L’orqrine della scriltnra risale ai tenijn primitivi: ma siccome 
tutto nell' uomo c da un bisogno derivato , cosi creder si deve, 
ebe non siasi perfezionata, se non quando i popoli divennero agri- 
coli. Qual uso ne avrebbero mai fatto quegli uomini clic, ancor 
privi delle arti , non potevan in alcuno modo esercitarla? Tal «or- 
la di uomini , nei fanali tutto al genio ricusavasi , vagabondi e 
solo dediti alla caccia ed alla pesca, non sentivano certamente il 
bisogno di render la parola permanente , ed aicnno sforzo |ier 
formarsi una scrittura e perfczmnarla adoficrarc in consi^cnza 
non potevano. Ala , allorcliè essi applicaronsi a coltivare la terra 
ed aci|uistarono una stabile dimora , delle |iropricià , degli ar- 
menti , tnconiinciarono ad osservare il corso delle stagioni, a co- 
Btrnirù de' ricoveri , a mettersi in relazione coi vicini , a premu- 
nirsi contro le aggressioni de’ malvagi^ divenute così piu agiate 
e numerose le famiglie , ed in fin sorte ancora le arti , la loro 
situazione esigeva un mezzo più durevole che non è la raeiuoria, 

{ ler fissare le idee in un modo invariabile , onde la infedeltà c 
a debolezza della detta facoltà alterare non le potesse, o renderle 
dubbiose. La scrittura soltanto corrisponder poteva al bisogno di 
uomini in tale stato costituiti , per tener conto delle persone , 
delle greggi, dei campi, dei crediti, dei debiti, degli ordini, cd 
anche di un culto, delle cerimonie, dei riti, di quanto in som- 
ma esi|p!Ta nna vita , i di cui rapporti eransi complicati cd an- 
davansi ogni giorno scnqirepiù moltiplicando. 

La scrittura , ossia la lingua scritta costituisce il perfeziona- 
mento della lingua parlata. Siccome l' imitazione del suono gene- 
rò la parola , così la imitazione della figura produsse la scrittu- 
ra. Volendo P uomo manifestare all'altro uomo l' idea di un og- 
getto non sonoro veduto altrove e non potendolo mediante la 
parola , attesa la povertà della lingua , ingegnossi a delincarne i 
suol tratti , ossia a dipingerne grossolanamente la sua figura. 

Similmente bisognandogli comiuiicare ad un assente l' idea di 
un oggetto presente , akro mezzo egli trovar non poteva, se non - 
quello dell' immagine dell' oggetto stesso. Ed ecco la scrittura pri- 
mordiale, ebe può ben chiamarsi scrittura figurativa. Fin qui son 
pcrveuiili alcuni popoli dell'Oceanica : un tal genere di scrittu- 
ra, si è di recente averto nel regno di Tamboctoo : era questa 
la scrittura dei Messicani all' arrivo degli Spagnuoli , c la stessa 
ancor ritroveiassi presso gli altri po^mli cbc sono tuttavia nella 
infànzia del loro luciviliuicuto. 
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CMdilUe-, nel cap. VII! del saggio sniror^nc delle couo- 
scenae umane , dice cosi i Les hotnmes en élal de se comuni- 
leurt penaées par des sons, sentir la néeessité d'imaginer 
des nouyeaux synes propres à les perpetuer et à les fmre con. 

à des personnes absenies. Alors Vima^inaiion ne leur 
représenta ffue les mémes images gu’Us avoient déja exprimées 
par des actions et par des tnois , et gni avoient dés le com. 
meneement renda la langue figurée et mélaphoriaue. Le mogen 
le piM nó/ufW fu donc de dessiner les images des choses. Four 
expnn^ Pidée d’u» honune , oit d’un chevai on représenta la 
forme de Pun, ou de Pautre : aUi le premier essai de Péeri- 
ture ne fu gu’un simple peinture. 

E D^li 8^ sensi sul proposito il cdebre naturalista Bonnet 
ancor SI esprime I « Il linguaggio ariifidale (ei scrìsse in una nota 
» al capitolo 32 delle sue contemplazioni della natura) fu nel suo 

• nascere una {uttura appropriato airorecchio; ma in seguito, per 

• una imitazione tutta naturale aneli' essa , si appropriò qo4te 

• pittura agli occhi , abbozzando grossolanamente i prìncipi li- 

• ncamenti degli <^tti ^ e questo grossolano abbozzo diè poi 

• orìgine alla scrìttnra alfabetica, che sempre più si perfezionò, 
» per le suec^ivc sottrazioni di vari tratti o lineamenti della 

• pittura , schizzo originale ». 

Questo mezzo di dipingere di ciascun oggetto la figura diven- 
ne presto insufficiente al fine della scrittura -, e per supplire ad 
un tal difetto rì adottarono segni più generici , presi ooè da qua- 
lità comuni a nin individui. E così si passò dalla scrittura figu- 
rafiva alla simbolica , in cui consiste il carattere geroglifico^ ma 
immenso ancor rimaneva l’ intervallo a percorrere per {tassarsi 
dalla rappresentazione degli oggetU fisici ai metafisici. I popoli 
del veeeluo mondo lo traversarono facilmente , riusciti essendo 
con si^i in parie tratti da anali^ie ed in parte arbitrari, a di- 
notare le idee astratte più complesse. Così Tocchio significò la vi- 
gilanza, il Mrehio, il quale non ha nè prìncipio nè fine, l'eter- 
nità -, e similmente significati furono tonti altri oggetti ai 
non sottoposti , le umane passioni , le virtù , i vizi, per relazioni 
trovate con qualità materiali. > 

I geroglifici formarono dunque un’ arte più abbreviato di di. 
^ *4**’ * tempo stesso piu emressiva e di più esteso 
, coDSwtendo non nelle semplici ìmma|pni dogali ogmUi 
sottoposti alla visto , ma m tonti s^ni ossia simboli atti ancora 
a dinotor cose non corporee. Questi nuovi segui furono intanto 
speciali a ciascun po{mlo; {Miete non si {Mtè che isolatamente ad 
un tale rnultomento pervenire. 

1 soli Efpziani ci hanno però tramandato un sistema di serk- 
tura geroglifica bene sviluppato. Tutti gli oggetti morali fiinMio 
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«la CSM dÌMUti con emblemi rappresentanti animali, sc(piendu la 
loro indole riattiva. L'ingratitudine espressa venne da una vi* 
pera , r imprudenza da una mosca , la provvidenza da una for- 
mica , la vittoria da nn falcone , un figlio obbeiiicnte da una ci- 
co^a , nn nomo fi^jfgitivo da un' anguilla , ec. E qualcbe volta 
univano più caratteri geroglifici per dinotare idee morali piu com- 
plesse ^ allora la interpetrazioue di csm diveniva più difficile , es- 
sendo in tal caso le allusioni qnasicliè tutte arbitrarie, ed anche 
forzate ed ambigne. 

La scrittura geroglifica egiziana era di tre specie , cioè sacra, 
sacerdotale, popolare. 

La sacra compoiicvasi di caratteri fip;nrativi rappresentanti l'i^ 
getto colla figura deli’ oggetto medesiino , di caratteri simbolici 
esprimenti un’idea colla immagine di un og^tto fisico die avea 
con questa idea un’analogia vera o convenzionale, e di caratte- 
ri ((Mietici , ossia swmi. Oisì le idee di una frase qualunque in 
questa scrittura, alenne rappresentate erano mediante ligure , altre 
mediante simboli o segni convenzionali , ed altre col* suono del- 
la voce. 

La scrittnra sacerdotale non era ebe nna semplice tacheografia 
della sacra, dalla quale derivò intieramente, essendo, come que- 
sta , nello stesso tempo figurativa , simbolica e fonetica , colla 
sola diflcrenza , die i segni vi erano assai più abbreviati. 

Nella scrittura popolare poi , derivata dalla sacerdotale , i se- 
gni vi erano |mù scmfilid c per la massima parte fonedd, con 
|nca mescolanza di simboli , esclusi intieramente i segni figu- 
rativi. 

Le (piali tre specie di scrittura s(^nano certamente tre grandi 
stadi nella storia intellettuale di quella nazione-, poiché, cKimc ben 
si scorge , il primo si ap|>articnc all’ infiinzia ddl'indvilimento , 
il secondo ad ano stato più adulto, divenendo con esso più fa- 
cile l’espressione , ed il terzo finalmente ad un’epoca in imi le 
idee cransi non poco moltiplicate e migliorate. Champoiiillon , 
il giovane , è stato quello che ha più oltre spinto le ricerche in- 
torno ai geroglifici Egiziani , cui ub plauso tiitt’i dotti -, e per- 
ciò chiuoque approfondir si voglia in questo studio u(mi potrò fa- 
re migliore scelta ddi’opera di detto autore. 

Alcuni pomii adottarono nei gcroglifid siigni totalmente arbi- 
trari , privi di ogni sorta di analogia , consistenti in certi intrcc- 
d, di eui per convenzione servivansi per manifestarsi rcctpro- 
mmente 1 loro pensieri , della quale natura sono appunto i carat- 
teri Cinesi, c di alcuni altri popoli Oiientaii che non hanno mai 
le liKtere alfabetiche adottate. Questi si-gni sono destinati ciaseu- 
DO ad esprimere un oggetto |iarticolare , peroni il numero dei ca- 
ratteri ndle delle nazioni è immenso, superiore a ijudio delle 
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parole ^ poicliè y sccoimIo si è detto, nna stessa parola prononzlata 
in diversi suoni , significa fra essi diverse cose. Sì crede che i 
caratteri Cinesi giungano fino ai numero di ottantamila , il che 
rende per necessità fra essi l'arte del leggere e dello scrivere ù 
difficile, che vi s' impiega tatto il tempo della vita (I). 

A lungo andare i metodi di scrittura simbolica ne|>pur essen- 
do bastevoli alla scambievole comunicazione delle idee, si conoblie 
die le parole divider potevansi in diversi suoni articolati : ed al- 
lora r uomo , mediante nnovi segni , in|p^ossi non di manife- 
stare o indicare l’ oggetto , bensì di pronunziare i diflèrenti suo- 
ni die componevano la parola , ossia il nome dell' oggetto- In 
tal guisa la scrittura acquistò piu di espre ss ione , e si rese assai 
|iiù breve ^ |ioidiè colla diversa maniera di nnire i nuovi segni 
meglio comunicar {lotevaiisi le idee e con minor iàtica. 

Ai simboli successero dunque i caratteri esprimenti le sillabe 
eh' erano anch'essi geroglifici , resi però piò generici e capaci in- 
teramente di pronunzia , mentre la scrittura stata era sino ad 
allora quasi muta , atta cioè alla manifestazione delle idee , e 
non a rendere il suono distinto della parola. Passo veramente gi- 
gantesco ; e creder devesi che altro lùin lungo tempo ai restas- 
se con questi caratteri di sillabe , i quali , ad onta che ridotto 
avessero la scrittura ad un numero di caratteri molto minore , 
pure lo scrivere restava tuttavia im'arte laboriosa. 

Ma osservandosi in segnito che le sillabe erano egualmente for- 
mate da più suoni , 1' uomo , a forza di replicali tentativi , in- 
fin giunse a ritrovare altri segni per esprìmere i detti suoni , c 
nacquero così le lettere alfabetiebe, colle, quali egli oMnifeslar 
potè le idee di quanto esiste e di quanto è capace immaginarsi. 

Ignorasi ove un sì grande acijuisto fatto siasi. Taluni suppongono 
che la scrittura alfabetica nata fosse in Egitto , sol |>erciià in mez- 
zo ai loro geroglifici trovati si sono alcuni se^i abbreviati clic 
probabilmente ( essi dicono ) formarono i primi germi delle let- 
tere : ma molte autorità depongono in contrario , ed assicarano 
invece, che i Caldei furono i primi i quali, associando le parole 


(i) Durcento quattordici tono le idee fondamentali , o le chiavi 
della Miiltora Cinese, e da queste poi derivano gli otlaulamila segni 
diversi che bisogna tener tutti a memoria per ben sapere quella scrit- 
tura. Molli di questi segni neppure hanno nel linguaggio suoni che 
vi corrispondono; onde i sapienti fauno talvolta le dispute a gesti, 
cd a moti , far non potendole a voce. Cosi la scrittura rimane in 
qualche parte tollora divisa dal linguaggio; ed è perciò che i Ci- 
nesi mancano dei merzi più acconci per la diffìisioue de’ lumi nella 
massa del popolo , ignaro del lutto di una scrittura die neauche è 
ben conosciuta dai più dotti Mandarini. 
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alla acrittnra ^n«|;li6ea, n’ebbero dei se^ con cni poterasi tnt* 
to pronuiuiare : «{liniune tanto ^ià probabile , in (jnantochè i 
Caldei sono g;ìiistamcnle creduti più antichi dogali E^zi. 

Le lettere alfabetiche considerate ranno , a creder nno , mn 
sotto r aspetto di un risaltato naturale dei graduale [irogresso del- 
lo spirito, che d’invennone t siccome non può dinn, che la [W- 
rola , la scrittura figurativa , ed anche la geroglifica in genera- 
le state sieno inventale , essendo natnralmcnte nate dalla imita- 
zione ( talché tutt’ i popoli primitivi parlarono una propria lin. 
gna originale , ed ebbero una scrittura rappresentante rozzamen. 
te gli oggetti in principio , ed in seguito una scrittura gerogli- 
fica)^ cosi tntt’i popoli isolatamente giunti sarebbero alla forma- 
zione delle lettere alfabetiche. 

Presto nazioni di origine diversa trovasi di fatti una difllèrcn- 
za notabilissima di scrittura si nella forma , che nel numero, nel 
suono e nel significato delle lettere. Nei monumenti di Persc(to- 
li si osserva un alfabeto che componevasi di lettere in forma pi- 
ramidale. Gli Unni , che sotto la condotta di Attila a devastar 
vennero il romano Impero, avevano un alfabeto di 39 lettere 
niente rassomiglianti alle lettere del nastro alfabeto^ il che pro- 
va , per amendue le dette nazioni , in cìb originalità. Similmente 
l’allabcto Sanscritio, formato di 30 lettere d’altra natura di (facile 
dell’ alfabeto comune , non può non avere un’ origine indigena 
anteriore a quella delle nostre lettere , attesa la maggiore anti- 
chità della detta lingua. Nell’ Oceanica si sono trovati dei {io- 
poli avere al&beti l’uno dall’altro differenti, quanto il greco k» 
è dal Sanscritto, e questo dal Cioccano ^ idee clic non potevano ■ 
detti po{mii ricever dal mondo antico , {icrchè regioni sino agli 
ultimi secoli a noi ignote. Quindi ne segue , che ogni {lopolo 
coll’andar del tempo formerebbesi isolatamente un alfiibeto ^ {loicbè 
le lettere allàbcticbc non sono che un perfezionamento dei gerogli- 
fici. Inoltre , esse lettere ù pronunziano , ha ciascuna un suono^ 
ed i suoni certamente non s’ inventano , essendo nella natura ^ 
ma si {tossono soltanto combinare c modificare. L’alfabeto dun- 
que nato esser deve prima , ove fu prima una lingua {larlata , 
ossia presso la nazione più antica. 

L’uso delle lettere alfabetiche comunico^i dai Caldei ai Fenici , 
i quali, divenuti grandi nel commercio , ben presto colle loro arti 
lo di finsero in vari punti della terra, di manicraebe ne vennero 
creduti i primi autori. Lucano definitivamente ne attribuisce ad 
essi r onore — • I Fenici , <^U dice , se attener ci vogliamo alla 
> traditone , furono i primi a fissar la parola con fignrc matcria- 
■ IL Mcnfi non ga{icva ancor comporre libri , ijuando i Fenici 
» scrivevano i le lingue magiche non erano conservate sui mar- 
• mo , che con figure di uccelli, e di altri animali ». Plinio 
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poi pretese, die T alfabeto fosse stalo conosciolo <la(rK Assiri lun- 
go tempo prima ebe i Caldei T adoprassero , ed in consegnenza 
mollo anteriormente agfli Egizi , i quali P adottarono , non già 
P inventarono. Si erode ebe Cadmo portato aveasc le lettere al- 
blieliclie in Grecia allorquando approdovvi con nn' armata di 
Fenici in cerca delia sua Europa. Aicnni scrittori narrano però 
che (.iccropc Ateniese , Livio Tebano , Palamede Argìvo , Si- 
inonide ed altri Greci inventassero le lettere alfabetiche siicecssi- 
vamente. ìMa in Italia , cioè agli Etruschi , da Ueraerato Co- 
rinzio , ed agli Aborigini , da Evandro Arcade recale furono. 
Quindi i caratteri alfabetici d«^li antichissimi Italiani non diffe- 
rivano da quelli de' Greci i cambiaron in seguito forma e sa ne 
accrebbe ancora il numero. Sol quale esempio Claudio impera- 
tore romano aggiunse altre tre lettere all' alfabeto, elte andarono 
dopo la sua morte in disuso. Ai tempi dello storico Tacito si ve- 
devano tuttavia scolpite in bronzo nelle tavole degli editti del 
detto imperatore. 

In ogni modo è ecrto che P alfabeto primitivo componeva^ di 
sedici lettere. Gli Ebrei lo portarono poi a ventidoe^ e sembra 
elle «>n esse designar volessero i loro ventidiie Patriarchi. Gli 
Arabi lo accrebbero a ventotto. Ma i popoli del nord si atten- 
nero più lungamente all’alfabeto primitivo , tanto che gP Irlan- 
desi ( diccsi ) non conoscono , anche al presente , che diriaasctte 
lettere alfabetiche. 

Molte antiche lettere cangiarono di figura, altre di situasione, 
ed altre di significalo , avendo esse dovuto all' accento delle di- 
verse lingue adattarsi. 

Il più maraviglioso della scrittura alfabetica si è che a ciascu- 
no de' snoi elementi , ossia lettere , fu dato il nome del suono , 
o della intonazione eh’ essa rappresenta^ con ciò camminar fcccsi 
di fronte la scrittura colla parola , e corrisponderle in tutto esat- 
tamente. 

Ma non ostante il grande eflètto delle lettere alfabetiche, sen- 
tissi poi, nei governi popolari maggiormente , il bisogno di una 
scrittura più abbreviata che seguir [lotessc la celerità delle paro- 
le , onde non andassero nel nulla i portenti dell' eloquenza clic 
nell’entusiasmo della perorazione erano agli oratori dai genio 
inspirati ^ e nacque la stenografia. Si sa clic quest’ arte fu cono- 
sciuta in Atene ^ e si sa ancora che nn certo Tullio , liberto di 
Cicerone , inventolla in Roma , ove fece migliore incontro , es- 
sendo stata dagli stessi Im|icratori coltivata, e produsse nna idasse 
di uomini , detti Noiari , ebe la professavano , e risedevano nel 
fiiru , e nel senato per scrivere le arringhe. I segni erano cosi 
abbreviati clic scriver si poteva con maggiore celerità della vaco 
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ad proBBnuare le parole*, cobm dai segBeali Ter» tUOtidio ri- 
levasi clMaraincnle t 

Cturant veréa ìieet , hmmim est veioeùtr iUis 
Nsndmm Unfwt suum, Jextera perejpl opus. 

L' arte stenografa , perdala nei tempi di meuo , è rinata fra 
■ moderni^ e grinj^i sono stati i primi a servursenc. Carlo I 
adoproUa nella prip;ioae per le sne memorie. Ed al presente ne 
làn uso Inlle le naawni coatilaìte, nelle loro pubbliche discnsskini. 

Le lettere deir alfabeto ricorrevano , sol principio , da ilestra 
a sinistra ; poiché in questo modo si cominciò a serivere. I Greci 
trovarono ben tosto esser più comodo io scrivere alternativamen- 
te, precisamente come i bovi arano la terra , ed esìstono tnttavia 
iscrizioni di tal fatta. Credesi che questa foggia di scrivere non 
fosse sconosciuta agli Ebrei , essendosi rinvenute alewie meda- . 

glie scrille nella loro lìn^a , che non si resero intcllìgìhili , se 
non quando in questa guisa lotte faremo. 

La maggior parte delle nazioni trovò in segnilo esse»' più co- 
modo e vantaggioso lo scrivere da sinistra a destra, che in al- 
tro senso , ed accomodaronsì alta serìttura corrente , air infuori 
degli Arabi , che sono forse i soli i qnall abbiano cowervata 
l’antica maniera di scrivere, cioè da destra a sinistm. 

Le lettere aibbelicbe naturalmenle abolir fecero roso de'gero- 
glifici , come un mezzo assai più laborioso ed imperfetto alla co- 
municazione delle idee. Nondimeno l Cinesi , i Giapponesi i Ton- 
quìuesi , ed alcuni altri popoli della parte meridionale delPAsia, 
per una di quelle incoDsegacnze dell’ umana natura di cni non 
può rendersi a Bàtto ragione, non adottarono l’alfabeto, • ritengono 
tuttavia l’ uso delle ditte geroglifiche nella scrittnnu GU abiUnti 
del Tibet Imnno pare una scrittnm geroglifiai, ma assai più van- 
taggiosa di quella dei Cinesi , cam[Msta di |>ochl segni , colla 
combinazione de' quali si esprimono lutt’ i suoni , c tutte le ar- 
ticolazioni, al pari, quasi, che colle lettere alfabetiche. Gli Egi- 
zi , dopo r invenzione delle lettere alfabetiche, conservarono bc- 
■laiiclie 1’ uso della scrittura geroglifica , i sacerdoti spccialmeute 
|>cr rendere arcana lo loro scienza, col quale mezzo i diqjmi «U 
quella rcligùme stati sono a noi tramandali. 

L'arte d| scrivere non fu nei primi tempi, secondo si è detto, 
clic una |iiltura^ divenne poi scultura, al qual uopo impiegavansi 
le pietre , c succcsaivamcutc le tavole , le lamine metalliche , ed 
altre sostanze di simil falla su cui s' iitcidevano i caratteri^ s'a- 
do(irarooo in seguito i papiri , le nicmbrauc , la pergamena che 
fu dì un uso assai più vantaggioso^ c cosi la scritturu ritornò ad 
esser pittura ; finalmente, colla invenzione della stampa c dcllu 
carta V*rte dcUo st^iverc giunse alla stia maggior perruzùmc. 
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La stampa IW ìaTMUta ia llagonaa iteiranno 1440 della do- 
Btra era da Giovanni Gatlembcrg , e Giovanni Panato. 

Sono al certo incalcolabili i vauta|^i derivati all'iionio dalla in* 
Tcnzìone della atam^M, die chiamar deveai il ca|M> di opera delle 
prodnuoiii del suo ingegno. Essa , oltre ad offrire un grandia- 
aimo meazo |icr la scambievole comnnicazionc delle idM , cni i 
progreaai dello spirilo aon dovuti niaggiormeiitc , consacrando 

r con monumenti indelebili le nostre conoacenze alia eternità, 
aoUratto T uniati genere da quello stato di degradazione, ove, 
pel variato corso delle sue vicende , andava di tanto in tanto a 
ricadere. 

La stampa inoltre fa ai che tatti gli nomini a formar tendiiio 
una sola famq;^ ^ il che , prodneendo una comunione d'intarea* 
M, accresce iunnensamentc la massa d<» vaiitag^ dei viver so- 
ciale. Ciò ebe ora fassi a Londra, nel giro di quarantotto ore viene 
reso di ragion pubblica in Parqp. Ad ogn’ istante i {Nibbiici fo- 
gli volano , quanto si i inventato , o scoverto , quanto si teme , 
si s|)era , si desidera nell’ una città eebeg^a nell' altra: in pochi 
giorni diviene comnne alle dite nazioni ^ i^ in meno d’un mese, 
mediante la stampa, è il pcnsicre del mondo Intero. 

Qnal mezzo a questo equivalente vantar potevano gli antichi 
per la diffusione de' lumi ? Ninno certamente. E se l’ umano sa- 
pere non è se non se nn risultato di commercio d^dee, come ma! 
gli antiebi, mancando della stampa, esser |K>teva»o superiori in 
conoscenze ai moderni?.... CÌMcnn popolo vivevasenc quasi nella 
sola sfera delle proprie idee^ e perciò gli nomini dell’ anticliità 
erano cosi limitati nella mente , secondo che limitato era il loro 
rìsMtlivo morale orizzonte. 

Mediante la stampa ^ come jicr incantesimo , va mano mano a 
8coin|»arir benanche fra le nazioni qnella d^tarità di earaltere , 
che tanto gli antichi mpoli distingueva. Pool o^gi essendo la dif- 
ferenza della coltura dello s{tirito fra gli nomini , e correndo essi 
a gran passi ad una certa morale cgnaglianza , si rende più sta- 
bile la sorte degl’ imperi , perclic meno frequenti le guerre. Non 
v’ ha dubbio che la dqdomazia ( creazione dei moderno ìdcìtì- 
limcnto ) , con introdurre i principi di giustìzia interessi delle 
nazioni , resa abbia le guerra più difficile ^ ma vicmaggiormente 
a ciò concorre rcqnilibrìo intellettuale , il quale, distrnggcndo le 
nazionali antipatie , accosta gli nomini alia unità dd pensare , 
del sentire, del volere ^ e cosi li rende più amici, E questa oinoge- 
nielà d'idee fa sì ancora din la gnerra sia roepo feroce c mkidiajlc ^ 
per cni gii esempi di Sagunto , di Numanzia , c tanti altri di 
simil fatta de' quali l’antica storia c Initltata, non più e dì nostri 
ni lìpctono, an inai, tti ripctmipn. 
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Ecco come nna semplice meomnAca mtemtom ki potuto sì 
grandemente su i destini di tutto riiman genere influirci 

La lingna parlata e la soritta , benciiè non sieno nel genere 
ebe la cosa stessa, ammettono nondimeno nella speóe diflerenze 
aasai notabili. La lingua parlata serve agli nsi comnni della so- 
cietà , non si prefigge che l’ intelligenza degli ascoltanti , nè è 
precednta dallo stadio e dalP arte ^ ed il piacere che può da essa 
derivarne in chi ascolta è talora conseguenza, non U mezzo o 
il fine di chi parla. 

La lin^a scritta al contrario è diretta per lo più ai dotti , ed 
ai lontani , tratta ordinariamente di argomenti che non riguardano 
la comune vita , è un risullato dello studio , e si propone non 
solo la persuasione, ma il diletto benanche. Quindi ne nasce, che 
la lii^a parlata è piuttosto irregolare e negletta che esatta, sparsa 
di maniere familiari, di allusioni triviali e piena talvolta di ano- 
malie ed ambiguità. E la scritta è ed esser deve |mù regolare , 
più nobile , più armoniosa , sfugge i modi ovvi e triviali , c forma 
il linguaggio delle arti e delle scienze. 

La lingua parlata ha nondimeno dei notabili vantaggi sulla 
scritta , pcrcliè più ricca , non dovendo chi parla imbarazzarsi 
della scelta delie voci ^ più animata , perchè accompagnata dal 
gesto e dalla voce , e riguarda per lo più c^rgetti presenti dei 
quali r impressione si sente allorché parlasi ^ più Ubera, perchè 
non conosce i ce{ipi dell’arte ; ed in fine è ancora più feconda, 
perchè, non essendo soggetta a regole, può Tuomo abbandonarsi 
mtieramente al suo interno impulso, che sempre nuovi mezzi alla 
espressione snggeriscc. Mentre la lingua scritta , misurata , stu- 
diata ne’ suoi mudi, nniforinc, c quasi dirci superstiziosa, rcn- 
desi più povera ed infeconda. 

CAPITOLO VI 

DELLA FOKMAZIOnE DEL DlBCOnSO. 

L’ nomo dopo di aver cominciato a proflèrir le parole , passò 
gradatamente ad imporre i nomi alle cose , ed a formare il di- 
scorso. 11 primo suo passo fu indicare quegli oggetti che mag- 
giormente i suoi sensi interessavano > con ciò nacijucro i nouii 
sostantivi. E siccome varie cose in natura hanno molta rassomi- 

S lianza , ancorché separate c distinte ^ così egli , nella povertà 
elle voci , chiamò col nome stesso tutto ciò clic al genere ap- 
parteneva, ossia tutte quelle cose che presso a poco le mcilcsiiue 
qnaUtà presentavagli. Una lunga esperienza lo avvertì poi a se- 
parare U genere dalla s[>ccic , quando cioè osservò in alciuii og- 
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Inetti die con espiai nome ìndìcaTa de^i attributi differenti \ per 
eiii la parte astratta preeede la materiale nella formazione del 
iliseorso , al |iari die noi vediamo tutto {porno pratiearsi dai 
faneiulli allorehè appreni^pno a |iarlare t casi cominciano con 
una sola voce a dinotar pin cose , ed in proporzione die nel 
morale sviluppo proj^reiliseono formano più voci le unc dalle altre 
derivanti , con cni distinguono «lueijli ogjjetti ebe prima con un 
sol nome indicavano ; {lassano cosi dal genere alla s|iccic , dalla 
8|iecic all’ individuo- 

Ua r nomo anelie coi nomi della s|>ecic indicar non {lolcva cLe 
og{p!tti in collettiva^ {lerciò, volendone un solo indicare , gli bi- 
scottò far precedere da un’altra voce la {larola^ il che {irodussc 
gli articoli , eni c scojw individuare gli o^;etti (ter se(iararli dalla 
massa ddle altre cose , circostanza essenziale a render chiaro il 
discorso. 

Lo stesso bisogno di chiarezza fece ù che T uomo nel discorso 
distinguesse se intendeva {tarlare di una o più cose , se rog|{ctto 
ap(Mrtencva al genere maschile o femminile , ed in quale ra|qiorto 
ri{piardo agli altri oggetti trovavasi i da cui naci{uero i nume- 
ri , i generi , i casi , ossia le diverse declinazioni dei nomi , 
varietà che furono con diverse modificazioni nelle desinenze delle 
fiarolc dinotate. 

Ma quantunque sì gli articoli , che il numero , il genere , ed 
i casi sieiio {larti essenziali del discorso s{>ontancamcutc i^uasi 
dalla natura all’ uomo suggerite , pure non tutte le nazioni ad 
un tal no{io le norme stesse adottarono. ’ 

La lingua ebraica , la sanscritta , la {lersiana , la latina, la {lo- 
lacca , la rossa , la danese ed altre ancora son prive di artìcoli, 
snp{dendovi con variazioni nelle desinenze ) mentre la greca, l’i- 
taliana , la francese , la tedesca , l’ inglese ed altre hanno gli ar- 
ticoli. 

La lin(pia {lersiana , la cinese , l’ inglese , la ungaresc , la la{t- 
{toncse distin(piono il sesso con una {tarala 8e{tarala , quandocliè 
nelle altre lingue distin(picsi colle desinenze i la francese e I’ i- 
taliana dividono in maschile e femminile le cose animate ed ina- 
nimate, e son prive del genere neutro. 

La lin{pia ebraica , la greca , la teutonica ^ antica ) , la schia- 
vona ed altre, oltre il singolare e plurale, hanno il duale: l'a- 
raba ed altre dividono il plurale in {liccola e grande pluralità i 
altre {loi non hanno plurale , e lo formano raddo{ipiaudo il sin- 
golare. 

Riguardo ai casi, l’araba ne ha tre^ la {leruviana, {ter quante 
sono le sue preposizioni^ T alemanna, quattro^ la latina, sei ^ In 
greca, anqne^ la russa, settc^ la sanscritta ed altre, otto) l’arme- 
na, dieci) la i^ncK e l’ ungaresc , tredici) la la{i{H>nesc, qual- 
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tordiri^ e la franeeM e rkaliana non faaMM casi, eaì sappUscono 
cogli articoli. Sembra che ^c»te dae lingoc sella loro lorDUxio- 
se imitati abbiano ^'idiomi barbari, i quii in vece dei caai usa- 
vano le prepoMzioni , metodo in veri|p più semplice ad esprime- 
re le varie relazioni delle cose, ma rende il parlare meno ar- 
monioso t poiché i nomi , sottoposti sempre alle stesse desinenze, 
producono una certa monotonìa nel suono delle parole , e di più 
fanno la lingua nella sua costruzione meno libera , dovendosi per 
necessità mettere le voci correlative T una all’altra vicina , per 
fuggire l’ambiguità che inevitabilmente nascerebbe, se in molta 
distanza si collocassero. In tal guisa il complesso di nu senten- 
za nelle lii^e italiam e franc«‘se vien espresso in più membri 
separati , laddove nella Greca e nella Laliu , essendo tntt'i no- 
mi distinti dalle diverse loro desinenze, ossia dai casi, ben pos- 
sono nel discorso prendere quel posto che aU'eflfetto deirannonia 
meglio oonfcrisca ^ e le sentenze stesse , presentate in un tatto 
più esteso, producono nella mente una più forte e durevole im- 
pressione. Ed ecco perebé la nostra lingua si crede inferiore in 
armonia e dignità alla Greca ed alla L«tiu. 

1 pronomi sono le voci più generali , ma prendono poi nel 
parlare un carattere individuale , al pari degli articoli. SeUien 
essi sieno di un uso frequentissimo nd discorso, pure, perchè non 
assolutamente necessari , nacquero senza dubbio più tardi dt^li 
articoli , dei numeri , dei generi , dei casi ^ dei quii la impor- 
tanza è maggiore per esprimere le idee con chiarezza. I pronomi 
servono a rendere il discorso più elegante , adoperandosi invece 
dei nomi sostantivi , per non ripetere le voci stesse nel parlare. 

I progressi dello spirito sentir fecero intanto il bàn^ino non 
solo di nominare le cose , ma di additarne beunche le sue qualità 
per dislingacrc un oggetto dall’ altro , e venne con ciò a formarsi 
un'altra specie di nomi detti aggettivi ^ i quali non esprimono 
cosa alcuna eh’ esislcr |K>ssa da sé sola , bensì attributi alle so- 
stanze inerenti , come grande , piccolo , buono , tenero , caldo , 
freddo , ec. 1 detti nomi , in grazia della maggiore projirietà del- 
la iingu , resi furmio soggetti alle stesse distinzioni dei nomi so- 
stantivi , cioè agli articoli , al genere , al numero , ed ai casi ^ 
mentre, essendo nomi di qualità assolute che indillèrentcmcnte 
incontrar si possono in tutte le sostanze , alcau modiOcazione 
soffrir non dovrebbero. 

Eoeoei ai verbi , che costituiscono la parte sublime e metafisi- 
ca del discorso. I soli nomi delle cose non erano più all’ nomo 
suficienti perchè tntt’ i sentimenti potesse altrui manifcslare, quan- 
do le sue conoscenze andavansi giornalmente molti|dicando ^ per 
cui cercò nuovi mezzi di espressione, e mercè la forza progres- 
siva del suo ingegno giunse a rittovarc alcune voci capaci di 
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olinre nMÌemmente P idea della sostanu e delPattributo, ddl'at 
fermazione e della ne(;azione , del tempo , detrazione , o pamio- 
ne: le qaali Toei ciiianute furono verbi , nome di eeeellenza, ap- 
pnnto ^ mirabile elètto che eme prodacono nel diaeorso , non 
cwendoTi sentenza , o pn^posizlonc che star possa senza verbo , 
mentre chi parla intende sempre di asserire , o di negare rcsb 
stenza di qualche cosa , na sostanza , o qualità. 

La importanza del verbo fa supporre che formalo siasi imme- 
diatamente dopo i nomi , nuUadimeno creder devesi che la sua 
eomplicata ed arlifiziosa natura opra fosse di un tempo molto po- 
steriore. 

E siccome dal semplice sempre si comincia , così il verbo es- 
sere fu senza dubbio il primo a nascere ^ al quale successero 
poi gl' infiniti ^ indi gP impersonali , che divennero personali 
gradatamente , p diramaronsi per tutte le varietà dm< tempi , e 
dei modi. 

Poiché ogni cosa è in rapporti colle altre cose , e questi rap- 
porti modificar possono in diverse guise il suo stato, giunto l’uo- 
mo ad un più allo grado di conoscenze , non trovò piu bastevo- 
le il verbo semplice ( il quale spic^ nnicamentc lo stato della 
cosa) per manifestare i suoi giudizi , c formò i verbi composti 
che contengono l’idea del verro semplice, ed insieme quella del- 
P attributo , con tutte le sue modificazioni. 

11 tempo che non potrcMie regolarmente dividersi se non in 
passato presente e futuro , per opra dei verbi vien diviso nei 
suoi diversi momenti e riguardato come non mai fermo , consi- 
derando il passato come più o meno com(Huto, ed il futuro co- 
me più o meno lontano , con cui si offre la vera idea sensibile 
del tempo , e si possono con più esattezza le nostre operazioni 
dinotare. 

Colla diversità delle voà, i verbi esprìmono ancor Pazionc e 
la passione, non che i dilèrenti modi di affermare o negare, |mv- 
tcndosi una cosa affèrmare , o negare assolutamente ed in modo 
di comando , ed anche condizionatamente. E P affermare , o ne- 
gare in diverse guise eolie variazioni di persona o di numero , 
formarono poi le coniugazioni di essi verbi, comuni a tutte le En- 
gne, ma varie in ciascuna. 

I verbi , nel modo stesso dei nomi, andati sono a grandissime 
alterazioni nelle moderne lingue sotUmosti > e^ lum |>crduto le 
desinenze , per cui o^ si ricorre agli ausiliari ( avere, ed esse- 
re ) ond’ esprimere tutt’ i modi sì attivi che palivi ^ e dò rende 
il linguaggio più prolisso , e meno grazioso io paragone delle 
antiche lingue che non usavano ausiliari , ed in una {>arola tutte 
le differenze esprimevano. 

Potendo i verbi in varie maniere rignardarc le cose, bisognò 
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ancora all’ uomo trovar altre voci die l’ capri moigcro, e (|nc8te fu- 
rono le |irepoBHÌoni , cosi dette perdio ai premettono ad un no- 
me , e con caso inodilìrano il verbo- 
si accorse intanto l’iionio ebe le modificazioni ai de’verbi com- 
picci ebe degli aggettivi, spiegate da nn nome preceduto d« 
qnaldie preposizione , esprimer ai potevano con una sola parola, 
c formò gli avverbi , ebe sono una maniera abbreviata di favel- 
lare , poidiè in una soia voce esprimono quello che altnmcnd 
non potrebbe che in due o tre dirù. 

Progredito di vantaggio l’uomo nel ano morale sviluppo, rima- 
ner non poteva ai semplice giudizio , ed incominciò ad unire più 
proposizioni. Or siccome tutte le parli dd discorso devono i'nna 
alt’ altra corrispondere e fare un tatto ordinato , cosi nacquero le 
eougionzionl , e finalmente tutte le altre particelle che concorro- 
no alla formazione dei discorso , allorché 1’ uomo , nella moltqdi- 
dtà delle sue idee , senti il bisogno di esprimere le diverse re- 
lazioni ddic coae , la vicendevole influenza , dipendenza e coeren- 
za, di unire in somma le parti dd discorso in proposizioni chia- 
re e intelligibili. Le congiunzioai, e tutte le altre particdle so- 
no a buon conto i mezzi con cui le idee si uniscono , o si se- 
|iarano. 

Acquistati cosi tutt’i mezzi necessari alla tessitura del discor- 
so , l’uomo pose maggior cura nel manifestare le sne idee , e si 
formò uno stile. Questa voce ricorda i primi tempi della scrittu- 
ra , e proi>riamentc quella remota epoca in cui scrivevasi sulle 
cortecce dt-gli alberi con' |nccolc aste acute ; ma ora dinota 
il mudo col quale parlando , o scrivendo si esprimono i pensie- 
ri. Siccome naturalmente si parla in quella stessa guisa clic si 
concepisce, cosi lo stile diviene la pittura fedele della maniera 
di pensare, e non può in conseguenza non risentirsi dello spirito 
della nazione, e del carattere rispettivo di chi parla. Gli Atenie- 
si , po|iolo sommamente coito e perspicace , usavano uno stile 
chiaro , nitido , accurato ^ ed i Romani , grave e maestoso alla 
grandezza del loro animo corrispondente. Ed è pn la ragione 
stessa, che tutti gli uomini individualmente ri distinguono nello 
stile, per le tinte che l’espressione riceve dal carattere, nei quale 
eoucorron sempre imalità particolari. 

Tutte le regole delio stile consistono nel formarsi Idee cli'iare 
e distinte del soggetto di cui trattasi , e nella esatta conoscenza 
dei genio della lingua , per mporic nell' ordine il piu preciso e 
naturale. Le sentenze di chi |iarla o scrive aeipiistaiio allora , 
senza stento e quasi per nn eerto inlemo impulso , la unità , la 
forza , la lc(<^padria , la bellezza , le qualità in somma necessarie 
al bnouo stÙe. 

Ecco i passi dati dall’ uomo {icr formarsi un linguaggio , oa- 
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sia per faniirsi di mezzi suffioicntì a mettersi in eomnnicaziooe 
cogli altri uomini e viver con essi in societìi , stato eni viene 
ilalla natura im|)crioeaniente destinato. Il qnalc racconto, per quanr 
to sembrar possa arido, ap|»arlicnc nondimeno alla stara deirin* 
tclletto , essendo la parola l’ interpeire dei concetti del nostro 
animo , dei nostri bisii^;ni , delie nostre affezioni, da cui tutto il 
sapere e tutta 1’ umana felicità ne deriva. 

Or siccome la maniera di manifestar le idee molto sulla veri* 


tk o falsità de' nostri gindizi influisce , «»si giustamente le lin> 
gne divennero un grande oggetto per i dotti , e formarono una 
scienza di sodi principi. I filosofi furono dnn<]|ue clic stabilirono 
le leggi fiindamentali delie lingue , per potersi , mediante la pa- 
rola , acquistare chiare conoscenze, ed agli altri cburamenle co- 
municarle. Esiste perciù nelle lingue una filosofia , ed esiste una 
grammatica generale comune a tutte, diversa dalla grammatica 
|iarticolarc, il di cui scopo si è: 

1." Fissare il valore aclle dìflèrcnti specie di vocaboli , cioè di 
quelli die esprimono individui materiali , c di quelli che dinotano 
cose astratte ^ di quelli che indicano le diverse maniere di esiste- 
re , c le diverse vedute sotto le quali lo spirito umano riguardar 
possa gli oggetti ; di quelli che esprimono idee semplici , ed ha 
conseguenza non suscettibili di definizioni , e formano le radici 


filosofiche delle lingue , ossia i termini primitivi e fondamentali 
che servono a spiegare tutti gli altri ^ del modo di conoscere 
queste |iarole , dei loro senso figurato , e della necessità di distiu- 
gucrc questi diversi scnsK 

2. ° Assegnare la maniera di apprendere le lingue , impresa 
certamente molto ardua , poiché anciie nelle lingue materne la 
maggior parte delle voci sono tali, che non si (punge a conoscerne 
il vero fùgnificato, se non mediante reiterate comhìnazioai , e qual- 
che volta le più moltìplici e le più fine , essendo uno sforzo assai 
(pande del nastro spinto l’ acquistare l’ uso della parola ^ e l’ uo- 
mo il più stupido in ciò mastra una grande sagacità. 

3. ° Stabilire la teoria dei sinonimL Si dà questo nome a quelle 
voci che hanno lo stesso significato c possono T una all' altra 
sostituirsi , come ancora a quelle vori che sebbene presentino la 
stessa idea , pure ammettono (]|iialclie leggiera differenza ehe le 
modifica , di manieracbè non si possono simultaneamente adopera- 
re, se non quando bb(^crà far sentire una certa varietà nella 


esprossione. . i 

£ ben difficile l’incontrare veri sinonimi, ripugnando alla ragio- 
ne che mentre tutte le lii^c son povere di vocaboli , per cssCte 
più fe idee che le parole , gli uomini occupati siensi ad inventar 
più voci per significar la cosa ste^ : esisterà perciò sempre fra 
efoe alcuna |iic^a differenza^ qmndi i sinonimi riescono di un 
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mmle eletto adopraiidoM per dinoUre le diverse (rradaiioni, omia 
M iifaiMUir* della stewa tinta , il che conUtuinec la finesxa della 
Kiigna non per «g^nificarc la slewta klca \ poiché il loro soho, 
lo stcwo in apparenza , è diremo in realtà. 

4.° Fioaare i principi mnerali delia costruzione dei discorso 
per esprimere le idee colla magg^ior distinzione e produrre ai 
tempo stesso nn (p'alo efletto , col suono delle parole, alf udito. 
Diviene perciò necessario il conoscere con qual ordine le idee 
che formano una proposizione si presentano naturalmente alla 
nostra mente. E se é difficile il determinare un tal ordine , a 
ragione della rapidità con cui le nostre perccàoni si snccedono , 
ed a cagione ancora del numero delle medesime , die secondo 
r attenzione e secondo la diversa natura del carattere si |mssoao 
eoutem(ioraneamenle generare , sarà del pari difficile senza l' aiuto 
della ilosofia stabilire regole laminose rignardanli T ordine delle 
parole nell' enunciare i giudizi. 

tf." Finalmente assegnare i confini all’ arbitrio in materia di 
lingue , p» evitare la sovcrdiia licenza , non che l’ intolleran- 
za, vizi del pari nocivi alla esalta espressione , ed all’ incremen- 
to e perfezione delle lingue , di coi l’ italiana disgraziatanacnU: 
più di o^i altra si risente. 

Alcuni, molto imbevuti delle frasi oitramontanc , cercano di 
corromperla con modi non snoi ^ ed altri dei primi forse piu fit- 
tali , zelando troppo , si sforzano di rimandarla ai suoi primi 
vagiti, o di renderla almen stazionaria^ mentre l’uomo è sem- 
pre nelle sue facoltà progressivo , c mentre la lingua è il mez- 
zo con cui egli possa le sue idee agli altri manifestare. Già il 
dissi , e giova pur ripeterlo , che le lingne vanno di fronte col- 
lo spirito umano , e per ima certa forza irresistibile soggiacciono 
a tutte le sue vicende. Una nazione nell’apogeo del suo incivi- 
limento non parlò mai rozza lingna , del {tari che rozza gente 
non nsò mai illustre lingua ^ poiché tutte le idee che si genera- 
no nella nostra mente seco portano i germi di una corrisponden- 
te espressione. Or se nel trecento, com’é a tutti noto, nascente 
era U lingna , e nascenti benanche le arti e le scienze , è mo- 
ralmente impossibile che la detta epoca vantar possa una lingna 
più ricca e più perfetta dell’ attuale , essendo noi oggi di gran 
lunga nella carriera dell’inàvilimento più innanzi. La lingua dd 
trecento dunque , corrisponder dovendo alla ristretta sfera delle 
conoscenze de’ snoi tempi , esser non potrà che |M>vcra e rozza; 
e quella del nostro secolo all’ ojqiosto rìeca , gentile , nobile , 
manierata , esprimente in somma il risultato di cinque altri se- 
coli di non interrotto progresso di lumi in cui à é sempre su 
di essa travaglialo. 

Le idee nascono dalle cose , e dalle idee nascono le parole. 
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SiccoRH! senza le cose le idee non esisterebbero ^ cosi senza le 
idee le parole non esistono. Se l’iionm (pidc esclnsivaincnte il be- 
neBzio della parola , si c perche il sOlo animale capace di chiara 
e distinta percezione. L' uso della parola in lui non deriva da 
org;anica differenza rijpiardo ai bruti , bensì morale *, essendovi var 
rie specie di volatili che hanno un suono di voce articolala , 
nulladimeno non parlano, perche in essi la parola all’idea non 
rìferisccsi. 

Nel modo stesso che le idee corrispondono alle cose , le parole , 
ossia le lingue , corrisponder debbono alle idee , non potendo l’ef- 
fetto esser giammai ne superiore , nè alla sua causa anteriore. 
La sfera delle conoscenze dunque darà sempre l’ esatta mkura dei 
progressi di una lingua nelle diverse epociic. Il dir «quindi che 
la lingua di un secolo meno colto prevalga a quella di un secolo 
più colto , è lo stesso del pretendere ebe 1’ effètto maggior sia 
della causa , o che abbia la sua causa preceduto. Ecco il vero caso 
dei trecentisti. 

Sotto due aspetti le lingue vanno considerate , ed in quanto 
ai mezzi che offrono alla espressione , ed in quanto alla leggia- 
dria : e sì nell’ uno che nell’ altro seguono sempre la ragione di- 
retta delle conoscenze ; poiché colle nuove idee sorgono natu- 
ralmente nuove espressioni , e col progresso dei Inmi il buon 
gusto si migliora c si perfeziona. Finche dunque i trecentisti non 

f troveranno , che il decimoterzo secolo stato sia più colto ed il- 
umiiialo del decimonono , la loro pretensione troverassi sempre 
in opposizione ai principi fondamentali delle lingue , ed in op- 
posizione per conseguenza al buon senso. 

Il Pcrticari, parlando degli autori del 500 , disse così : • Qncì 
* libri servir debbono a conoscere la proprietà di alcuni modi , la 
Il bellezza di alcuni coUegamati, ed estimare quasi il grado delle 
• voci. E chi l’imitasse ciecamente, non potrebbe scrivere altro 
• che poche cose mediocri, molte tristi e ninna perfetta. Imperoe- 
■ chè se volessimo uscire di grammatica quante volte coloro ce tic 
> aprono l’adito, e tesser le nostre orazioni con tutti quegli cr- 
• rari ebe abbiamo considerati, certo che non vi sarcblic più 
> regola i tutte le discipline si vedrebbero infrante , tornando a 
• quel vortice Unno e Vandalo dal quale uscirono » — Sarebbe 
al certo un gravissimo errore il credere che la lingua del 509 
con quelle inemendate forme, e con quelle mozze e ciocche pa- 
role che straziano l’orecchio, e fanno guerra all’ intelletto mani- 
festar possa tante nuove idee e tanti sublimi concetti dell’età no- 
stra. Anzi la lingua del 500 neppur fu bastevole per le cono- 
scenze di quella epoca , avendolo il Dante , il Petrarca ed il 
lloccaccio stessi in più luoghi delle loro opere confessato, c col 
fatto ancora coafermato j poiché trattarono in latino tutti i gravi 
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M>|r|>'Hli , c non adoprarono cLc per le cose amorose e |icr i 
lie>i so{yi;;el(t il vol)'arc. iVon vi c stala, nc inai |H>lrà esservi iin'c- 
|Hica elle seijnasse il no» plus-uItra della perfezione di una liii)jua^ 
e molto meno esser poteva il 300 quando tutte le conoscenze 
non facevano, come si è detto, clic nascere. 

IVon è |ierò clic con ciò far onta Io volessi alia lingua del 500: 
nc sono aii/.i lien lontano , apprezzando non poco quel sno can- 
dore , (piella seinplicità c quella schiettezza , clic sono di oi^ni 
collo ilire pre|;;i ini{;;liori , frutto di quegli allissiinl ingegni tut- 
tor senza rivali , che la fondarono e 1' arricchirono. &Ia i tempi 
di mollo son cangiali , c le lingue cedono anch' C!»c alla irrcsi- 
stihil forza del teiiqio. 

La lingua del 500 fu una lingua , per dir cosi , di transi- 
zione dal latino al volgare , che molto della sua primitiva ori- 
gine ritenne nelle voci non solo, ma nella costruzione benanche^ 
voci in gran |>arlc eadiilc in disuso, e eostruùoni che non può 
il nostro idioma più sop|Mrlarc : è in somma una lingua quasi 
morta , Insognando rimrrcrc spesso al vocabolario per intendere i 
classici del 500 , il Dante spcdalmentc. L’ erudito Paolo Ram- 
liclli chiama interameiilc morta la lingua in cui scrissero Guit- 
ton d'Arezzo , Sor Zucchero BencivcnnI ed altri contcm[mrancI , 
clic , al più , altra coiiqiarsa far non può nell' italiana letteratu- 
ra di quella che i tempi ed i palagi Gotici facciano in archi- 
tetliira. 

Aoiidiuicno devesi amare c rispettare la lingua del 500 ^ ma 
per quanto vale , togliendole quel dominio assoluto che vorreb- 
Ih'co laluiii attrilniirle. E {lerchc non si gridi allo scandalo , nc 
ap|iello a colui che meglio di tutti In proposito nc scrisse , allo 
slesso Pcriicarì. Ecco come egli conchiude II trattato intorno 
agli autori del 500: « IVoii decretiamo però quella strana c pcri- 

> colosa legge dello scrivere nella sola lingua antica ;nui diremo 

> che ci dobbiamo per tanto ricondurre all'antica, |>cr quanto la 
» moderna costumanza il concede. Diremo, per non cadere nel di- 

> spregio dei savi c dei filosofi , che sia da studiare ed amare 
• tutta quanta questa lu-ne arricchita pregiata e«l inalzata nostra 
■ antica favella: e se abbiamo |>er lei vero spirilo di carità, non 
» lasciamo che ella rimanga su quelle vecchie fuiidamenta. • 

Ma di rossi , la lingua italiana nac(|ue gigante, adulta, per- 
fetta E ciò sol prova fin dove Io spirito di partito c di preven- 

zione giunger possa. Ogni opera dell' uomo viene in luce rozza 
e imiieiTella ; c non è se non a poco a poco che arriva a toccare 
quel grado di |>erfeziuue dì coi è capace. Perche dunque la sola 
lingua del 500 faiebbe eccezione a questa legge universale si pro- 
fondaiiientc impressa nella umana natura? Lo studio, la riflessione 
ili si lungo lciii|io , avendo sommamente moltiplicale cd iugen- 
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|iarlarc^ per cui alcune voci srurnitc ili decoro andate sono lo^ 
talmente in disuso , altre cambiate hanno sijptiiicato , ed al- 
tre state sono materialmente modificate, per produrre un più gra- 
to cflctto air udito , ed aci|uistar eziandio nella espressione mag- 
gior forza. Ciò posto come mai la lingua del trecento potrà oggi 
offrire un modello , se la ragione, l’nso e le convenzioni l’haiiiia 

SI fattamente alterata? Il Petrarca scevro di molte voci la 

lingua del Dante , e molte altre ne aggiunse ^ e fece ancor lo 
, stesso sul Petrarca il Boccaccio, come hanno in seguito gli altri 
classici autori su di essi praticalo. Di quale lingua del 500 i 
novelli aristarchi intendono parlare ? Se di quella del 500 nella 
sua integrità , si mettono in opposizione a|r|i stessi fondatori del- 
la lingua , avendo essi col fatto ammesso il principio del cangia- 
mento , con {MH’tarvi tante modifiche , e con adottar ancora nuo- 
ve voci. Se della lingua del 500 non nella sua integrità , si 
mettono in contraddizione con se stessi , convenendo sulla varie- 
tà e sulle modifiche che il bnon gusto e la ragione sug^riscono. 

Il Costa chiama questi superstiziosi difensori della lingua del 
500 ; a Detcsiahilc scuola d'insipidi tessitori di parole e di forme 
» disusate che sterilisce gl'ingegni e rende odiose le più lodate 
» .scritture de' nostri vecchi. Affinchè agli occhi di essi manifesta 
» fosse la molta scorrezione delle opere del 500, basta il sapersi 
a che il Perticaci si fece ad emendare ed a sanare alcuni testi di 
» lingua , ed in breve il Convito e la Vita nuova a miglior Ic- 
• zionc ridusse ». 

\'on deve al certo farsi plauso a coloro che, rinnnziando albi 
ricchezza ed alta maestosa semplicità della italiana favella , v' in- 
troducono a tutto andare frasi q costruzioni francesi ^ [lolclic, ad 
onta della comune origine. Il temilo ed il concorso di tante divcr- 
.se circostanze hanno talmente un linguaggio dall'altro separato, 
che le maniere e le liellezze di nno sono [icr lo più Inconciliabili 
culle niaiiicrc e bellezze dell’altro. 

La lingua francese non ha superlativi , non diminutivi , non 
vezzqyglativl : e la italiana di questi prc^ abbonda \ iicrcni la pri- 
ma diviene Incapace di entusiasmo , d' immagini vive , di ardire, 
e non ha la forza di sollevarsi come la seconda. 

La lingua francese è piena di voci mute , di sillabe sorde , 
inarticolate , indistinte che ingannano l' orecchio : e la italiana , 
pronunziando intieramente le |>arolc, questi acciacchi non soffre^ 
e risulta per consegnenza più armoniosa e più poetica. 

La lingua francese non sopporta Inversioni; e la Italiana e quasi <■ 

libera nella sua cuslriizlunc : la prima, esprimendo le idin; nel modo 
stesso con cui si generano nella mente , e la lingua del solo ra- 
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ziocinio ^ e la seconda e al tornilo stesso del raziocinio e delle 
grazie. 

La lingua francese nsa frequentemente le locazioni Ggnrate nd 
senso diretto; e la italiana all' opposto dal senso proprio nel senso 
figuralo volentieri le trasporta : il gusto dunque di nna non e 
quello deir altra ; e da ciò deriva quel carattere di neologismo, 
e quella turgidezza che si osserva in alcuni nostri scrittori , non 
che queir abuso di traslati e quella improprietà di locuzione cLc 
offendono diinnquc non è nella propria lingua idiota. 

Bla neppure convenir si può col partito degl’ Intolleranti , es- 
sendo tutte le lingue imitatrici della natura, ne alcuna fu mai 
su di un piano particolare formata. La g;rcca derivò da varie lingue 
orientali ; la latina dalla ctrusca e dalla osca , ed alimcntossi non 
solo della greca , ma benanche di molte voci dei Galli , degli 
Spagnnoli , degli Africani e di altri barbari linguaggi , ancorebe 
d' indole diversa. Iva lingua francese inoltre adotta giornalmente 
voei italiane , come fa l’inglese colla francese , non meno che 
con tutte le altre lingue del mondo incivilito : e la greca e la 
latina , benché morte , mediante la loro pieghevolezza precisione 
e leggiadria , dan soccorso a tutte le lingue viventi , nelle arti e 
nelle scienze specialmente. 

Bla se l’ esempio dei moderni sufficiente non fosse , io sarà al 
certo quello degli antichi , stante che la lingua del Lazio ascese 
a maggior perfezione quando appropriossi molte bellezze della 

f reca; e ciò per o|tcra di quei grandi scrittori del secolo d’oro 
di Virgilio maggiormente ) che sono del ben dire gli eterni 
model IL 

Or se le lingue non sono per natura insocievoli ; se tutte le 
lingue non offrono che nicscuglì di altre lingue , perché non po- 
trebbero nel modo stesso sempre più arricchirsi e |>crfczionar- 
si ? Perchè ciò che all’ una manca non i>otrcbbe nell’ altra cer- 
carsi ? E perché alla sola italiana questo dritto di comunanza or 
ncgarebbesl, dritto che ha per lo innanzi tanto francamente eser- 
citato ? 11 Dante, autore non sospetto , non fece che raccoglier voci 
da tutte le lingue sì vive che morte |icr arrichirne la sua , e lo 
stesso ancor praticarono tiitl’ ì classici autori a lui succeduti. 

Le lingue sono dì tutti gli nomini un eomiinc [uitrìmonio; onde 
ben potrassi con una soccorrer ì bisfqrnì dell’ altra , senza di che 
<^i linguaggio non sarebbe che sempre un gergo povero e 
grossolano. Questo dritto di comunione è legittimo in tutte le 
facoltà ; esso è anzi il gran mezzo con cui si accrescono e si 
perfezionano , e non |hiò né deve esser distrutto , o contrariato 
nelle lingue, ma assiqj^ttato soltanto alle regole più proprie per 
assicurarne la magg^rc utilità. Se possiamo appropriarci le altrui 
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ìclcc , esservi non pnb ragione cLe impedisca l’appropriarci anco' 
ra i modi di espressione , nella propria lingua non avendoli. 

L’ Europa intera non isdegiiò dar cittadinanu a tante voci 
italiane di disegno , di architettura , c di musica ^ perchè queste 
belle arti giungessero fra noi a maggior perfezione ; ragion quin- 
di vuole che l’Italia facesse altrettanto per quei vocaboli di cni 
ha difetto circa arti sì nobili che meccaniche , di vantaggio al- 
trove progredite. Ma , ad onta di tanta malintesa ritrosia , se 
entrasi in un arsenale, o in un'officina di mestiere qualunque, ritro- 
vcransi tanti arUcoli che vanno fra noi con estere voci chiamati. 
E la fisica stessa , la botanica, la mineralogia , c la storia naturale 
ridondano , per lo stesso principio, di voci non nate fra noi. In 
0^nere di mode e di vivande poi non facciamo che usar a tutto 
andare voci francesi , inglesi e di altre nazioni , perchè ivi gli 
oggetti inventati. 

Il privare una lingua del dritto di comunanza colle altre lin- 
gue (c specialmente con quelle che hanno per esse maggiore af- 
finità ) , non che del dritto di adottar nuove' voci , si è privarla 
non solo di dovizia di mezzi, ma delle sue migliori bellezze lx‘- 
nanchc. La novità dei vocaltoli produce nuovi traslati , di cui 
niente può darri di piu pregevole in qualunque lingua ; poiché 
colpiscono vivamente 1’ anima , facilitano 1’ espressione e nobi- 
litano lo stile. Dai nuovi vocaboli sorgono ancora nuove metafore, 
frasi e figure, le quali gittano una viva luce che seduce ed ab- 
baglia. Le lingue vanno ancor esse soggette ad invecchiarsi; ond'è 
che , |ier mantenerle sempre in fiore , fa d' iiO|>o di novelle for- 
me vestirle. I traslati , le figure , le frasi , resi troppo comuni 
dall’ uso , fanno una sfavorevole impressione : quindi accade che 
nelle lingue più colte, c negli autori più classici incontratisi non 
di rado delle basse locuzioni , non perchè tali in origine , ma 
perchè tali dai lungo uso divenute. Di siniil fatta sono le ma- 
scelle di fuoco, c l’ innnmcrabile riso del mare d’Eschilo; la 
nave delle gemme di minio , c le gengive di bronzo di Omero: 
la chioma parlante, ed il tagliar la midolla di Catullo : le mam- 
melle del terreno di Virgilio: la penna tempra dei Sole che scio- 
glie le nevi, le piaghe che inebriano le luci, i lamenti che saet- 
tano ciqjli strali ferrati di pietà, la notte che cliina le ali de’ suoi 
passi , cd il superbo stupro di Dante ; le ginocch'ia della men- 
te , cd il sole che guarda dal balcone sovrano del Petrarca , c 
tanti altri modi di dire di essi autori , c di vari altri ancora , 
resi ormai spregevoli. IV'iiino certamente dotato di buon gusto si 
avviscrehlic far inecllo di tali espressioni , eppure esse furono un 
tempo eon deraro ne’ rispettivi idiomi adopratc. 

Oltre il bello ideale , che è sempre quello e non altro , avvi 
ancora nelle lingue un bello di convenzione e di uso , che va 
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a gp‘andÌ58ÌiDÌ can||lanienti sogfg^Uo ; così il rendere sUzìonarin, 
lina linjyiia dÌTÌenc incompatibile colla sua natura ; cil e ancor 
contrario all’ indole dell’ uomo stesso che ama variar sempre di 
og{;ctti e dì modi. E perciò in tutte le c[M>cbc vìdesi clic i più 
valenti ed accreditali scrittori attin{;es8Cro voci, traslati, frasi, e 
bf^urc di ogni genere da nuovi fonti, per ringiovanirne la pro- 
pria lingua, introducendovi nuovi colori e nuove grazie. 

1 costumi sono la vita delle lingue : come quelli cangiano , 
così queste cangiar devono ^ perche non tutte le parole sono 
più |H‘rfetti segui dell’ idee , bensì di esse falsi simulacri , cui 
e impossibile dar vita , come impossibii e (àr rivivere i costu- 
mi. Lo scrittore che rigorosamente seguir voglia le lingue di 
remoti secoli, ossia di quei tempi quando i costumi erano di- 
versi, ha due torti; il 1.“ che non può ben valutare l’ìnqwr- 
tanza dei segni ; il 2." che ì si^i non sono l’ imagìne vera del 
suo spirito : il suo stile sarà |>erciò traduzione imjierfctta del 
pensiero. Ed al contrario nella lingua del suo teini>o gli e facile 
il ben esprimere tutti gii affetti dei suo animo ; iiientrc nella lin- 
gua non nata con lui incontrerà sempre, per così dire, un attrito 
fra il sentimento e la jparoia , ed il segno in coiLsegncnza non 
manifesterà l’idea. Egli, [ter minorare una tal resistenza cerche- 
rh imitare , quanto gli è possibile , i gusti , le credenze , le 
idee , le opinioni dell’ e|K>ca di cui adoprar vuole il linguaggio ; 
ma questo suo sforzo , questa simulata adozione aver non può 
1’ effetto della realtà. Quindi i suoi scritti non porteranno ne 
la fisonomia di quei tempi , ne quella del suo secolo : le sue pro- 
duzioni saranno una s|iecìc di u|icrc e(|UÌvocbe, che non diranno 
e non pingeranno le cose , e resteranno sempre senza carattere 
e senza colore. 

XiC lìngue infine non possono immobilìzzarsi , essendo lo spirito 
iiuuino sempre in movimento. Ogni secolo seco porta nuove idee, 
e eon esse nuove vod. La lìngua di Cicerone non fu quella di 
Ennio e di Pacuvio; e la lingiu di Tacito ebbe anche sembianze 
diverse da quella del secolo d’ oro : del pari che differiscono le 
lingue di Rabalais , di fllontaìgne e di Montesquieu , {icrchc a 
secoli diversi appartengono. Le lingw; si arrestano sol quando 
più non si parlano , cioè quando muoiono. 

Una l)cn intesa libertà , che e il miglior fomite per tutte le 
umane facoltà , ancor lo sarà |>er le lingue, non mai ricche ab- 
bastanza : non potrà esser quindi vietato l’adottar voci estere 
che , mancando nel proprio idioma , non isdegiiano di solto[>or- 
si alle regole grammaticali e non offendono il suo genio par- 
ticolare , avendo ciascun linguaggio un carattere distintivo sul 
«piale non si ammettono sacriiizi : ne del pari inibito esser deve 
il coniarne ( nel siqqwsto caso ) delle nuove totalmente. Dovrà 
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riiinncìarai forM ad im prasiere per non efttm ì nella lin^rua pa- 
rola alta a manifcsUrlo ? Sarebbe al certo nna follia, un errore 
im|ierdoBabile. Chi crea on'klca non può non avere il dritta di crear 
anche i ommIì per esprimerla , non avendo {^li equivalenti. Questo 
è un beneficio a tutti concesso dalia natura c reclamato in tutto il 
mondo dalla rajponc, atteso la perpetua instabilità e naturale po- 
vertà delle lin(jiic. E tanto c' insegano appunto Cicerone allorcliè 
iliee (Acad. quest VI, 14 ) i Dabitia rttim fnvfecto ut in rebus 
inusitatis , quod Gneci ipsi faciunt a tfuibus ìuec jamdiu (ivic- 
tanlur, ulamur verbis iuterdum inauditis. E poi sogg^unjrc — .-/ut 
cntm nova sunt rerum nouarum fadenda nomina, aut ex aliis 
transferenda: quod si Gneei faciunt qui in iis rebus tot jam se- 
cubi versatur, quanto id magia nobis concedendum est, qui luce 
nutic primum tractarc conamur ? £ qnando anche dei falsi scrit- 
tori insor{p;s8ero, che, ahnsando di nn tal dritto , tentassero far 
Iralijpiare il liu{pia{yg'io dalla sua naturai proprietà, finche la na-' 
zionc si mantiene in Lstato di coltura , il disordine non sarà du- 
revole. Il buon gusto c la ragione scovrlran presto I' inganno, e 
i traviati nel carri iriin retto ricondurranno. Chi ignorar pnr> gli at- 
tentali elle la nostra lingna a soOrir ebbe dai Tilraldci , dagli Altis- 
simi , dai Ciampoli , dagli Acbillini , dal Marini , ed infine dal 
neologismo francese , a’ di nastri? Ma le opere dei sensati autori, 
scritte in purgatissimo stile , sparir fecero tutte le tracce dei dan- 
ni da eostoro alia volgare clotiucnza recati. 

Il ribellarsi dunque contro la proprietà c le r^;ole della lin- 
gna non c cosa molto facile , quaniio i principi di l>eiie scri- 
verla son già fissati : c chi tanto osasse , punito ne sarchile col 
non esser letto c da tutti vilipeso. La filosofia, che soccorre tulle 
le facoltà, veglicià ancora in difesa della lin^a, c ne impedirà gli 
abusi. Fortunatamente però , dopo le insi{pii opere del Ccsarolli, 
del Monti , del Pcrticari (1), grintollcranti vanno maii mano di- 
minuendo , c possiamo con fondamento inlìn sperare clic , Icr- 
luinata la ^an lite , in nobile gara nniti veggansi gli sforzi di 
tulli i dotti al jicrfczionamcnto della nostra )p;ntile favella. Si 
cerclicrà il candore e la semplicità nel 300 ; in splendore , 
la maipiifieeiiza , e I’ altezza dei pensieri nel (>00 ; la gravi- 
tà ed il nerbo nel Guicciardini la sobrietà ed evidenza nel 
Maechiavelli ■, la copia e la gentilezza nel de Caro ; T iiLsicim* 
dei pregi in Ariosto c Tasso •, c (pianto le nnove eonoscciize eri 
i nuovi usi esigono c clic nell' antica lingna non trovasi , in quei 
valenti scrittori che, attingendo dai fatati più puri, di nuove voci 
c di nuovi modi dal buon gusto approvati 1’ arricchirono. Disu- 


(i) La filosofia delle lingue di Cesarotti , la proposta di Monti , 
gli autori del 3oo del Pcrticari. 
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gorra io somma msrrc nella lingM, corno in tatti gii altri ra- 
mi delle umane conoscenze, eclettico, non che progressivo. 

capitolo vu 

ORIGIKK DELLA LinOUA VOLGARE. 

Tntte le lingue , secondo si è osservato , ebbero origine da 
piccoli principi , e furono nella loro infanzia rozze , irregolari , 
piene di sconci, molto imperfette. I primi fondatori di esse, es- 
sendo nomini semplici ed ignoranti , da altre n^ole guidati 
c»8cr non potevano se non ^ quelle della natura , e dal biso- 
gno di comunicarsi nel modo il più pronto i loro pensieri. In 
ragione poi che i costami si andarono dirozzando , e la sorietà 
avviossi verso uno stato di maggior incivilimento , le lingue a 
cum[Hirir cominciarono più colle e gentili per miera di quegli 
scrittori che colla loro industria e dottrina si sterzarono di ri- 
fluire i rispettivi dialetti a forme più regolari , coordinandoli 
ai lumi cfl ai biso(pii della società ognor crescenti. Ennio , Pa- 
euvio, Andronico, furono quelli clic ingentilirono il dialetto de- 
gli antichi agresti po|K>li d' Italia, e prepararono la bella lingua 
deiraureo secolo di Angusto; Marot, Rabalais, Ronsard, Mon- 
taigne dirozzarono Piilioma francese , che poi divenne la illustre 
lingua del secolo di Luigi XIV ; c tanto ancor icccro il Dante 
il Roccaccio cd il Petrarca do|K> il rinascimento delle lettere in 
Italia , sollevando la lingua volgare alla condirione di nobile e 
regolare favella. 

In tal guisa dai dialetti nanpiero le lingue illustri , le quali 
col progresso dello spirito andarono sempre più sopra i dialetti 
che le produssero guadagnando. In ogni nazione la lingua par- 
lata dai flotti , ossia la lingua illustre forma una serie crescente 
col tempo, c la volgare parlata dal popolo, ossia il dialetto una 
serie decrescente; il quale ordine diviene per conseguenza inversa 
allorché si va nello stato di liarbaric a ricadere (I). 

(i) Lo spirito amano non essendo mai stazionario, le nazioni oscil- 
lar debbono continuamente fra la barbarie e la cultura : quanto 
più nell’ una si avanzano, tanto maggiormente all’altra si accostano. 
L’ estrema barbarie produce miseria , che per forza obbliga alla in- 
dustria , e questa genera successivamente ricchezza e coltura. 

L’estrema coltura poi naturalmente degenera in lusso, il quale, 
allorché giunge all’ eccesso ,>divicn padre di mollezza , ed iutiogar- 
daggine , che, trascurar facendo arti e scienze , deprava il costume, 
c mena alta barbarie. Gli uomini sono dunque in un continuo (lusso 
e ridusso morale, c con essi ancor le lingue^ come segni esterni delle 
nostre idee. 
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E fa questo appunto il caso cui l'Italia soj^iacqne , qnando 
la potenza dì Roma andò a |ioeo a poco a cadere nel nulla. 

Trasferita dall' irapcrator Costantino l’ imperiai aede nell’Orien- 
te , e con essa la forza e la romana gp*andezza , questa Occiden- 
tal parte far ardine lun{|;amcntc non potè al torrente de’ popoli 
settentrionali clic in più punti da Innf'O tempo la infestavano ^ 
ed in breve la S|iagna, le Gallie, e l’Italia preda di tante bar- 
bare nazioni divennero ebe , l’una all’altra succedendosi , intiera- 
mente l^devastarono. In si duro stato, collo studio delle scienze, 
la lingua romana illustre andò gradatamente in disuso, finclic del 
tutto scomparve , non essendovi più i dotti che parlare la po- 
tessero. 

Qnando gli nomini si trovano nello stato di mutua guerra ^ 
qnando la libertà, e la sicurezza personale sono qnaùcbè spente^ 
qnando gli spiriti gemono agitati , avviliti , depressi , come mai 
coltivare le facoltà intellettuali , le arti , le scienze , il buon gu- 
sto ? Senza ostacolo ed a gran passi allor si corre all’ ignoran- 
za che spande sempre più le ali ^ tutto divien rozzezza, oscurità 
e squallore. 

La lingua volgare , ossia il romano mstico , ritornò quindi ad 
essere comunemente da tutti parlato, il quale, misto ai unguaggi 
de' barbari , produsse poi le diverse lingue , secondo diverse fu- 
rono le nazioni che in ciascuna regione la loro sede stabilirono^ 
« Infra queste mine , c questi nuovi popoli (dice il Maccliiavelli 
» nel libro 1." delle storie Fiorentine) sorsero nuove lingue, come 
• apparisce nel parlare ebe in Francia e in Italia si costuma, il 
» quale mescolato colla lìngua patria di quei nuovi popoli e ccd- 
» l'antico ramano, fanno un nnovo ordine di parlari. Ilanno inol- 
» tre di questo , variato il nome non solamente delle provincic, 
> ma dei laghi , dei mari, e degli nomini ^ perché la Francia , 
» r Italia , la S{iagna sono ripiene di nuovi nomi , e del tutto 
R dagli anticlii alieni-, come si vede, lasciando indietro molti altri, 
R che il Po , il Garda , l’Arcipelago sono per nome diOormi da- 
R gli antichi nominati -, gli uomini ancora di Cesari e Pompei , 
R Pieri Giovanni e Mattel diventarono >. Ed ecco in qual modo 
ciò avvenne. 

Chi comanda esser vnole oblicdito , c per obbedirlo bisogna 
intenderlo i quindi snrse negli ind^^i la necessità di apprender 
le lingue de' loro signori. 

IVel tenqio stesso al vincitore, per le cose al suo sostentamento 
necessarie , era di mestieri fars’ intendere , usar cioè il linguag- 
gio indigeno , perchè indicare le potesse : fuvvi quindi bisogno 
di scambiarsi reciprocamente il parlare , una permuta cioè di 
linguaggi fra i liarbari c gl’ indigeni. 

A lungo andare , cunfuiulendusi le razze per avere i coiujai- 
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statori lo stesso colto degl' iiiiligenì adottalo , c non essendovi 
|>er conseguenza fra vincitori c vinti più diflcrcnza , i diversi 
idiomi trovaronsi nelle stesse persone uniti c confusi, c natural- 
mente altri linguaggi formarono : al pari clic dalla mescolanza di 
più fluidi ne nasce sempre un terzo differente, ma che si riscnic 
nondimeno dei suoi componenti. Nelle nuove lin|pic , ossia nelle 
Unguc dal latino c dai barbari idiomi derivate , si osserva in fatti 
esser d’indole barbarica tutto quello che riguarda ordine sociale , 
comando c cose di guerra , che fu certamente dal vincitore det- 
tato^ e d’indole laGna quanto al bisognevole della vita s’appr- 
ticne : ed intanto non è ne il latino nè il barbaro che si paria, 
bensì de’ misti che , [icl loro particolare carattere , dal latino c 
dai barbari linguajj^i si distinguono. 

Il chiaro Pcrticari parlando apjmnto della origine della nostra 
Ibigua, dice così: • Che è da farsi una considerazione assai bella 
» c forse nuova, cioè che leggendo seriltnre di quella età , veg- 
» giamo che le |iarolc pertinenti al vivere sono |M^r lo più dei 
» latini, c quelle pertinenti ai magistrali ed alla guerra |>er lo più 
Il dei liarbari. Perchè quella corruzione era da queste due ne- 
ll ccssità governata , che il vinto cioè imparasse quelle voci che 

• gli dettava la forza , ed il vincitore quelle che gli dettava il 

* bisogno ». 

^ L’ Italia , la Francia , la Spagna perdettero dunque al tempo 
stesso leggi , linguaggi c costumi. Ma ancor più misera fu la 
sorte deli’ Italia , divenuta la terra di tanti feroci [lopoli che in 
più parti la divisero e suddivisero ^ c non cblicro gritaliani al- 
men il conforto di esser compagni nella servitù, come lo furono 
nella grandezza. Quindi in essa nacquero vari dialetti assai dif- 
ferenti t c sebbene in seguilo molte città , sottrattesi al dominio 
dei vincitori la libertà riacquistala avessero ed a forma di re- 
pubblica si re(j^pS8cro , pnrc le gare , la gelosia , le inimicizie, 
interrompendo ogni sociale corris|iondenza fru esse, maggiormente 
r lino dall’altro dialetto separarono. Così presso gl’ Italiani restò 
la nuova lingua per lungo tempo inonorata e negletta, sdegnando 
pure i dotti di adoprarla nei loro scritti , come un idioma non 
d(*gno delle scienze : mentre i Provenzali la inalzarono bento- 
sto alla condizione d’ illustre favella, cantando le avventiirc amo- 
rose c le guerresche imprese, c disputando {)cr la bellezza delle 
donne nelle corti di amore. 

Fu poi nella corte di Federico II imperatore , cioè in NaiMli 
ed in Palermo, che la nuova lingua incominciò a far mostra di 
forme gentili. ' Amico , com’egli era delle muse , chiamò iiilorno 
a sè i migliori ingegni , fra i quali il celebre Pietro delle Vi- 
gne Ca|M>ano , c gareggiando con essi comatose varie leggiadre 
canzoni in lode della bellezza delle donne cento anni prima che 
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Dante il poema della Divina Comedia scritto avesse. Enzo e 
Manfredi suoi figli emularono le virtù paterne nel poetare , e. 
del secondo si sa che nella notte csciva cantando per le strade 
di Barletta canzoni e stramliotti da lui stesso composti. Insieme 
con questi principi il Pietro delle Vigne produsse molti com|to- 
nimcnti in versi , de' i|uali belli avanzi ancor ne rimangono. Ed 
anche prima di Federico i Siciliani vantar possono un Giulio 
d'’Alcamo , autore di varie canzoni , sebben fioco dal Dante lo- 
date , perche scritte nel pretto Siciliano dialetto. Al cantore di 
Alcamo successero Oddo delle Colonne , Arrigo Testa, e Guido 
delle Colonne , reputato dal Muratori il piu famoso poeta de'suoi 
lcni|)i. E persino le donne ebbero in Sicilia vaghezza di compor 
versi nella nnova lingua, tra le quali Alina da Messina si rese 
assai celebre. 

Il grido dei poeti Siciliani risuonò per tutta l’Italia, onde in 
molte città si videro in seguito canti nel volgare idioma compo- 
sti. I primi ad imitarli furono i Bolognesi , e nel nnmero di essi 
Guido Guiccinelli , clic si distinse a meritar sino dall’ Alighieri 
larfflic ludi. Vennero poi nell’ arrin^ i Perugini , i Veneziani , 
i Fiorentini , il Dante , il Boccaccio , il Petrarca ^ i fanali tre 
autori tanto su gli altri s’ inalzarono , che divennero i grandi 
mmlelli del colto dire di tiitt’ i tempi. 

Sfictia sempre ai poeti sottrarre la lingua alla sna natia roz- 
zezza e portarla , merce la soavità dei versi , a condizione più 
nobile , uscir facendola dal comiin favellare ed inspirandole ame- 
nità , leggiadria , bellezza e decoro. Ma in Italia i poeti fecero 
ancor di più , mentre tale e tanta brama di gustar le novelle 
fiocsic eccitarono , che si studiarono i diversi dialetti , s’ imita- 
rono le loro voci , s’ ingentilirono maggiormente , e si resero a 
tutti gl’ Italiani comuni. Ecco la vera origine della nostra lin- 
gua. Essa nacque dal romano plebeo misto a diversi barbari lin- 
{piaggi , ed in sul principio formò vari dialetti , ma , mediante 
i fioctici componimenti (secondo si è detto), fatta, per così dire, 
alleanza fra essi , una sola lingua divennero , che , per vanto 
della sna primitiva sorgente, il nome ritenne di volgare favella. 

La lingua italiaiui dunque non può , per ragion di orqpne , 
dirsi nè Fiorentina , ne Veneziana , nè Bolognese , o di altro 
paese ^ poiché ciascuno dei pofioli italiani vi concorse eoi suo 
dialetto a formarla. Ma quando poi il suo nome dal sito in cui 
aure gentili a respirare cominciò derivar si volesse , a buon 
dritto cliiamar dovrebbesi Siciliana , o IVafiolitana , non mai Fio- 
rentina , ove assai più tardi venne con successo coltivata. 

In afqiogi'io alla qnalc opinione giova qui riferire ciò che il 
Dante nel lib. 1." , eap. 12." della volgare clmpiriiza ne dice : 
• Ora questa lama della terra di Sicilia, se diriltamcutc guar- 
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• diamo, appare cbe. solamente obbrobrio d<^l'ltalianl prin* 
» cipi sia rimasta , i quali non più al modo defili croi, ma alla 
» ipiUa della plebe sc^ono superbia. Ma Federico Cesare ed il 

• ben nato ano iìirliiiolo Manfredi , illustri eroi , dimostrando la 

• nobiltà dirittora della sua forma , mcntrecbè fu loro favore* 
» vole la fortuna seguirono le cose umane e disdegnarono le 

• bestiali. Il perebè coloro cbe erano di alto cuore c di grazie 

> dotati si sforzarono di aderirsi alla maestà di si |pan principi^ 

• talché in quel tempo tutto quello clic gl’ Italiani componeva- 
» no, tatto parimente usciva alla corte di sì alti monarclii. E 

• perchè la n^lc lor sedia era in Sicilia (cioè in Napoli c in 
» Palermo^ accade die tutto quello che i precessori nostri com- 

■ posero 81 chiama Siciliano , il che ritenemmo ancor noi, ed i 

■ posteri non lo potranno mutare ». 

Ed in seguito egli chiama insensati i Fiorentini che si attri- 
buiscono il titolo del volgare illustre ^ poiché è di tutte le città 
italiane , essendo dai diversi loro dialetti derivato t < Il volgare 
» illustre cardinale aulico c cortegìano in Italia è quello il quale 

> è di tolte le città italiane , e non pare chi^ sia di ninna : col 

• quale i volgari di tutte le città d’ Italia si hanno a misurare , 

• ponderare c comparare >. Gap. 17.° , lib. l.° della volgare 
eloquenza. 

Si sa inoltre che la fissazione della nostra lingua alle infles- 
sioni , alla sintassi ed alla scelta dei vocaboli quali usali fu- 
rono dal Dante e dal Petrarca , è stata opera di vari valenti 
scrittori tutti strauieri alla Toscana , e propriamente di Jaco^io 
Sannazzaro Napolitano , di Lodovico Ariosto Ferrarese, di Pie- 
tro Dembo , S|>cron Speroni , l’uno Veneziano , e l’altro Pado- 
vano ^ i quali viaggiando , studiando , scrivendo , e conversando 
in diverse città d'Italia , conobbero meglio e prima di ogni al- 
tro qual fosse il vero linguaggio che usar dovevasi in prosa ed 
in versi. Ma anche dopo che i Fiorentini appropriar si vollero 
una lingua già comune a tutti gl’ Italiani , ninna com|>osizione 
di scrittor Fiorentino ,• o Toscano (all’ infuori di qualche scherzo 
del Bcrni) contribuì quanto l’arcadia del Sannazzaro c le prose 
del Bembo , il cortegìano del Castiglione , e più di tutti il poe- 
ma di Ariosto , per la vastità del disegno e per la felicità della 
esecuzione, a rassodare la lingua di cui ci serbiamo. Dice anzi il 
Bettinelli: « Che difficilmente trovasi un libro di autor Toscano 

• che scevro sia di errori grammaticali c barbare locuzioni, senza 
» parlare della speculazione mercantile di tanti ignobili scrittori 
» che applicaronsi a traduzioni , c pervertirono la lingua ». E 
benché coll’andar del tempo la Toscana siasi di essa resa assai be- 
nemerita, pui-c è dubbia cosa, se il bene che mediante i suoi clas- 
sici scrittori arrccoUc maggior sia del mole che, col preteso diritto 
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ili munici|Mlità , la cagionò poi , essendo da esso derivato quel 
fatale s^rito d' intolleranza e di troppo cieca ammirazione per 
la primitiva lingua , clic La in seguito non solo ì suoi pn^rcssi, 
ma di tutto lo scibile ancor ritardato. Dopo l'orrendo strazio 
della Gerusalemme Liberala , il sommo degli epici com|ioninicnti 
della moderna letteratura ^ dei drammi del Alelastaslo, clic reso 
hanno Immortale II suo nome ^ e delle opere di vari altri rino- 
mati classici autori , chi è mai che in Italia facendosi a scrivere 


in qualunijue materia non Impallidisca, temendo d’incorrere nel- 
la Fiorentina censura?.... Quindi, o nasce lo scoraggiamento, o 
ad ineeppr si vanno i voli della immaginazione e gli slanci del 
genio, da coi emanar sol possono i prodìgi. 

Lo vediamo nel Tasso stesso , che , per la insensata pedante- 
ria del Salviati attirossi i fulmini dei trecentisti , riparar vo- 
lendo i pretesi torti di lìngua della Gerusalemme liberata nella 
Gerusalemme conquistata , diede fuori un' altra e|wpca che sin 
dal nascer suo cadde nell’ obblio , non incontrandosi in essa che 


alcuni pochi brani degni di ammirazione, mentre nel tutto trop- 
|M) di stento e di languore sì risente. 

E da ciò pur nasce il falso modo dì giudicare le letterarie 
produzioni In Italia introdotto , calcolandosi (con grave scandalo 
del buon senso) il merito dello stile , anzi della locuzione , co- 
me a quello delle idee superiore. I grammatici , perniciosissimi 
sempre ed ovunque allorché escono dagli angusti limiti delle 
scuole , ove solo è che agir debbono , divengono fatali in Italia; 
poiché per una voce , e talvolta per una sillaba , fulminano ana- 
temi contro le opere più pregevoli , essendo per essi i molli più 
delle cose a riguardarsi. Uno scritto che abbia periodi rotondi , 
Iten lavorati e compassati, ridondanti di tutte le anticaglie dell' i- 
talìco idioma, ancorché povero di pensieri, qual opera preziosissi- 
ma vicn da costoro riputato : s Troppo son note al mondo (dice con 

■ lepidezza il Bartoli ) le orribili contese che si sono attaccale 
» fra oratori e poeti dì chiarissima fama , costretti a gittarsì gli 

* uni dì dosso la toga c gli altri di mano la cetra , eil in ar- 
» nese di puri grammatici entrare in isteccato , per quivi, sugli 

■ occhi dì tutto il mondo , mantenere a punta il’ armi in duello 
» l’ onore di nna parola , e talvolta di una sillaba , menandosi 

* in sul capo a due mani i Danti, i Villani, i Boccacci, i Pe- 
li tracchi , i Crcsccnzi , i Passavanti ; e per più sicurezza dei 

• testi , non questi nostri , ma quegli antichi ligati in due assi 

• di faggio tempestali di rilevate e forti borchie di ferro , che 
» triste le esse ove giungevano ». Sfortunatissima sarebbe al 
certo la condizione dei filosoG e dei letterati italiani , se obbli- 


gali fossero di costringere l' ingegno entro i limiti del toscano sa- 
pere, 0 mandar prieghi agli accadcnùci Fiorentini acciò si compia- 
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cessero ilar s|iirilo e coqio col Ubiiro loro aniorcvolc ad 0(;ni 
nuovo concetto che in niente toscana nato non sia. Ed e al certo 
DII vero delirio il pretenderlo. 

Stancò in oltre alla iiifclicc Italia , divisa e suddivisa in tanti 
piccoli Stali, un centro morale , cioè una (brande capitale a tntl’i 
|Mij>oli Italiani comune , in cui , mediante (j;li scambievoli raji- 
porli di politico interesse, si moltiplicassero e migliora.sscro i 
mudi della propria linjpia t e le mancò pure una Corte brillan- 
te , do|io cinella di Federico , clic formar potesse una scuola di 
|;entilezza di espressioni , come la ebliero i Francesi presso i re 
Franchi , ed i S|ia|>;nuoli [ircsso i re Goti. 

Kc lieve contrarietà fu pur quella , che [ter jiiìi secoli 0{;ni 
o|iera di grave soggetto seguitò a scriversi in labuo, credendosi 
il volgare a ciò insulHcicntc : non che l’arrivo di uno sciame 
di Greci Retori che, evasi da Costantinopoli nel bel mezzo del 
XV secolo quando i Turchi sotto Maometto II se ne resero {la- 
droni , vennero nel suolo d' Italia a rifuggiarsi. Essi eccitarono 
cntasiasmo tale |>cr la lingua e per ì classici greci, che ne di- 
venne r oggetto massimo , distogliendo così dallo studio della 
propria lingua quei colti ingegni che più [lolcvano accrescerla , 
migliorarla e perfezionarla : avvenimento, a creder mio , che ri- 
sultò in danno della lingua non mcn che di tulle le amene let- 
tere. Non e jMissibilc che avendo avanti gli occhi grandi modelli 
non si finisca con scrvilracnle imitarli , anzi copiarli. 

La letteratura forma l’ espressione della condizione naturale , 
civile, jmlitica e religiosa di un popolo ^ per cui esser deve ca- 
ratteristica , distintiva della nazione cui appartiene : e da ciò ne 
deriva , che la originalità di ogni letteratura segue sempre la 
ragione inversa della parte che la imitazione della Ictternliira 
estera vi prende. Gli estranei modelli , allorché va a stabilirsi 
una letteratura , giovar (tossono in qnel che sia esattezza , meto- 
do , ordine , sistema ’, ma quanto si guadagna in regolarità , tanto 
si (lerdc in originalità^ la quale non nasce dalla imitazione-, non 
è un riflesso di rimembranze e di forestiere credenze j bensì un 
clfetto spontaneo ins(>irato dagli oggetti presenti , dalla natura 
esistente, vivente. E se la Divina Comedia offre la vera (littiira 
deir Italia nel risorgimento delle lettere , e sol (lerehc Dante non 
mirò alEittu in ellenici modelli , ma tutto attinse dalla sua subli- 
me mente , non che dagli oggetti e dalle circostanze che asso- 
ciaronsi alla sua tribolala vita. 

Ritornando al mio sco|M , devo in fin soggiungere, che glT- 
laliani, (>cr la loro coudizioiic j>olitica , baiiiio niaggiormeiite tra- 
vagliato ad arricchire i rLs|»cttivi dialetti che la propria lingua , 
la quale si è sempre a|iprcsa e tuttavia si apprende (liù col mez- 
zo dei vocabolari che coll'uso, quasiché fosse estraneo linguag- 
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l'io. Il sapere qiiiudi ben parlare c bene scrivere per grilaliam 
divieti o|icra ili gprave studio c di lun(pi fatica : c per quanto 
iii(p^gno aver possa l’ autore , scor||;esi sempre T arte , anzi lo 
stento , pcrcbè molta rcaimculc se ne adopra ^ ond'c cbc la no- 
stra lingua , nella sua bellezza , va priva di quclParia di libertà 
c di quella piegbevolczza che tanto nella francese signoreggia. 

La lingua italiana fu in somma , sin dal nascer suo, troppo 
malaugurata pcrcbè far potesse tutti quei progressi cbc dal suc- 
cessivo incivilimento attender potevansi. 

Grandi sono poi i suoi svantaggi , per le intrinseche qualità, 
riguardo alla latina. 

Se la lingua italiana La abolite le consonanti nelle desinenze 
si dei verbi cbc dei nomi , con ciò non altro La fatto, che per- 
dere in forza , in armonia , c semplicità. 

In forza , percliè la terminazione in vocale , risultar facendo 
più languido il suono delle parole , rende meno vibrata la lingua. 

In armonia , |>crcbc la mancanza delle declinazioni fa si che 
sia meno libera la costruzione del discorso ^ il che non sol nuo- 
ce all’ armonia , divenendo cosi forzata la situazione delle paro- 
le , ma alla espressione benanche , come a suo luogo si vedrà. 
Mentre la latina , per esser liitcra nella inversione , prender fa 
alle parole quella situazione cLc all’ eflctto dell’ armonia meglio 
conferir possa. 

Ed ancor maggiori sono gli svantaggi che dall’csscr priva di 
quantità le derivano. 

La quantità si è la piu preziosa dote che aver possa una lin- 
gua , perche la rende più armoniosa , ed in conseguenza più at- 
ta a manifestare le gradazioni del jicnsicrc ed i moti del cuore: 
c se la declamazione dei Latini era di un cOctlo sorprenden- 
te , nasceva appunto dai vantaci della quantità. Quel volgere e 
rivolgere gli animi , quel dommare la volontà di una moltitu- 
dine dell’ eloquenza latina sono risultati che dall’oratore a di no- 
stri mai non si ottengono. E per la stessa ragione la moderna 
tragedia render non può , come la latina , una moltitudine ebra 
di piacere , il quale degenerava talvolta in tumulto ed in furo- 
re t c si osserverà ancora in seguito a quali grandi perdite, per 
la nianeanz.t della quantità , la poesia andò soggetta. 

La lingua italiana in fine è meno abbondante e meno variata 
della Ialina , jicr avere i primi scrittori di essa trattate in latino 
le uialeric |»iù gravi , c non applicarono se non alle cose amo- 
rose ed ai lievi soggetti la nuova lingua ^ per cui trovasi essa 
povera di voci atte ad esprimere oggetti cbc alle scienze ed alle 
arti si appartengono. E sebbene il Dante , cbc la prese dalle fa- 
sce ad allevare e nutrire , nella sua Divina Conic<lia la univer- 
salità delle cose abbracciato avesse , pure non fu in ciò uè dal 
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Boccaccio , nè dal Petrarca secondalo ; onde nc avvenne clic 
tante parole dal Dante introdotte , mollo proprie cd espressive, 
rimasero , con immenso danno del nostro idioma , dall' uso ab- 
liandoiiate i il che però attribnir non devesi a vizio intrinseco 
della lin(pu , bensì a contrarietà di circostanze , essendosi in 
sul principio presa nna falsa via come dissi. 

Nondimeno la liiijpia italiana La, per altri ri|piardi, qualche 
vanta{];{rio che nella latina non trovasi : essa , mediante gli ausi- 
liari , divide il passato non che il futuro in prossimo e remoto: 
e la latina far non può questa divisione ; {tercui questa non ha 
che un sol passalo cd un sol futuro. 

E mediaute gli articoli esprime direttamente alcune idee, cui 
la latina non può che col mezzo di circonlocnzioni arrivare. 

CAPITOLO vin 

BELLEZZE DELLE LIMODE. 

Le lingue contengono bellezze sì fisiche , che morali. Le bel- 
lezze fisiche consé«tono in quel piacevole e grato cfictto che ri- 
sulta dal suono delle parole : e per ben conoscere la natura di 
tale sensazione bisogna esaminarne la causa ne’ suoi principi. 

Poiché il discorso si fa strada all’ animo per mezzo deirorec- 
chio , e I’ nomo in tutto provar vuole dibHto ^ è necessario che 
chi parla o scrive , oltre alla manife.stazionc delle idee , abbia 
anche in mira il destar grata impressione all' udito : c ciò me- 
diante 1’ armonia , di cui ninna cosa ha in noi maggior |>oterc. 
Essa ci dbpoiie al pianto , all’ ira , ci ralli^^ , ci placa ; ed è 
ancor capace di promuover tutti gli alTettì , aecresccrii, moderar- 
li , e vincerli talvolta ^ nè vi è persona , anche barbara , alla 
Btui influenza insensibile. 

Le frasi son composte di parole , le parole di sillabe, c que- 
ste di vocali e consonanti : le vocali fanno dolce il vocabolo, le 
consonanti robusto ; ma se troppo vocali si sncccdono , produ- 
cono nn suono spiacevole ebe dicesì iato ; c le troppo consonanti 
fanno aspre c difficili a pronunziarsi le |iarolc , Il che chiamasi 
eocafonia. Il primo dovere di chi parla o scrive si è dunque 
quello di evitare questi due difetti , su cui non può darsi mi- 
glior maestro dell’orecchio. 

Inoltre , tanto fra le vocali , quanto fra le consonanti avvene 
di quelle che riescono più o meno dolci, più o meno sorde, più 
o meno aspre : onde la combinazione delle lettere, cioè delle vo- 
cali colle consonanti fa sì che nna sillaba sia del pari più o 
meno dolce , più o meno sorda , più o meno aspra , ed in con- 
seguenza più o meno diliiciic a |>ronanziarsi. Una sillaba si pro- 
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niinzia con facilità dopo nn' altra , qnando l’ oi^no della voce 
conservar deve la stessa disposizione che presa aveva per pronun- 
ziare la prima ^ e su di ciò bisog'na pur riflettere , che fra due. 
consonanti vi è sempre un’ e mula , la quale passa con rapidità 
c divide in due suoni diversi le due consonanti ^ |>ercai I’ or|jano 
della voce è obbli(;ato ad impiegar molta forza nel profleriric , c 
la pronunzia risulta necessariamente più aspra. Ecco perche la 
lingua alemanna , che abbonda di consonanti accumulale di se- 
guito, è sì difficile a parlarsi, ed è pure meno dolce di ogn’ al- 
tra che attualmente parlasi in Europa , ove la moltiplicità delle 
consonanti è più rara. All’opposto la lingua italiana, che soprah- 
bonda di vocali dolci , risulta men aspra c più facile a pronun- 
ziarsi : ma non è per questo la più armonica , polche 1’ armonia 
non nasce dalla dolcezza , bensì dall’ accorilo di più suoni , ossia 
dalla varietà de’ suoni , in cui l’ idioma s|>agnuolu a tutte le mo- 
derne lingue di Europa prevale , offrendo un misto mirabile il 
quale, nell'atto ebe produce il più grato effetto colla pronunzia al- 
l'udito , conserva quasi Intieramente il bello maestoso dell’ antica 
lingua del Lazio. 

L’armonia del discorso ba molta rassomiglianza colla mcloilia 
musicale. Una musica die impiegasse i soli intervalli diatonici 
sarebbe sempre languida ^ ed una musica ebe adoprassc gl' in- 
tervalli più consonanti , come la terza e la quinta , riuscirebbe, 
monotona, insipida e sorda. Bisogna frammezzar dunque giudizio- 
samente degl' intervalli dissonanti per produrre la più grata |ios- 
sibilc impressione all’ udito , c pi^r far nascere quel compiuto 
piacere che dalla varietà de’ suoni risulta , senza di che l' ar- 
monia non esiste. Il diatonico ed il consonante devono domi- 
nare nella musica , ma il dissonante ed II cromatico devono es- 
servi sparsi con saggezza. E lo stesso praticare presso a poco 
pur deve chi parla o scrive , ond'evitar la monotonia , e render 
gradevole il discorso. Quindi ne deriva , per una ragione tutta 
semplice , che quella lingua lu cui le parole sono più frammi- 
schiate di sillabe dolci e sonore , ancorché queste ultime fossero 
un jioco aspre , sarà sempre la lingua più armonica ^ ed al cuii- 
Irario sarà la più dura e disarmonica quella nella quale domina- 
no le sillabe più sorde ed aspre. 

L’ armonia delle lingue però non solo dipende dalle parole , 
ma dalla loro situazione benanche, cioè dalla costruzione dei di- 
scorso ^ la quale seblien multo subordinata sia all' indole [larli- 
colarc di riasenna lingua , pure in gran parte ancor deriva dal 
talento di chi parla , c di chi scrive ^ mentre l’ armonia delle 
voci isolate c tutta (Iella natura della lingua. Non è certamente 
nel nostro arbitrio il cangiar 1’ essenza delle prole, ma ben si 

li 
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|Hin ilare al daicorso quella d^welzionc clic renda l' insieme di 
csiir |iiù armonico. 

Se una liii('ua sopralibonda di sillabe sorde ni aspre , cUi par* 
la o scrive adoprar devesi a non moltiplicar nella stessa frase 
le parole clic contengono tal sorta di sillalie. Se |ioi predoml* 
nano le sillabe dolci, fa d'iiojto inlcr|iorrc nel discorso delle pa* 
role sonore , acciò Tarnionia non riesca trop|H> molle, e, per così 
dire, efreininata. Ma quando una lingua presenta un bello insie- 
me di sillabe si dolci clic sonore , ilivicnc allora molto facile il 
comporre in essa frasi armoniose. 

Del pari una lingua clic per natura offre maggior campo al- 
la inversione , cioè alla lilicra costruzione , dà più facilità all'ar- 
monia del discorso , in paragone delle altre lingue nelle quali , 
non essendo eoa'i permessa la mversionc , risulta più forzata la 
situazione delle parole. Non dobbiamo dunque essere maravigliati 
della prodigiosa armouia della lingua latina , la quale oltrccbè 
componevasi di quel tale felice insieme di sillabe di suono va- 
riato , era benanche più libera nella costruzione ; di modo che le 
|Mirolc prender |>otcvano nel discorso la situazione che all'cfi'etto 
dclParmonia maggiormente conferiva. Noi disgraziatamente igno- 
riamo come in questo tanto illustre idioma , degno in verità dei 
dominatori della terra , la maggior parte delle parole pronnn- 
ziavasl , non potendo in ciasenna clic formare un solo accento , 
ed in eonsegiicnza non conosciamo fin dove 1’ effetto dell' armo- 
nia nel discorso dei latini ne giungesse ; ma ben possiamo im- 
maginarlo , polche sappiamo eh’ cari , per legge di quantità, ele- 
vavano ed abbassavano più volte la voce in ogni parola, ossia 
che formavano tanti diversi accenti per quante erano le sillabe. 
Avvezzi ora a pronunziare lingue prive di quantità , l’organo 
della nostra voce non è affatto capace di sì grandi delicatezze , 
naturali ai Latini ed ai Greci. Che se riviver potesse un Ro- 
iiuuo dei tempi di Augusto , o un Greco dei tempi di Pericle 
non più riconoscerebbero , forse , le proprie lingue in sentirle 
così stranamente da noi pronunziate. 

E una l'armonia che pnossi attualmente da noi gustare della 
lingua latina e della greca , e cons'iste nell'effetto della propor- 
zione dei membri della stessa frase , e del numero delle sillabe 
ebe concorrono in ciascun membro ■, cui in sostanza rldnccsi il 
piacere che proviamo nel Icjjgcre le orazioni di Cicerone, e di 
Demostene. 

La lingua greca , oltre alla quantità ed alla libera costmzio- 
nc egualmente che la latina , vantava ancora altri suoi pregi 
|>articolari ed esclusivi , cioè la maggiore armonia delle sìllabe, 
ed una grande pieghevolezza per le voci composte , con che 
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iribnUrìe si rese le linp^ae contemporanee non meno che le lin- 
gue dei tempi posteriori. Formata essa da nn maraTÌglìoso insie- 
me di tante colte lingue orientali , ove , per la influenza del 
clima , l’organo della voce ha maggiore delicatezza che in tntte 
le altre contrade della terra , c ginnta poi la Grecia a toccare 
nn’ altissima meta nella lunga penosa carriera della coltnra dello 
spirito cui altro popolo mai non pervenne , la sua lingua ac- 
quistar dovea per necessitii bellezze superiori ed incomparabili. 

Sebben morte le lingue dei bei tempi sì del Lazio, che della 
Grecia : sebben gustar oggi più non possiamo tati’ i loro pregi 
e le loro bellezze , pur esse formar deggiono i grandi nostri 
modelli per acquistar nel parlare nobiltà , grazia e decoro. 

Sin qui non si è parlato che dell’ armonia semplice la quale 
non si estende al di là dell’ orecchio < avvi però un’altra armo- 
nia che ginn^ all’ animo , mettendo vivamente innanzi la mente 
le cose , e dicesi armonia imitativa , di uso grandissimo nella 
poesia non men che nell’ eloquenza. 

Tutte le nostre passioni hanno attenenza ad nn certo suono, 
e ad ogni afietto un jparticolar moto del nostro organo vocale 
corrisponde^ per cui si formano vod diverse secondo la diversità 
di essi i all’ allegrezza corrisponde il riso , alla mestizia il pian- 
to ^ ed il riso ed il pianto con suoni di voce al tutto differenti 
manifestansi. Così gb nomini tutti significano la subita mara- 
viglia coll’ esclamazione ah ovvero oh , il lamento coll’ eh o col- 
l’ ahi , la paura coll’ uh. Queste voci da principio sono segni 
naturali delle affezioni dell’ animo ; ma poi , mercè lo studio 
e la esperienza , anche segni artificiali ne divengono ; per la 
i^nal cosa i vocaboli composti di maniera che facciano molto sen- 
tire il suono di quelle lettere che alle predette voci primitive 
si assomigliano , avranno virtù d’ imitare questa o qnell’altra af- 
fezione. Le parole che s’ innalzano per 1’ a o per l’o , che sono 
lettere di largo snono , saranno acconce ad esprimere I’ allegrez- 
za c gli alti nobili affetti ^ quelle che declinano per l’ e o per 
1’ ( , che sono lettere di molle suono , saranno convenienti alla 
malinconia ed agli umili c miti affetti ^ e quelle che si abbassa- 
no nell’ M saranno atte ad esprimere le cose paurose, e le per- 
turbazioni dell’ animo che ne procedono. Volgendo la considera- 
zione alle varie passioni , si può inoltre facilmente conoscere , 
che l’ nomo nell' ira diviene impetuoso , nell’ allegria frettoloso , 
nella mestizia lento, svariato nell’amore, immobile nella paura. 
E siccome la musica adopra or le note gravi , or le acute , or 
le rapide, or le tarde a svegliare tali diversi affetti ^ egualmente 
la favella , mediante il suono ed il numero , innalzerà ed abbas- 
serà gli accenti , rallenterà ed accelererà il corso delle parole 
secondo la natura diversa delle affezioni dell’animo eh’ esprime. 

a 
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ila SI l'ima clic Tallra armonia «orbar non mal ilcTOno qnel- 
r órilliic lidie parole , in virili del quale divien chiara Tdocu- 
zloiie. Se Iter esiirliiiore qualsivoglia movimento , suono o affetto 
coirariiionia, e jicr formare un periodo numeroso e grave si i- 
vicnc oscuro , ninna lolle potrà lo scrittore meritarsi , anzi bia- 
simo. IVc solamente si deve sempre conciliare l’ordine doman- 
dalo darli orccdii , rioè il diletto , coll’ ordine sopradelto , ma 
spesso ancora con quello clic rende più eJficacj i concetti. Ecco 
donde princiiialincntc derivava il vantaggio delle antiche lingue-, 
iiolchc , iicr la loro particolare natura , potevano piu fccilmente 
i-be le moilei nc conciliare la chiarezza e la forza colla leggiadria 
c la piacei oiczza del diswrso , ossia unire tutte le quaUtà neces- 
sarie a render perfetta l' orazione. 

BELLEZZE MORALI DELLE LIRGUE. 

Le bellezze morali della parola riguardano le sne qualità astrat- 
te in cui il senso non vi ha parte alcuna , essendone la frui- 
zione tutta dello spirito; e di asse le figure, le immaguu , ed 
i Iraslati ne formano le sorgenti più vaste. ^ ^ 

Si è già dello , che ninna lingua è si copiosa , che per cia- 
scuna idea , D oggetto aver possa nna voce sc^iaraU : e gli u^ 
mini sin dalla prima formazione delle llnj];nc , anziché cercar di 
moltiplicare 1 vocaboli , applicaronsi ad abbreviare questa fatica 
|icr dare alla memoria minor peso, con fare clic una voce stc^ 
più cose significasse, nelle quali qualche manifesta relazione s i^ 
entrasse -, il che costituisce il parlar figurato. Ma ciò che fu 
prima un bisojmo venne poi per ornamento delle lingue adotta- 
to j tale essendo l’ indole dell’ nomo che cerca convertir sempre 
1’ utile in diletto , c viceversa in utile il diletto. 

Cicerone nel suo terzo libro de Orai, dice così : Modus trati- 
sferendi verba late palei ; tjuem necessiias primmu genuit, coacla 
inopia et angustiis , post aulcin dileclalio et jocundiias ^ celebrai- 
làt. Xam ut vestis frigoris depellendi causa reperta primo , pi^ 
sten crrpta est ad omnium eliam corpoiis , et dignilalem j sic 
veìbi Iranslatio instittita est inopite causa , delectal-.one fre- 

mientttln. . . 

Ogni oggetto che fa impressione nel nostro spinto c sempre 
aceoiiqiaguato da varie circostanze c relazioni che al tempo stesso 
ci feriscono s esso non presentasi mai isolato e indipendente, ben- 
sì con qualche rapporto ad altro oggetto che lo precede o lo se- 
gue , che ne c cagione o effetto, ed a cui somiglia o si oppone; 
ojjvii oggetto dunque seco porta qnalchc idea che può dirsi aMcs- 
soiia : e queste idee non di rado sono tali che colpiscono ed intc- 
rcssaiio maggiormenlc della idea priucipale, richiamando alla mc- 
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moria ana varìrlìi ili rirciM«tan7.i- più allo a li-tsarc T nUi'ir/.iuiie ^ 
licrcui si usa con più raiilojyi’i» , in taluni casi , il nume lidia 
idea accessoria , clic quello della idea pi-iiicipale, aucurdiè questa 
aLliia un nome proprio e eonusciulo. lii tal jrnisa in ojpii liiqpia 
s'’iiitrodiiji8e una grande varietà di espressioni figurate , delle quali 
se ne va giornalmente aumentando il uamcru , per rcudci'c il 
parlare più gradevole. 

Le figure fanno indiretlanicnie la lingua più copiosa |>oiclic 
con esse si moltiplicano le frasi , e si descrivono le grailaziuui , 
e le differenze più minute dei |icnsieri ; al clic iiiiiiia lingua cui 
soli termini diretti , senza F aiuto dei tropi , giunger mai non 
potrebbe. 

Le figure recano ancora dignità allo stile, sottraeiidulo al biso- 
gno delle voci comuni e familiari clic tcnilunu a renderlo ij;iu - 
bile piuttosto eli abbietto ^ |ier cui esse soiiu di un grande aiuto 
alla poesia specialmente , clic sfujfgc sempre la bassezza. 

Le figure generano il piacere ili vederci presentate alla mente 
nel tempo stesso due oggetti senza confusione , vale a dire la 
idea princi[>alc die forma lo scopo del discorso , e T acccssori.-i 
ebe n’ e r ornamento. 

Le figure ci danno una notizia più cliiara e viva dciroggcllo 
principale, die noi non avremmo se in termini sciiipliei e sjiogiiato 
degli accessori a noi si presentasse. Esse offrono le cose in un 
modo pittoresco , e fanno si die gli oggetti astratti arqiiistino qua- 
lità prcssodic sensibili , adornandoli di circostanze tali die allet- 
tano r intelletto a poterli maggiormente contemplare. Quando de- 
siar voglionsi alti sentimenti di piacere o di avversione, iimnle è 
più atto delle figure , pcrdiè producendosi con tal mezzo una 
serie d’ idee gradevoli o disgustose , all’ oggetto corrispondenti , 
la mente al tempo stesso e scossa (ter più vie , e l’ effetto per 
nccc.ssità in essa divien maggiore. 

Le figure in fine non sol fanno la lingua più copiosa e più 
atta ad esprimere i sentimenti , ma ne accrescono bcnanclic le 
sue grazie , con farei veder le cose sotto ras|H*tto più gradevole^ 
dò risveglia la immaginazione , e genera assai vive sensazioni. 

Le immagini sono andi’essc un ornamento alla bellezza e deco- 
ro delle lingue necessario. Uno stile s|ioglio d’immagini non rie- 
sce clic languido e freddo , sopimrtabilc soltanto in coloro din 
insegnano dalla eatlcdra scienze astruse. Ogni immagine è una 
picroia descrizione : quindi il discorso viene con esse ad arrie- 
diirsi di continui confronti; e lo spirito ebe acqnista rapidamente 
tante conoscenze e comprende tanti rapporti, prova gran diletto: 
il die esercita ancor la fantasia. Quella idea clic, espressa nel suo 
termine proprio è liassa , delta per via d’ immagine diviene no- 
bile e quasiché nnova : con cui ac(][uista spirito e lena ogni dire 
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Le immagini feriscono prima i sensi , accendono poscia il cuo- 
re , scuotono la imma^nativa , ed in fin s’ imprimono nella me- 
moria per assoggettarsi all’ esame della ragione. La poesia non 
pnò esistere senza immagini La prosa all’opposto esser deve as- 
sai più |tarca nell’ osare queste bellezze , specialiuente allorché 
essa convincer vuole l’ intelletto c narrare per istruirlo t ma 
laddove si eleva e suscitar cerca le passioni , o dipingerle , l’uso 
delle immagini bisogna che sia più frequente, essendo allora non 
solo ornamento , ma benanche un gran mezzo per influire sullo 
spirito. 

I traalati costitniscono poi le grazie più piccanti delle lingue, 
c n’ accrescono ancor la loro ricciiezza ^ poiché essi trasportano 
da uno in un altro senso il significato delle parole , colpiscono 
vivamente l’immaginazione, ed offrono pure maggiori mezzi d’es- 
pressione. 

1 traslad esser (lossono di due specie , cioè di similitudini , e 
di contrasti : i primi colgonsi da fisici og^tti : i secondi dalla 
com^cenza delle arti e delle scienze , e sono di un mirabile 
efiètto nell’ esprimere i nuovi rapporti che scovronsi nelle cose ^ 

2 udii dominano nel tempo della rozzezza delle lingue , e sono 
gli della poverté e del bisogno^ questi nell’epoca della gran- 
dezza , c derivano dall’ abbondanza , dalla scelta , dal lusso , e 
dalla fantasia di uno spirito superiore che sente la propria forza. 

Ma , oltre le figure le immagini ed i traslati , nelle lingue 
concorrere ancor |iossono altre morali bellezze, e forse di un or- 
dine più elevato , le quali , se non sono nella specie definibili , 
nel genere lo sono certamente ^ c può dirsi , che consistano nella 
felice espressione delle idee , nella precisione e nelle grazie dello 
stile , ed in lutt’ altro che l’ astratto della parola riguardas- 
se. Una teoria sublimemente sviluppata , un racconto che al vivo 
c con esattezza il tutto ci dipinga , nn dire splendido , esatto , 
vibrato , e cose simili , sono tutte morali bellezze della parola , 
mediante le quali molti vanno alla celebrità. 

Un ricco fondo d’ idee chiare , nette , precise , assiduo studio 
onde familiarizzarsi coi migliori classici autori , ed in fine una 
forte dose di buon gusto t ecco il corredo necessario per dive- 
nire scrittore , ed oratore con successo. 


Digilized by Google 


7t 

CAPITOLO IX 

nELLA MUSICA COMSIDEBATA COME BELLEZZA DELLE IXIGIC. 

L' arte clic mediante la combinazione dei snoni rallegra , rat- 
trista , rapisce , lenisce , ed in ogni guisa la nostrianima e i no- 
stri affetti innalza e rignor^'ia : l’arte che sa dare ai snbbictti 
ebe esprime modi ed atti infiniti , destando sempre diletto , di- 
cesi musica. Essa nel tempo stesso che è un’arte, e anche una 
scienza ^ e ciò per le matematiche qualità di che i suoni e tutt'i 
possibili loro accidenti e combinazioni son dotati , culla qiiiile 
prerogativa imita pure la bellezza spirituale ; perc'ul si dirige 
msicmemente al senso , all’anima , all’ intelletto , ed alla ranlosia 
benanche , mettendo 1’ uomo sul cammino d’ immaginare quegli 
oggetti che io una maniera consimile a quella dei suoni in lui 
agiscono. 

La musica è una diretta emanazione della parola, pcrclic dal- 
I’ uso di essa derivata t la conoscenza quindi della sua origine , 
de’ suoi progressi e delle sue vicende non può non riguardare la 
storia naturale delle lingue. 

Intento sempre 1’ nomo a moltlpliear le sorgenti del piacere , 
non tardò ad accorgersi de’ variati suoni ebe naturalmente la sua 
voce produceva ; ne provò diletto , si applicò al canto , ne fece 
nu’artc, e quest’arte fu la musica , il di cui scopo si e cagio- 
nar gradevoli impressioni all’ ndilo. 

La musica nel nasecr suo non fu in sostanza che la proso- 
dia delle lingue poiché , dovendo l’ uomo alla povertà dei vo- 
caboli supplir colle varie inflessioni della voce , percorreva senza 
volerlo la scala dei tuoni; ed a forza di lunga es|H-rlcnza e di 
reiterati tentativi in fin giunse a scovrire dell’armonia i principi. 

I progressi della musica furono assai lenti. Molto tcnqMt |>assò 
|>erchè si separasse dalla parola e un’ arte divenisse ; e più an- 
cora |>erehè sorgesse la musica strumentale , ossia che dalla ri- 
sonanza dei corpi sonori si scoprisse esservi , oltre la musica 
vocale, un’armonia che tutta polevasi dall’arte ricavare , la quale 
restò pure lungamente senza principi, e come un mezzo al solo 
piacere destinalo. Osservando |M>i l’ uomo che il suono dei detti 
corpi non sol destava piacere, ma pur eccitava e coniinuovcva, se 
ne vake ad esprimer benanche i suoi affetti. Quindi la musica 
strumentale fu in origine muta , capace di sola fisica licllezza ; 
ma aci]uistò in seguito , ai pari della vocale , l’ espressione e di- 
venne di morali bellezze egualmente dotata. 

La musica vocale fu un effetto naturale nell’uomo, e la stru- 
mentale fu all'opposto del tutto sua invenzione. 

La musica e certamente Ira tutte le belle arti la più cccellcu- 
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le , [icrcliè la piu affa a recare diletto. Essa non ha forme , non 
rilievo , come la scultura ; non colori , non ombre, come la pittu- 
ra ; è un’ arte indeterminata , vajpi che non imita' direttamente le 
cose, bensì mediante un semplice muovimento all’udito, di cui non 
lascia traccia veruna : ma la sua azione va direttamente all’ ani- 
ma , prodneendo in essa una dolce emozione ed un cOìUlo empiale 
a (juello dell’ogipitto stesso clic imitai c non ostante la iinperfe- 
zionc de’ suoi mezzi d’ imitazione , abbraccia tutti gli umani af- 
fetti, non meno che i fenomeni della natura. • L’arte della musica, 

> dice Rousseau , consiste nel sostituire all’ immagine insensibile 
■ dell’ oggetto quella dei mnovimenti che la sua presenza cccile- 

> rebbe nel nostro spirito : essa non rappresenta diretlaincnte la 
» cosa , ma risveglia nella nostra anima io stesso sentimento ebe 

> si prova nel vederla Il più gran prodigio di un’arte , che 

» non ha attività che per mezzo de’ suoi muovimciili, è di poter 
» formare anche l’immagiiic del riposo. Il sonno , la cuIhm della 
X nulle, la soliindiiic ed il silenzio stesso entrano nel numero dei 
K quadri della musica: essa non solo agiterà il mare, animerà la 

* liamma di un incendio, farà scorrere i ruscelli , cadere la piog- 

* già ed ingrossare i torrenti ^ ma dqiingcrà pure l’orrore di un 

* deserto spaventevole , farà spaventose e tremende le mura di 
» un carcere sotterraneo , calmerà la tempesta , renderà 1’ aria 

* tranquilla e serena , e spanderà dall’ orcliestra una nuova fre- 
» schezza sulle selve. ■ 

Fu dunque giustamente che la musica dagli antichi chiamata 
fosse arte prodigiosa , arte divina. 

La musica , come capace del doppio effetto cioè fìsico c mo- 
rale , piace all' orecchio ed ancor piace alla ragione ^ c dal pia- 
cere che cagiona sì all’uno , che all’altra in noi nasce un miio- 
vimcnto che rapisce tutte le nostre facoltà. Un autor sommo nel- 
I’ arte dell’ armonia le attribuì anche un {wtcrc assai più nobile, 
ossia quello dì elevare 1’ anìiua alla conoscenza ed all’ amore di 
un luglio supcriore ed infinito. 

Siccome la musica si manifesta mediante un’ azione sull’iidilo, 
così il senso diviene di essa il primo giudice *, e , sotto un tale 
aspetto considerata , aver noi non |iossiaino dell’ antica musica 
àlea molto esatta : nullailimeno ila (pianto i monumenti di ijuei 
remoti tempi ci attestano , rilevasi ehinramentc che questa sovra- 
na facoltà liMH^ò fra gli antielii un’ altissima meta , dalla ijiialc , 
ad onta dei grandi progressi fatti nelle arti c nelle scienze , noi 
aiKsir ne siamo ben lontani. - 

Fin dalla più vetusta età 1' arte della musica fu tenuta in som- 
mo onore presso tutte le nazioni. 1 primi uomini che in essa si 
distinsero, ci<M‘ A|m>IIo, Orfeo, Lino, Anfionc considerati ven- 
nero come esseri diviui^ e la musica stessa fu come |iarlo cele- 
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stc rigfiunlaU. Tale e tanta era in somma rùlea che gfli antichi 
fìloeuti , alla testa ilei cjnali il {p^n Platone , della musica si for* 
niarono. che cretlevano non esser tutti g;li uomini dejpii di aseol- 
tarla: Profani ftégmte da iptesti luoghi ; non è che alle anime 
pure , che un taf linguag^ indirizzar dettesi. Cosi serivevasi 
ne'’ primi tempi su ijuei luoghi ove i concerti musicali si esegui- 
vano. Essi la calcolarono come il linguaggio dei IVumi non solo 
per la superiorità che vanta sulla semplice {toesia , ma |ter la 
sublimità iienanchc dei soggetti cui era destinata , e |ier la na- 
tura dei numeri sonori che , quasi dall’ aito dei cieli , alla sua 
composizione presiedono, e finalmente pel trasporto straordinario 
che inspira a tntt’ i cuori i quali san gustarla. 

Aristotele nell’ 8." capitolo della politica, smascherando la d<it* 
trina Platonica , divise la musica in morale , patetica , ed entu- 
siastica. La prima atta a r^^olare i costami , la seconda a miio- 
vere gii aflciti, la terza a far 1’ uno e l’altro nel modo più mi- 
rabile ed efficace in viriti di un tcnqtcraroento cui si dà U 
■ionie di divino , {lerchè di caso rarissimi son gli esempi in 
natura. 

Quindi la musica divenne in Grecia uno dei principi fonda- 
mentali SI della privala clic della pubblica cilucazionc , una leg- 
ge cioè di Stato. Tiitt’ i politici Greci trattarono di essa come 
di cosa essenzialissima , importantissima , qual potente mezzo di 
civiltà ^ poiebe, oltre il diletto atto ad aildolcire il costume , la 
parola, mediante le leggiadre forme della musica, acquista maggior 
|Mitere : quindi rigorose lejg^i circa l’uso di essa mianaronsi , affin- 
chè le idee non si confondessero c non s’ introducessero le stem- 
prale squisitezze che la snervassero e indedMitssero. In Atene fa 
stabilito , cIh* i giovani per non meno di tre anni studiassero la 
musica ^ c nei più lauti pranzi, sparecchiata la mensa, passar fa- 
cevasi in giro la cetra , c lutti un dopo l’ altro snonar la dove- 
vano. Alessandro , i Tolommei , Antigono , e tntt’ i grandi Re 
dell’ antichità furono valenti sonatori di cetra. 

La musica mollo dove a TcqMndro ^ e può dirsi essere stato 
il primo a portare in essa qualche perfezione : fu egli che in* 
segnò le leggi del suonar la cetra , e diede i nomi alle regole 
per Ini stabilite determinò inoltre la misura del canto conve- 
nevole ai poemi di Omero, e fece ancora molte altre imimrtanti 
invenzioni. Ciò non ostante sino a Pitagora , sebbene la ninsica 
fosse generalmente coltivata , pur fatto non aveva che dei len- 
tissimi avanzamenti , c si mantenne senza principi , ancor rozza 
ed iinperfella. Dallo stato vago in cui era, questo gran filosofo 
col suo genio straordinario la elevò a condizione di esalta fa- 
coltà, avendo delerininalo con precisione la proporzione del tuo- 
ni : tua egli trop[io oltre (Ktrtar volle il rigore c Tcsallczza, |h>ì- 
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rkc prclcsc di a 880 ( 7 |'i*llar la musica al solo ^indìzio della ra|pone. 

Vennero dopo di Ini Aristooseiie, dÌ8ce|Hilo di Aristotele, ed CNiin* 
po , i quali caddero in un altro eccesso , sotto|ioneiido la musica 
air udito escinsivamcntc , di manicraeliè il solo orecchio dovesse 
dei suoni sovranamente ipudìcarc. Ma com|Mrve |ioi il làmoso 
Toloumeo che si oppose al troppo si deirnno che di^li altri , e 
stakiii che la rag;ione c 1’ udito , uniti insieme , al giudizio dei 
suoni concorrer dovessero t rimproverò a Pitagora la soverchia 
8|ieenlazione in un’ arte che al senso appartiene , c rimproverò 
ad Aristossene, che il senso solo capace esser non poteva di [lor- 
tare la musica allo stato di una esatta facoltà*, e perciò bisogna- 
va M r cBctto che la causa , ossia l’udito e la ragione consultare. 

Quando anche gli antichi qui si fossero arrestati , certamente 
che la musica sarebbe più ad casi che ai moderni tenuta ^ i quali 
non hanno ^i altro fatto , che camniiuarc sulle tracce e sui prc- 
celti dai primi stabiliti. I frammenti delle o|icre dei Pitagorici, 
del detto Aristossene , di Aristide , di Alicomaeo , di Piatone e 
di moltissiiui altri antichi autori contengono tutte le teorie della 
mnsica in oggi conosdute. 

fili aiiticlu avevano , al par di noi , l’ arte di notare le arie, 
chiauMle pamtemmiitiche , servendosi delle lettere intere , o ta- 
gliale, o rovesciate sa di una linea fNirailcla alla parola, le ime 
|>rr la voce , le altre per gl’istrnmcuti. E la scala , di eni Gnido 
d’Ai'eaM si asserisee esserne stato l’inventore, non c ciie l’auti- 
ca scala dei greci , un poco più estesa c migliorala. 

Rignardo agli strumenti musicali , sebbene non sieno sino a 
noi |iervcnuti, pure dobbiain credere che gli antichi ci erano in 
ciò superiori poiché sappiamo che la lira , strumento armo- 
uiosissiina , ai tempi di Anacrcontc giunse sino al numero di 
40 corde : ed ai tempi di Platone era si complicata c capace 
di tante dolcezze e varietà di suom , che la rlqpianlavano come 
pericolosa , perchè troppo efficace ad ammollire gli animi. Ah- 
hiamo da Tcrlulliano la descrizione dell’ organo ìuraulieo ìnven- 
lato da Archimede, che senza dubbio di un mirahilc effetto esser 
doveva : ■ Vedete , egli dice nel capitolo 4." del suo trattalo de 
« .mima , questa macchina stupenda composta di tanti {>czzi dif’ 
» lércnti, di tante giantnre, di tanti cannelli diversi, formando 
■ un aggregato di tanti suoni , un nùsto di tanti tuoni , con 

* un numero sì grande di flauti ^ ed intanto non è che un solo 

• strumento ». 

E nella mnsica vocale ri è pnr forza il sopporre che gli antichi 
andati erano anche di noi più innanzL Essi inventarono i così delti 
cori , e nc feeoo uso grandissimo nelle tragiche rappresentazio- 
ni , |»er inspirare lo sdegno, il terrore , la vendetta , c lutti gli 
altri senlimcuU dal quali l’ ouima viene agitata furtcuicutc. Il 
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tenero il patetico Io csprimerano poi con nna soia voce ac- 
compagnata da nn solo atrnmcnto, e ad intervalli, onde la voce 
oppressa non rimaneaac , e quanto ha di più soave per conse- 
guenza non ^rdesse. 

Vollero dippiìi gli antichi , che i sonatori di flauto non po- 
tessero che sé stessi accompagnare , acciò si rendessero più atti 
ad imitare le dolcezze e le grazie della voce. La musica vocale 
in somma presso gli antichi giunta era ad un tal grado di squi- 
sitezza di gnsto, ed era sì commuovente, che talvolta mal regger 
potevasi alle sue impressioni dalle macchine troppo delicate e sen- 
sibili , come le incinte ed i fanciulli, secondo la storia di que^tenr- 
pi ci attesta. 

Gli antichi inoltre , parlando lingue eminentemente armoni- 
che, aver dovevano benanche l’organo della voce, e l’ndito ansai 
più delicati e sensibili in paragone di noi che |>arliamo lingue 
più sorde , di quantità prive : e perciò essi nel canto adoprar 
potevano quelle inflessioni di voce c quelle varietà di cui noi 
siamo del tutto incapaci. Le lingue antiche , perchè piii vicine 
alla sorgente primitiva, conservavano gran parte de’ pregi nativi, 
ossia di quando il |Nirlare era ano sforzo ed un’opera qnasi tutta 
dell’ immaginazione. L’ uomo allor faceva maggior uso dei suoni 
della sua voce per supplire alla mancanza dei vocaboli, cioè dei 
nomi delle cose^ c le lingue formate su questo modello esser 
dovevano necessariamente più armoniche. Ma in ragione che p<M 
le lii^e dalla detta epoca m allontanarono, meno ritennero del- 
1’ antico carattere , e divennero più sorde. Le moderne lingne in 
conseguenza non si bene che la greca c la latina si possono 
alla mnsica prestare. 

E per provare maggiormente che l’antica musica, per ragion 
di cause , alla moderna esser doveva di molto superiore, basterà 
il saliere, ebe al presente non abbiamo che tuoni e semitnoni^ e 
gli anGchi portarono sino a quattro la divisione dei tuoni. Oggi 
non abbiamo clie il bequadro ed il bemolle ; c gli antichi con- 
tavano sino a quindici i modi della musica ^ dei quali i princi- 
pali erano il Lidio , il Frigio , il Dorico , c l’ Eolio , ciascuno 
ad esprimere moti e pasinoni dificrcnti destinato. Or se l’armo- 
nia non è che il risaltato della combinazione di tuoni c di mo- 
di , ben pnò dirsi che la musica moderna stia all’ antica come 
il prodotto di due moltiplicato per due , al prodotto di quattro 
moltiplicato per quindici', cioè come quattro a sessanta. A qual 
enorme distanza , sotto questo punto di vista , non resta la mo- 
derna musica a fronte dall’ antica !.... 

Gli anticlii inoltre tirarono nn prodigioso partito da questa so- 
vrana delle belle arti , ebe , come si è detto , protessero , inco- 
raggiarono c coslituirono in legge foudamenUde sì della pubbli- 
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co , che della priraU edacaztonc. Essa era In qnc' tempi assai più 
esteM di quello clic sia al presente : oltre la vocale e la atrn- 
nientalc , comprendeva ancora l' arte poetica che iiisc(piava a far 
Versi d'oq;iii maniera , ed a ridurre in canto quelli clic n' erano 
suseetlibili : dettava precetti di danza, c di mimica i sì occupava 
delle misure ritmiclic, dei passi, dei (p^tì c dell'attitudine del 
eor[K>^ e reg;olava la declamazione poetica, l'oratoria, la dramma- 
tica ed anche la semplice declamazione , per rq'iyrrc cosi il suo- 
no della voce , come i movimenti del gesto , arte del tutto a noi 
sconosciuta. Finalmente gli antichi applicarono la musica lienan- 
ehe alla guarigione dei mali si fisici che morali. Oi'fco che colla 
sua cetra tirò dairinfemo Euridice : che altro vuol con ciò dire 
la favola, se non che Orfeo, mediante il snono della cetra, ossia 
mediante la musica la sanò ? La favola non inganna i sotto il 
velo dell' allegoria asconde sempre la verità. E di fatti , se la 
miLsica ha tanto potere sn i nostri sensi c sali’ anima, perchè aver- 
ne ancor non potrebbe sulle forze della vita? Un licllo esempio 
ce r offre la storia moderna in |iersona di Filipiio V." re di Spa- 
gna : il quale , oppresso da grave malinconia , obbliava tutto c 
ridotto crasi agli estremi della vita. Tornali vani tuli' i mezù , 
si tentò la mnsica , c la masica lo guari. 

1 greci infine travagliarono sulla musica |ier mille anni continui, 
quanto durò la loro civiltà ^ mentre fra noi c |m>co più del corso 
di due secoli die viene con sneeesso coltivala. La ninsiea antica 
|H>rciò corrisponder doveva agli sfiirzi imiti del non iiiterrotlo 
corso di dieci secoli dì una coltissima nazione presso la quale la 
delta facoltà venne mollo onorala , da tutti studiata , dalle leggi 
protetta c incoraggiala : e la iiiiuica inmierna non può che offri- 
re i risultati di soli dnecento anni in un' arte da {loclii coltiva- 
ta , poco onorata , dalle leggi non protetta. 

Grandi cangiamenti nella musica a' tempi nostri si son portali, 
non iu‘i principi essendo essi invariabili, liensi nel suo stile, ossia 
nel gusto , soggetto di lite inicriniiiabilc fra la classe dei cicchi 
ammiratori delle antiche cose die render vorrebbero la musica 
benanche stazionaria , e la classe dei troppo passionali di ciò rirè 
nuovo , i quali trovano tutto male nell’ antico. La musica del 
passalo secvdo offrivasi molto semplice , patetica e quasiché ne- 
gletta nella parte strumentale*, mentre c oggi divenuta più com- 
plicata , più vibrala , e trar si cerca dallo Strumentale maggior 
parlilo. 

IVon v' lia dubbio , che la musica correr ben doveva eoi pro- 
gressi dello spìrito , e fare quello slancio che tulle le altre uma- 
ne facoltà han già fatto. IV'on v’ ha dubbio , ebe nella musica 
moderna si osserva nn genio sii|)criorc , una libertà ed una pro- 
digiosa varietà che incanta e rapisce ^ ma non c meu vero , 
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rlic Tnol trop^ ogg^ì ihrsi «Ilo stramcnUlc , ,c troppo pompa 
&cria.M di Yaricià, il clic scema 1' espressione. È imitossibile che 
gli aflclti sicno coft evidenza c con verità espressi da mia mol- 
tiplirità di stnimcnti c da una straricca sncccssionc di suoni , i 
i]ii«li se stuzzicano la curiosità c ricreano la mente, svagano pu- 
re il cuore ^ ma una semplice riduzione in questa parte, cui già 
siain vicini , basterà |ier correggere 1’ errore , e rendere la mo- 
derna musica più perfetta c più pregevole in confronto di quel- 
la del {lassato secolo. 

La prevenzione ed il pregiudizio sono stati sempre in ogni co- 
sa di grande ostacolo ai progressi dello spirilo , c pare clic ciò 
siasi nella musica avveralo maggiormente. Seicento anni prima 
dell' era volgare Timoteo fu bandito da Sparta con decreto degli 
Efori , per avere in disprezzo dell’ antica musica aggiunte Ire 
corde alla lira , ossia per averla voluto rendere capace di eseguire 
suoni più variati ed estesi. Tal si era il pregiudizio di quei tem- 
pi , che credevano di nulla {lolcrsi più guadagnare nella musica 
si vocale che strumentale ; e perciò si temeva che ogni innova- 
zione non facesse clie degradarla. E gli esempi si sono presso 
a jioco ili tntt'’ i tempi ripetuti. Liilli fondatore della musica fran- 
cese , che ora trovasi mollo semplice e naturale , sembrò di un 
giisto esagerato nella sua età. Ecco appunto il caso della musica 
di Rossini , ossia della modcrua mnsica. 

La musica è un’arte di cui tutto il mondo si crede in dritto 


di giudicare , e di cui per conseguenza il numero dei detratto- 
ri , ossia dei cattivi giudici è assai grande. Vi è senza dubbio 
iu quest’ arte nn punto di [icrfczionc ; ma chi sino ad ora lo lia 
determinato? IViuno ^ ne siamo anzi tuttavia ben lontani. S[iella 
sempre al genio dare dei passi in avanti, slanciandosi al di sopra 
delle comuni regole, ed all’uomo spregiudicato c sapiente tocca 
poi giudicare , non già al volgo vittima sempre del pregiudizio 
e della prevenzione. Vedesi nondimeno, che in ragione che la 
musica si avanza alla volta della perfezione viene dal maggior 
numero censurata, specialmente se i suoi progressi sono troppo 
rapidi, sol perché allora meno a quella che si è in uso di sentire 
rassomiglia. Ma come incomincia poi a rendersi familiare, cosi i 
detrattori spariscono mano mano , si gusta c si applaude. 

Nella musica , come in tulle le arti lielle , [icr ottenere l’evi- 
dente rivelazione del bello sì fisico ebe morale , collegar devesi 


la filosofia col sentimento ^ e se 1’ artista all’ una , o all’ altro 
dar voglia più di quello si conviene, cadrà indubitatamente nel- 
1’ errore. Entri dunque la filosofia nelle consonanze c dissonanze 
armoniche , nella scelta de’ ritmici accordi c de’ melodici {lensie- 
ri-, ma da maestra c consigliera imparziale di quelle verità che le 
.vengono dalla natura [lalcsatc , e non da tiranna sostenitrice di 
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sisteina cscIosÌTO. Arrìccliiseano ì moderni la mnsica con nnorì 
vezzi ; rinforzino qna e là l’ armonia con accordi non comuni ^ 
accrescano il chiaroscuro delle loro composizioni^ ma rimangono 
ne' giusti limiti , c non lascino la calda ed ii^enua natura per 
abiMndonarsi all' arte intieramente ^ nè invogliati del bello me- 
tafisico rinnndno al bello che oflresi spontaneamente alla loro fan- 
tasia , c cosi essi render potranno la nostra età l'epoca beneme- 
rita di questa sovrana delle arti belle. 

CAPITOLO X 

DEL BUON ODSTO DELLE LINOOS- 

Il ben parlare e bene scrivere sono oggetti ebe meritano tutta 
la nostra attenzione , per comunicare nel modo il più vantag- 
gioso agli altri le nostre idee. In tutte le nazioni tostocbè la 
lingua SI estese oltre i confini della semplice manifestazione delle 
cose alla vita necessarie sorse naturalmente il desiderio della per- 
li-zionc, osservandosi ebe anche presso i popoli più rozzi mcttcsi 
gran cara per la grazia e l' esattezza ndl' espressione, quando si 
cerca «invinccre, commuovere, o persuadere- Fra le nazioni in- 
civilite poi niente esige maggior soilccitndinc del linguaggio , 
essendo il suo studio non nna pompa o vana ostentazione, bensì 
assai utile e ncce^ario ; poicliè a misura che gli uomini usano 
più esattezza nell’ esprimersi , tanto maggiormente i loro concetti 
influiscono so l'altrui animo^ il che produce necessariamente un 
raffinamento d' idee , e con esso uno sviluppo proporùonato d'in- 
gegno c di ragione. L'applicare al discorso i principi del buon 
senso , l’ esaminare dò che è bello e perchè , V occuparsi accu- 
ratamente a distmgncrc lo specioso dal sodo ornamento , l' affet- 
tato dal naturale , influir non poco deve a perfezionarci nella 
parte più pr^^evole della filosofia. Siflàtte conoscenze sono inti- 
mamente connesse a quelle di noi stessi ^ esse ci guidano a ri- 
ilcttere sulla forza della immaginazione , su i movimenti dell’ani- 
ma , ed accrescono la nostra intelligenza intorno alle più fine c 
delicate operazioni della mente. Il Mn parlare ed il ben pensa- 
re sono fra loro reciprocamente causa ed efletto t il ben pensare 
produce il ben parlare, c viceversa benanche. 

La bellezza dello stile è inoltre il mezzo pib acconcio a pro- 
pagare la conoscenza delle grandi verità; perchè, mediante le sne 
attrattive , le idee si presentano in modo che fàcilmente s' insi- 
nuano nella mente , e più facilmente ancora si richiamano , sì 
combinano , si moltiplicano, s'ingrandiscono e si rendano a tutti 
comuni , non che permanenti. 

11 buon gusto delle lingue , questo dono non comune, che tan- 


Digitized by Google 



7 » 

lo decora lo spirilo , La dite ogmtU essenyJalissìui! , cioè il ben 
comporre , ed il ben radicare, ^tto il primo ri^;iiardo, si sente 
più di ciò ebe possa definirsi : è nn certo pcrfezionauiento della 
ragione clic raida a ben parlare e bene scrivere : esso dispone 
di tali' i modi di dire, ma sobrio e ritenuto in mezzo all’abbon- 
danza ed alla riceliezza, sa con misura c con saggezza dispen- 
sare le grazie e la bellezza al discorso : consulta la natura , la 
segue passo (tasso c la sua fedele immagine ne divicnci altra mi- 
ra in conseguenza non può avere se non di rendere il parlare 
al maggior grado loggia^, dilettevole, imponente ed espressi- 
vo^ e ciò con evitare p;li effetti di nna vana ed artificiosa rctto- 
rica , rivolgere l’attenzione piu alla sostanza ebe all’ ap(>arenza, e 
raccomandare il buon senso come il fondamento del ben com- 
porre, la semplicitò come ad ogni ornamento supcriore. 

Lo stile fiorito e fastoso , quanto dolce e piacevoi sia, non (inò 
mai elevarsi ai di sopra del mediocre : il vero sublime non si 
trova che nel semplice. Biscia serivere come ha dipinto il Raf- 
Cicllo , non per creare il maraviglioso capriccioso , e far che 
s’ ammiri l’ immaginazione ^ ma servirsi del pennello (ter dipin- 
gere la natura , sempre semplice c graziosa. Le bellezze del di- 
scorso rassomigliano a qnelle dell’ arcliitettura. Le opere più ar- 
dite c manierate del gotico non sono le migliori ^ in un edilizio 
ammetter non devesi alcuna parte per solo ornamento, ma convicn 
mirare sem(>re alle belle proporzioni , con ridurre ad ornamento 
le parti al sostegno di esso necessarie. In tal guisa si escludono 
dal discorso gli affettati ornamenti, i quali non servono nè a 
render chiaro ciò che è oscuro, nè a dipmger vivamente ciò clic 
si mette avanti gii occhi, nè a provare una veritò , nè ad eccitar 
le passioni , sole molli che animar possono la parola. 

Riguardo al ben Radicare poi il buon ^nsto si può meglio 
definire^ e consiste in nn discernimento delicato, vivo, netto e 
preciso della verità e giietczza dei pensieri, e della esattezza e 
convenienza dell’espressione, non che di tutte le bellezze che 
seco porta il dkcorso. Esso distingue <ùò che vi ha di più con- 
forme all’ oggetto di cni si parla ed alle circostanze che i’accom- 

r ^ano ; e mentre , con un sentimento fino c squisito, rimarca 
graàc , i g^i , le maniere e 1’ espressioni più capaci di pia- 
cere, scorge ancora tntt’ i difetti che producono un contrario ef- 
fetto, e sino a qual punto dalle r^ole dell’arte e dalle bellezze 
della natura s’ allontanano. 

Molte sono le leggi nel buon gusto delle lingue ad osservar- • 
sii ma tutte in sostanza ridneonsi all’aggiustatezza, alla chiarez- 
za , alla facilità , cd a poche altre idee generali , di coi brevc- 
mcnle si tratterà. 
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DrW aggiustatezza. 

L'’ ad^iaslatczza si ì- certamente la più essenziale e più estesa 
(pialità dell’ espressione : essa non ri|pianla semplicemente la scel- 
ta delle |Kirole , ma la loro dis|H>sizlonc beiianelic ed il |'iro in- 
tero della frase. Al «piai fine due cose sono del pari indispensa- 
bili, la co(rnizioiic cioè di molte voci, ed il saperne il loro vero 
si('nifieato ; |ioielic invano aeqnistarcbbesi la conoscenza di tutt’i 
vocaboli di ima linipia quando il (pasto valore se ne qpiorassc. 
Lo studio delle lin(;iic uuim|uc abbracciar deve questo doppio 0|'- 
g;ello necessariamente. Per esser quindi nello stato di esprimersi 
scinpn; licnc , bisu(pia arriceliirc prima la mente, e colla lettura 
e colla conversazione , di un’ alilmndanza di voci , e (toi averle 
sa(;aeemcnlc esaminate , (>cr dare la disposizione più convene- 
vole al discorso. Sovente la tras|iosizionc di una parola , ed an- 
che una |iarticclla mal collocata basta a rendere oscura la frase: 
e non e che a forza di ritornare e ripulire un’ opera , che ad 
una tale perfezione |rinn(rer potrassi. Se si pecca contro ra(<;{(iu- 
slalezza della espressione in quanto al sqrniiicato delle jtarolc, o 
non si ottiene lo scopo , o si dice ciò ebe dir non volevasi : e 
quando anche la sancita del lettore arrivasse a comprendere l'iii- 
tenr.ionc di chi scrive , ne nasce indis(icnsabilmente una certa 
pena : si scor(p! che I’ autore manifestar voleva quella idea, e si 
sente che Tespressione non ra0p(>;iiin(rc il pensicre ^ il che oITcndc. 

Si* i>oi si pecca circa la situazione delle jiarolc , il discorso 
non sol perde di bellezza, ma di chiarezza e di forza benanche. 

In tutti (rii uomini esiste una certa disposizione naturale che 
li rende sensibili al numero ed alla cadenza nel (tarlare : colla 
sida iliflcrenza che il sapiente ne conosce la ra(riouc , e l' idiota 
ne (giudica (ter solo sentimento. Per introdurre quindi questa s(ie- 
cic di armonia e di concerto musicale nel discorso, non bisogna 
che coasultarc la natura , studiare il {(cnio della lingua , e in- 
terrogare , (ter dir cosi , l’ orecchio , giudice severo e sdegnoso 
che nulla sa in ciò (lerdonarc. Quanto beilo esser possa in se 
stesso un (lensicrc , se le parole che lo esprimono sono mal col- 
locate , (terdc in ma(<;giur parte il suo pre(po, perchè rorccchio 
n’ è urtalo : e del pari , se il numero fosse mal sostenuto , o la 
cadenza trop(to brusca, si sente che vi manca qualche cosa, o 
che vi sia di trop|io, e l’ orecchio lo rigetta. Xou vi è in somma 
che un discorso pieno e numeroso che (tossa realmente soddi- 
sfare. 

Della chiarezza. 

Essenzial qualità delle lin((nc si è Itcnanche la chiarezza. Chi 
imprende a parlare intende sempre comunicare agli altri i suoi 
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scntiiiiratì : è quindi ncccsmrio che abbia idee nelle di ciò clic 
▼noi dire , e clic si serva di termini ebe iMirliiio nello spirilo 
do|r|i uditori nna nozione ebiara e distinta de' suoi concetli. Si 
è questo il primo scopo del lin{ruag;{rio , il fine della sua prima 
istituzione , e forma il vincolo più necessario della società c del 
commercio della vita. Il consenso di tulli gli uomini c la natura 
stessa c’ insegnano , che desso sia T mo legittimo della paro- 
la : 1’ uditore è in diritto di esógcrlo ^ c se s' iiiganua la sua 
attenzione , il discorso non conterrà clic vani suoni , indegnii 
d' essere asroltalo. Il |iocta c T oratore impadronir debbonsi di 
tutta P attenzione degli uditori , cui la chiarezza inaggiormente 
eoiifcriscc. Una proposizione clic manca di chiarezza fa non so- 
lamente [lerderc di vista le idee clic involge, ma indclioli.sec au- 
rora quelle clic seguono , poicliè P attenzione si c iiiGrvolita. 
AfTinebè il discorso sia chiaro fa d' uo[io clic ogni jiarolu abbia 
una sijpiilieazione esallaiiieiilc nota, e clic il legame delle -idee 
sia faeile a seguirsi : P una c l'altra di queste condizioni siip[>oii- 
gono una grande eliiarczza nello spirilo medcsiiiio delP autore , 
prezioso dono clic , per una certa naturai simpatia , si trasfonde 
in ehi legge o ascolta. 

Non bisogna oecii|iarsi della espressione avanti di avere distin- 
tamente la cosa eoneepila , dovendo i (leiLsien che si vuole ad 
altri comunicare esser pria con cliiarezza dipinti nello spirito di 
cdii parla:; laleiilo clic non si apprende dalle regole, essendola 
proprietà di taluni spirili privilegiali, ma si può nondiineno collii 
studio accrescere , migliorare, iH'rfczionare. Quando si leggono 
gli autori che in eminente grado (losscggono la facoltà di esser 
ciliari , e qiundo si osserva come essi render sanno luminosi 
tanti |ien-iieri che si sono talvolta in noi generali senz' averli 
mai piiluto concepire ed esprimere con chiarezza , si devo esser 
cerio clic ciò è P efletlo non solo di una felice disposizione na- 
turale , ma di un grande esercizio ancora nel mcflitare su di ogni 
materia , i*d arrestarsi su di ogni oggetto sino al jiunio di aver- 
lo completamente e [icrfeltamcntc esaurito. Qdesta indefessa sag.!- 
cità , applicata alle nozioni generali , costitu'ucc il genio fìlosoli- 
eo ^ applicata agli oggetti dei sensi , forma il genio dell' artista. 
Ed affinchè nell'arte della parola la espressione sia chiara e lu- 
minosa , è ueeessario possedere il doppio talento, di filosofo c di 
artista. 

Della facilità. 

La facilità piace in tntte le opere dell' arte , perche, oltre il 
grato elfetto che noi proviamo nello scorgere le idee e i senti- 
menti dell'autore espressi felicemente , godiamo ancora nel cono- 
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Mere U sua intelligenza, il suo genio , la sua iiidastria^ ed ani* 
luiriamo Unto |iìù 1’ anfore quanto maggiormente le pià grandi 
diflìrolU colla minore fatica sono da Ini siate sapente. Ma la 
facilità nello scrivere c nel parlare non è qualità preziosa se non 
quando va unita ad uno spirito siqieriore e ad una giustezza di* 
uce: h allora che essa imprime allo stile quel carattere di liber* 
tà , di rapidità c di grazia die seduce ed incanU. Essa di|iende' 
dalle doti dell’ animo di dii scrive ; c se alcuna regola assegnar 
si potesse , sarebbe sol quella di collocar le parole secondo la ca- 
tena delle idee e di conciliare quest’ordine con qndlo richiesto 
dall' orecchio per l’armonia, dal genio della lingua, e dalla ma- 
teria di cui tnttasi. Ogni lingua ha la sua indole particolare che 
non può contrariarsi ^ ed ogni soggetto esige un tuono che gii è 
proprio , senza dì che la parola aU’ idea ben corrisponder non 
potrebbe. 

Qualora lo scrittore è in ciò ricsdto, ha tatto ottenuto e 
sembra che chiunque dir volesse la stessa cosa dir non la po- 
trebbe alirìmenti i questa « è quella facilità che dà al discorso 
Unto pregio , che molti ag«^;nano , e pochi ottengono. 

Niente può darsi, all’opposto, di più di^pisUnte nel discorso 
dell’ apparenza ddio sforzo c dello stento, sembrando comunicar 
al lettore la millesima fatica che ha l’ autore sofferto nel com- 
porre , effetto di quell’ istinto che sentir ci fa tutte U affezioni 
che provano i nostri simili , c che Unto sul sistema delle no- 
stre azioni influisce. 11 parlare è allora un’arte pregevole , dice 
il Rollin , quando 1’ oratore dis{)onc dei tesori della lingua co- 
me il padrone può disporre de' suoi beni ^ e non quando impie- 
gar deve molu fatica , per iscerre , pesare e adattare al discor- 
so la parola. 

La facilità confina però colla negligenza ^ c sebbene qnesU sia 
UlvolU un peccato felice , ossia che aggiunge al discorso mag- 
gior grazia , pure non bisogna farsene una regola nello scrivere^ 
convien anzi al più che sia possibile cviUrla. 

Nè questo è tutto. Lo stile esige ancora naturalezza, elevazio- 
ne, gravità, semplicità-, avere in fin deve tutte le tinte, |ier dar 
colore al sentimento , ben dipinger le affezioni dell’ anima , c 
tratUr convenevolmente ogni soggetto. 

Gli ornamenti sono pure in esso necessari, per ispanderc la 
piacevolezza , interessar l' Immaginazione, che prende [tarte a tat- 
to , c dare ancora maggior energia c splendore al discorso: ado- 
prati però In modo che non sembri essersi a forza Introdotti per 
far pompa di spirito; l>cnsì che emanino dal fondo stesso delle 
cose, e sicno come da esse inseparabili, massima Unto da Cice- 
rone c da Quintiliano raccomandata. Niente è al mondo isolato: 
ogu’idca sta ad altre idee associata; quindi lo stile del lutto pri- 
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vo d'immagini, di fi{pirc, di tmlati, ossia senza idee accesso* 
rie , in cui consistono gli ornamenti , c |>er così dire nn di* 
scorso fuori P ordine delia natura. Beninteso però che gli ac- 
cessori , di qualunque specie , non risveglino idee maggiori del 
soggetto principale , ed obblighino la mente a de' giudizi, para- 
goni e riflessioni per gustarli ^ ma sieiio tali che abbiano un'a- 
nalogia ed nn intimo rapporto coli' idea del soggetto , e le im- 
pressioni che producono naturalmente ed immediatamente reagi- 
scano su di essa e ne accrescano la forza e F importanza. Bel- 
lissima regola ail nn tal riguardo sarà quella iwmbinazione che 
ad nn oggetto morale dia nn aggiunto &ùco, c ad un oggetto fi- 
sico nn aggiunto morale. Gli oggetti morali , associati alle idee 
fisiche , s' imprimono con più forza nella mente ^ e gli oggetti 
fisici anpiistano , mediante le idee morali, maggior splendore e 
maggior dignità, ila il più gran pregio dello stile consiste nelle 
idee accessorie destate soltanto non già espresse , rinchiuse cioè 
in un sol motto : esse feriscono corno lampi , e senza stancare , 
danno molto a |K>nsare ; così lo stile accjuista quel che dicosi su- 
blimità , carattere eminente , altksima meta ove a tutti non è 
dato arrivare. Conviene però esser in ciò molto ritenuto; poiché, 
per quanto l' uso moderato di tali accessori rischiara e diletta , 
per tanto T abuso confonde e ristucca. 11 dir troppo artificioso 
inoltre distrae la mente , e badar fa più ai modi , che alle cose, 
più all' autore , elie al soggetto. 

Le figure esser deggiono naturali, cioè che convengano al sen- 
timento alla idea ed allo stato di chi parla. Quando non si è 
vivamente commosso usar non si possono figure animate ; ed an- 
che viceversa t siceome esse nascono dalla passione e dalla senri- 
bilità , così , non essendo con queste dì accordo , I' espressione 
non corrkpoude al pensiero. La Motte fa dire ad Aiaec , che 
non può più combattere perchè inviluppato da dense tenebre nel 
momento che i Greci incalzati dai Troiani , che Giove protegge, 
retrocedono I Grand Dieul rendesrnous le ^‘our, et combats cantre 
nona. Si è questo un apostrofe di mirabile cfictto , perche con- 
veniente allo stato di nn guerriero disperato per non potere più 
combattere < e così non sarebbe se Aiace trovato si fosse in una 
situazione tranquilla. Bkogna che la forza del sentimento copra 
la figura , c sembri nata spontanea dal pensiero che occupa in 
quell' istante la mente dì chi parla. 

È poi sempre vizioso lo stile che conskte in nn accozzamento 
di vocaboli pomposi, di traslati, d'immagini e di figure: poiché 
essendo allora le parole più delle idee, ossia i si^ni rappresen- 
tanti più delle cose rappresentate, la mente naturalmente li ri- 
fiuta -, il ebe interrompe l’attenzione e produce , per necessità , 
la distrazione e lo noia. Tutte le parole e gli accessori che non 
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•Piiriunpino clii«rezza e non gtiiduno la mcnfo a diverse maniere 
di vedere gli oggetti per renderne di essi più viva ed estesa la 
idea , sentono di superfluità , c devono in ogni conto dal di* 
scorso eliminare. E questa si è appunto la ragione che soppri- 
mer Ta con vantaggio i verbi che aflermano la medesima cosa di 
molti soggetti , quando i nomi necessariamente c senza e<{uivoeo 
li richiamano alia mente. Perfetta riuscirà Torazione sul quando 
i vocaboli , i modi , gli accessori c l’ armonia v crranno ben di- 
visati gli uni cogli altri , e tutti insieme adonniti secondo i lini 
die r autore si propone , secondo V oggetto del quale si tfatia , 
secondo i luoghi, le occasioni c le altre circostanze: queste con- 
dizioni osservate , portano nel discorso la convenienza c ’l deco- 
ro, da cui tutte le qualità ad esso essenziali ne derivano. Chi 
parla è un pittore che dipinge all’occhio delia mente ^ e siccome 
dalla opportuna mescolanza dei colori nasce la bellezza nelle im- 
magini degli oggetti dalla pittura imitati*, così dal giudiziaso uso 
degli <;lementi della lingua deriva la leggiadria nel discorso. Lo 
scrivere* in somma vuol molta arte , nascosta però e diretta sem- 
pre a persuadere , convincere c dilettare. 

Quanto sin qui si è detto non riguarda che le qualità gene- 
rali del discorso: quali sicno poi i diversi stili, gli oggetti e le 
circostanze in cui ciascuno di essi convenga ^ e quali in isficcie 
sieno gli ornamenti , come c quando adoprar debbonsi , ciò ap- 
partiene alla rcttorica , c formare non può nella presente opera 
alcun oggetto. Ai'ella terza parte , ove tratterassi dello stile dcll’c- 
loijncnza , si avrà occasione di ritornare sulla stessa materia , e 
vi si aggiungerà qualche altra idea, cadendo più in acconcio 
ivi esporla. 
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«\RIO DELU PARTE SEIUA’DA 


CAP. I. — OBIGIHE DELLA POESIA. 

Colpo JC occhio su i pregi e sulla imporianza delta poesia : sua 
definisioue. Essa naegme da un bistyno primilivo delTuomo co- 
me un messo ausiliario della parola. Perchè ogni uomo sia na- 
iuralmeute poeta. Come la poesia divenisse il linguaio di lutto 
r umano sapere. Perchè negli antichi tempi tulle le leggi civili 
e religiose scrille erano in poesia. La poesia dividesi in inven- 
tiva ed imitaliva s differensa di avesti due generi. Perchè la 
fantasia sia il fonte originario dma poesia : e perchè la poesia 
sia la espressione del mondo morale, nassomiglianza della poe- 
sia dei tempi eroici con guella dei tempi della cavedleria. Quali 
sieno state le ttere epoche poetiche del mondo. Perchè tiello stato 
d^ ignoranza più si ama Ù maraviglioso. Perchè F antica poesia 
era più animata e più armonica della moderna. Perchè , eul 
onta della rassomiglianza della poesia dei tempi eroici colla poe- 
sia dei tempi della cavalleria , il caraUere deW lUade da quello 
della Gerusalemme liberata differisca, 

SKFMJDMSXA OSU-S MMUCIOXS SVLLA FOSStA. 

Perchè le idee religiose abbiano colla poesia molta affinità , « 
come in essa influiscano. Si definisce la tuUura del culto fta- 
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ynuo , non che della religione eristiana , e ai prova , che guello 
più ili questo prestavasi alla poesia. Che gnaulo si crede poe- 
tico nella religione cristiana non sia che sublime. 

tSPtXKNZA DEI GOrBEXI SOLLA POESIA. 

Come lo sviluppo delle ìnlellettuaU faeoltà dipenda in gran 
parte dalle sociali istilutioni. In che consistevano gli antichi 
stali , e perchè essi molto preslavansi aW acquisto delle scirnli- 
fche conoscente , ed erano di maggior fomite alla poesia di ciò 
che sieno gli attuali Governi che hanno diverse forme adottale. 

tSFUJESZA dell' AUORE SULLA POESIA. 

Come Vamore influisca sulla poesia. Perchè gli antichi Greci e 
Latini non ben trattarono Famore in poesia ; perchè ramare nei 
tempi ili mezzo divenisse un grande oggetto per la poesia ^ e per- 
chè in fine a tempi nostri V amore non fornisca alla poesia lo 
stesso fomite che nei tempi di mezzo. Si definisce la poesia 
ilei tempi eroici, quella dei tempi di mezzo e quella dei tempi 
moilcmi. Parere sulla poesia ilei presente secolo. 

CiVP. 11. ARTIFIZIO POETICO. 

In che consiste Vartlpzio poetico: esso è di due s/iecie, ma- 
teriale e morale. Che deve intendersi jter materiale artifizio poetico. 
Come nato sia il verso j ed in che esso consista. Differenza fra il 
iKrso della poesia antica, ed il verso della jioesia moderna. Ka- 
i/ioni di una tale di/fcienza , e ragioni della maggiore armonia 
deir aulica poesia. Sfavorevoli effetti della rima. In che consi- 
ste il monde artifizio della poesia. Si definisce la fmmla jioeli- 
ca; origine delia stessa^ imjMnianza delle nuove immagini e dei 
traslati il» jHH’sia. Si esi»one la favola dell' Iliade j quella della 
tjdissea , e quella della Divina Comedia. 

. CAP. Ili . DELLA POESIA ORIENTALE. 

Carattere della jwe.sia Indiana. Dei poemi indiani il Pama- 
sau ed il Alalinharat. Che fra le poe.sie indiane il /Mcma detto 
Sakunlala offra la migliore idea di iiuegli antiehi popoli : in cs- 
.so trovasi la loro .scienza coU’indole nazionale vivamente espres- 
sa. Parere deir autore circa le conoscenze degli antichi pojudi 
orientali in generale , ed in ispceic circa le amene lettere e la 
poesia. 
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CAP. IV. — DELLA POESIA UlttCA. 

I 

Si chtssifica la poesìa ne' suoi vari generi. Definizione fletta 
poesia lirica. Perché essa sia la pia antica di tulle le altre 
poesie. Grandi pregi detta poesia lirica della Bibbia , e sua par- 
ticolare struttura. Delle diverse specie di poesia lirica, e dei va- 
ri usi a’ guali erano destinate. Carattere detta poesia lirica di 
l*indaro i pregi della poesia di jinaereonte. In guant'onon stata 
sia la poesia pres.so gli antichi Greci. Detta poesia lirica lati- 
na. Detta ftoesia lirica moderna, italiana, francese , spttgnuola, 
alemanna — Osservazioni, 

UKLLA roESIA rASTORALK. 

Si definisce P indole e'I carattere detta poesia pastorale. Come 
ed ove essa nata sia. Difficoltà a stf/terarsi in tjuesta specie di 
poesia. Dette pastorali di Teocrito , di Mosco e di Bione. Dette 
egloghe di l’irgilio e di Sannatzaro , c circa i di costui mal 
riesciti tentativi nel voler introdurre una nuova specie di bu- 
colica poesia. Del Postar fido del Guarini, delPAndnla del Ttts- 
so. IfUli di Gesner — Osservaùoni, 

VB L LA SLEC t A. 

In che consiste P elegia. Detta elegia greca. Dette elegie latine 
di CutuHo, Ovidio, Tibullo; elegia moderna, 

CAP. V. DELLA POESIA EPICA. 

Definizione ed origine della itoesia epica. Perchè questo ge- 
nere di jioesia domanda più di ogni altro grandezza e dignità 
sostenuta. Differenza fra P epopea e la storia. Che il sogi/etto 
delP epopea contener deltba un sol punto di storia. L’unità di 
azione no/t esclude dalP epopea gli episodi : imi/ortanza dei me- 
desimi tielPepoffea. Dei caratteri epici e del protagonista. Il no- 
do delP ef/opea in che consiste. A’ecessità del maraviglioso netta 
jioesia epica, e come questo accordar debbasi col p/ól/abile. Ce- 
duta generale sulle qualità essenziali a rendere perfetta Pepof/ca, 

CAP. VI. OMERO. 


Circostanze che rendotto Omero un uomo straordi/iario. Iti- 
certezxa detta sua patria , e delPcpoca in cui egli visse. Che molte 
città disputalo si abbiano P onore di aver fiala la luce ad Omc- 
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n>. Risp«fia fUT Orocolo circa la patrio di Omero. Vicende 
delie poesie di Omero j e come giunte sieno sino a noi. 

ciac A LA rarrasA aoa asisraazA mi oaaao. 

Che Omero sia un carattere poetico i ragioni che si adduco- 
no in appoggio. Si confuta la detta opinione coW autorità della 
storia di Erodoto e con altri argomenti. 

coleo a* acca IO scu’ iua»b. 

Come sia nata la guerra dei Greci contro i Trmani. Che lo 
scopo delP Iliade non sia la detta guerra , bens\ la collera di 
yichiUe. Incidente che allontana AclùUe dal campo dei Greci, e 
gran partito che da ciò tirano i TroianL Come la collera di 
Achille viene vinta ilaU'iraj per cui egli ritorna al comlnUtimento, 
veudicando , colla morte di latore supremo Duce Troiano , la 
jterdila del suo amico Patroclo , e delle sue armi divine. In 
guai modo Omero coordina le forse divine ed umane. Caratteri 
divini. Dipintura dei caratteri di Ettore, Agamennone, Priamo, 
Nestore, Aiace , Diomede etl Achille. In che consiste il notlo del- 
r Iliade , in che la macchina. 

COLTO Bloccato soll'ooissma. 

Come r Odissea debba considerarsi una continuazione delFI- 
liade. Differenza fra il protagonista dell Odissea , e gtiello del- 
r Iliade. In guai modo si apre P azione delP Odissea. In che 
consiste il suo nodo; in che la macchina. 

CBAKBSZZA MI OUSSO KMLLA TOUTICA K NELLA UOEALE. 

Ragione per cui Omero fa che il Fato decretasse la mina di 
Troia e la morte di Ettore. Politica situasÀoue della Grecia nel 
tempo della guerra Troiana , e perchè i Greci sieno perditori 
durante la collera di Achille. Ragione che induce Agamennone 
a domandar di riconciliarsi con Achilie. Perchè netta corte di 
Priamo prevalga il partito dei più giovani. E perchè Omero tut- 
to nascer faccia didUt protezione degU Dei. 

Che il fine di Omero ndPOdissea sia il provare, mercè la sag- 
gia condotta di Ulisse in mezzo a tante avversità, ette colla pru- 
denza tutto si vinca t netta condotta di Penelope dipinge poi 
P itulolc donnesca che sopporta volentieri tutto ciò che lusingar 
possa la sua bettezza. 
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CHASMXSA Bl OMBXO COUB POSTA. 

Nuove invettzùmi poetiche di Omero ncìP Iliade. BeUezxe poe- 
tiche del turno conto : bei trotti di eknptenio ed arte somma 
con cui è condotta la storia. Che Omero circa il soprannatu- 
rale seguito abbia la credenta dei suoi tempi. Grandeua degli 
eroi deir Iliade, e guanto fra essi si distingue ^c/ufle. Facili- 
tà , naturalezza e vigore M stto riile. 

OtFETTI Ot OMSao. 

Omero non adopra Peroine , ne sa profittare dei diversi sta- 
di deir umana vUo. Ama pure nelP Iliade dei Scorsi troppo 
lunghi , delle comparazioni igmdtUi e delle descrisiom minuziose, 
ed anche ripetute. Ragioni ehe giustificano Omero circa il co- 
stume dei suoi eroi , e circa il carattere delie divinità. Difetti 
deir Odissea : e guatito questo poema sia alP Iliade inferiore. 

EPICI eitsct DOPO omspo. 

Del poema epico di CherUo di Samo circa la disfatta dei Per- 
siani i e di quello di Apollonio di Rodi riguardante la spedizio- 
ne degli Argonauti. Della continuazione delP Iliade di Quinto 
Calabro. Della Diosioniacon di Nonno. Del rapimento di Eletta 
di Coluto. Della ruina di Troia di Trifiodoro. Difetti dei sud- 
detti poemi. 


CAP. vn. ^-IRGIUO. 

Che VirgiUo stato sia , dopo di Omero , il primo gran poeta 
epico. Colpo d'occhio sulla Eneide. Che la Eneide sia una ema- 
nazione tlclP Iliade e delP Odissea. Scopo deW Eneide. Genealo- 
gia di Enea. Guerra coi Latini: nodo dclP Eneide, macchina 
tlclPEneide. 


PUSCt BBLLA KSBIDS. 

Come Virgilio profittar seppe di tutP i lumi del suo secolo per 
render pregevole il suo poema. Grande esattezza nella coitdolta 
tlelPEneàle: pregi dello stile, della versificazione, e grandi tmn- 
taggi da Virgilio recati alla lingua latina colla Eneule. Felicis- 
sima scelta soggetto delP Eneide. Che la tenerezza sia il sen- 
timento privilegiato ili Virgilio. Rette scene che presenta. Splen- 
dore degli ijnsoilt , e grandi bidlczze di quello detta discesa di 
Enea aiP Inferno. 
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BIPBTTt Bt flBClLIO NULLA BNUIBB. 

Che gli Dei non figurino con suffciente dignità neìTEneide. 
Troppo lungltexza di tiduni incidenti. Mancanut di sfdendore 
nei caratteri. Che il ptokigonista non faccia molto spicco, e per 
ipudith, e per ciò che agisce j e che la guerra di Enea contro 
t Latini non offra uno spettaci proporzionato aWejtiea dignità. 

POUSIA BUCA LATINA BOTO y/BGILtO. 

Della Farsaglia di Lucano. Della spedizione degli Argonauti 
iti f'alerio Flocco. Delia Tehmde dello Stazio. Della guerra Car- 
taginese di Silio Italico. Del ratto di Proserpina di Claudiana. 
Difetti di Uitti guesti poemi. Parere ddl autore sull Italia liberata 
del Trissino, 

CAP. VllL TAKAGOifE FRA OKERO E TIROIUO. 

inflessioni circa U soggetto, i caratteri, il protagonista , la 
macchina , le figure , le similitudini , le immagini , lo stile , e 
la condotta sì deW Iliade , che dell Eneide. Giudizio sul merito 
di asnendue i poemL 

CAP. IX. EPICI MODERNI. 

C A M 0 B N S. 

Felice scelta del soggetto dei Lusiadi di Canwens. Che il detto 
poema si apra maestosamente. Difetti della macchina ; mancanza 
di caratteri. Eccessivo sfoggio di erudizione di Vasco innanzi al 
Principe ili Melinda : bella descrizione delP episoilio d'Ines de 
Castro; pregi delP insieme del poema. 

TASSO. 

Che la Gerusalemme liberata sia il poema epico più regobiiv 
ed esalto nella condotta. Ricchezza d’invenzione del Tasso: sua 
arte mirabile nella dipintura dei caratteri. Bellezza della sua nuw- 
chimi e ile’ suoi episodi. Lievi difetti di Tasso : come sia infe- 
riore a Vityilio nella espressione degli affetti. 

rOLTAIBB. 

Poca importanza dei poemi epici francesi in generale. Che la 
Euriiulc non sia la migliore opera poetica di Voltaire. Soggetto 
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della Enrìade. Come P autore tMna in esse violato la verith sto- 
rica. JVuova specie di m ara viy lioso adoprato da VoUmre : altri 
difetti della Enriade: bella immagine deW appariiione di S. Lui- 
gi ad Errico ed altri pregi ilella Enriade. Pregi del Telemaco. 
Pregi e eletti dei Martiri di Chateaubiiant. 

U ! LT OH. 

Vastità del soggetto del Paradiso perduto: perchè sia supe- 
riore a guanti ne sono sinora stati trattati in poesia. Colpo d'oc- 
chio su di esso. Destrezza di Milton nella dipintura dei caratte- 
ri. StraortUtuiria fecondità della sua immaginazioné- Debolezza 
di Milton tielP uUima parie del stto poema : ineguagliania del 
suo stile , ragioni che lo giustificano. Si analizza u Paradiso 
riaeguistato di MiUott , suo secondo poema epico. 

E oc l LL A. 

Si esamina brevemente PAracuana delPErcitla: ragioni per cui 
debba tenersi in poco conto , egualmente che tutti gli altri poe- 
mi epici spagnufdi. 

K LO p ST oc. 

Colpo d’ occhio Sìdia Messiade di Klopstoc : suoi pregi e suoi 
difetti. Della morte di Abele di Gesneri buona scelta ilei sog- 
getto , e maniera con cui vien traitato. 

CAP. X. DEU.A POESIA nO>.iNTlCA CAVAALEKESCA. 

Grande inclinazione delPuomo al maraviglioso; e come il sen- 
timento del maraviglioso prodotto abbia la poesia romantica ca- 
valleresca. Essa uaegue presso i popoli selteniriondli. Triplice 
fonte da cut derivano i poemi di ud sorta. Natura della fletta 
poesia, e sua mssomiglianza alP epopea. Del Motgante del Pul- 
ci , e deW Orlando del Boiardo. Grandezza di Ariosto nelP Or- 
lando furioso. Cmne dal poema romantico cavalleresco nato sia 
P eroi-comico : rapporto del medesimo coW epopea e col romanzo. 
Della Secchia rapita di Tassoni: del Lutrin di Btnleau: della 
PuceUe d'Orleans di Voltaire: deW Jnes ed Alséga del Pamg. 

CAP. XL— DELLA OmUA. COMEDI A. 

Sunto della vita di Dante. Come la Divina Cotnedia si con- 
giunga alla storia della vita e dei tempi deW autore- llassomi- 
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gliitHZ4t Mìa Divina ComeAUi eofT Diade in <f%u»nto al sua scopo 
morale. Fine deW autore nella Divina Comedia. Colpo d’occhio 
suir inferno , sul purgtdorio e sul paradiso. Preyi ed itnportane 
za del poema. 


CAP. XII POESIA DRAXXA-nCA. 

Definizione ed orùjine della poesia drammatica , e tfualità es- 
senziali della medesima. 

B K t LA TRAGEB! A. 

Definizione della tragedia , suo oggetto , e perchè esser debba 
nobile e grande. Importanza dei caratteri nella tragedia. Che un 
carattere intieramente buono, o intieramente cattivo non sia il 
più accoticio a introdursi nella tragedia. Perchè la tragedia non 
esige assolutamente che il fatto sia storico , e neppure che con- 
tenga avvenimenti atroci. La tragedia esclude qualutupse mac- 
china. La morale , ossia la giustizia non è alla tragedia essen- 
ziale. La tragedia non mira che indirettamente alC istruzione. 
Gra$uli qualUà che la poesia tragica esige nel poeta. Carattere 
della versificazione tragica , e perchè il verso sciolto molto pre- 
stasi alla tragedia. Mirabile effetto della tragedia nel nostro ani- 
mo. J’empo alla tragedia più favorevole. 

BELLE THE VEITA* NELLA TEACEBtA. 

Importanza della unità di azione nella tragedia. Come dalla 
legge della verisimiglianza nascano le unità m tempo e di luo- 
go. Biodo di rappresentar la tragedia nei primi tempi. Che la 
legge di unità di azione non escluda gF incidenti , ossia gli epi- 
sodi dalla tragedia ; rende però i cori incompatibili. (ìli antichi 
non dividevano , come i moderni , in parti la tragedia. Inutili 
tentativi fatti da alcuni scrittori tragici moderni contro la legge 
deir unità netta tragedia. Difetti Mie tragedie di Shaicspeare per 
la non osservanza dette unità di tempo e di luogo. Si risponde 
ad alcune obbiezioni sull assunto. Idee delF autore circa il ro- 
marUicismo drammatico, 

BELLA C O M E B t A. 

Scopo detta eomedia , e modi c/te essa im^egar deve. La co- 
media va soggetta allo stesso artifizio della tragedia , ed atta legge 
delle unità. Perchè la comedia versar debba su soggetti patri e di 
epoche non remote. In che la eomedia differisca dalla tragedia. 
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CAP. Xn.— sTonu DBixA nuOEDU- 

G»me le feste ii Bacco dato abbiano in Atene origine aUa 
tnyetlia : in che esse consistevano. Perchè Esctùlo vien ehla- 
malo il j^aàre detta tragedia. Delle tragedie di Sofode e di Eu~ 
rijnde. Su i pochi progressi dei Latini netta poesia tragieas ra- 
gione di ciò. In tjual modo la ppesia tragica siasi in Roma in- 
tradotta. Sulle tragedie altrihuite a Seneca. Tragedie inglesi di 
Shakspeare. Tragedie Spagnnok di Cervantes , di Lopez de Vo- 
ga e di Calderon della Borea : particolare natura della trage- 
dia spagnuola. Tragedia italiana. Tentativo del Martelli a fin 
di rivendicare P onore detta tragedia italiana. Detta Merope di 
Mlaffei. Dette tragedie di Alfieri. Tragici alemanni , Lessine , . 
Goethe y Schiller. Si definisce la particolare natura dette trage- 
die ddle rispettive nazionL 

CAP. XIV. STOUA BELLA COXBDIA. 

Quando e come nacque la comedia. Dette diverse specie di 
eomedie. Differenza fra P antica e la moderna comedia. Dette 
eomedie di Aristofane. Miglioramenti portati netta eomedia da 
Epicarmo di Siracusa. Delle eomedie di Menandro. Comedie 
latine di Plauto e di Terenzio. Comedie francesi di Moliere. 
Comedie italiane di Goldoni. Dette eomedie spagnuole y inglesiy 
alemanne. Carattere detta eomedia de' tempi nostri. 

CAP. XV. DEL MELODKAIUIA. 

Ove nacque il melodramma. Pnnu autori melodrammatici ; 
difetti delle loro opere. Miglioramenti portati da Apostolo Zeno 
nel melodramma , e suo perfezionamento operato dal Metastasio. 
Decadenza della poesia melodramnuUiea : nuovo gusto del melo- 
dramma moderno. 

CAP. XVL — PABAGOME FRA IL TEATRO ARTICO EO IL BiODERRO. 

Si descrive la materiale struttura del teatro antico A greco 
che latino. Come gli attori comparivano nel teatro antico. Ra- 
gione per -cui la illusione mancasse iteUa rappresentazione dram- 
matica antica, e ragioni che rendono nel teatro moderno tutto 
alP effetto detta illusione cospirante. Difetti intrinseci della tra- 
gedia greca: essa era destinata più al piacere de'senn, che a 
quello delP anima. Difetti della tragedia latina , detta comedia 
greca e della comedia latina. Miglioramento portato dai moder- 
ni netta materiale strulfura del teatro , netto maniera di rappr^ 
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sentare, e netta essenza stessa ttei drammatici componimenti. 
Giudizio deir autore. 

CAP. XVII.— DELLA POESIA DIOA8CAUCA. 

Si definisce la poesia didascalica z ed in qual modo essa sia 
nata, suo scopo. Difetti intrinseci di un tal genere di poesia ; sue 
diverse sjzecie. Che la poesia aidasealica non "Sia positivamente 
UH genere poetico. 


POSTI DIDASCALICI. 


Esiodo primo poeta didascalico: esame dette sue opere. Delle 
metamoi'lesi di Ovidio. Delle egloghe di ì’irgilio. Del fmema di- 
dascalico di Lucrezio Caro. Poetica di Orazio. Poetica di Uoi- 
Irau. Didascalici inglesi. Didascalici alemanni. Didascalici s/m- 
gnuott. 


DELLA S A T I S A. 


Si definisce la satira. Grandi cangiamenti netta sntitv av- 
venuti. Stitira degli antichi Greci. Come gli Etruschi introdns- 
seiv la satira in Doma. Dette satire di Lucilio. Miglioramenti 
da Orazio portati nella satira. Dette satire di Pei-seo e di Gio- 
venale. Satira moiìerna. Poeti satirici francesi. Poeti satirici 
italiani : pregi delle satire di Ariosto : nuove Sftccic di satire 
inventate dagP italiani Derni, Casti, Pariui. 


dell’ EPICBAUU A. 

Ih che consiste ! epigramma. L'epigramma liresso i Greci di- 
verso da quello che fu poi presso i Domani. Gusto epigramma- 
tica ilei inoderni. 


dell' apologo. 

Definizione dell apologo: sua origine. Delle favole di Esopo, di 
Gabria , di Avieno , ili Fedro , di la Fontaine. 

COllCLVSIOK E. 

Grandezza del talento poetico. Morale altitudine del poeta nel 
compone l'epopea , la tragedia e le diverse specie ili poesia li- 
rica. Idea del carattere detta nuulerna poesia. Perckh V Italia 
prometta un migliore avvenire circa la poe.sia epica e tragica. 
Deir entusiasmo ossia furore poetico , e come esso renda perfetta 
la jfoesia. Dei poeti coroiudi. 
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CAPITOLO I 

ORIGinS DELLA rOESIA. 


MJk poesia h un dono eminente che innalza T uomo quasi al- 
r essenza divina , ed in sé raccliinde tutte le umane facoltà. Se 
le altre belle arti hanno ciascuna un limite in cui aggirar dchbon- 
si , la poesia e nel fine e nei modi non è da alcun limite orco- 
scritta. Se le altre belle arti non rappresentano che oggetti sensi- 
bili, la poesia, mercè le vaghe indeterminate forme che riveste , 
rappresenta non solo il visibile ed il reale, ma l’ Invisibile c l’i- 
deale benanche. Essa dipinge gli oggetti , vi spande colori e ne 
addita le gradazioni , al pari della pittura : essa segue il corso 
regolare dei tuoni e delle cadenze, ed impiega l’accordo della 
melodia per rendere evidente la verità e farla vie più amare , al 
pari della musica i essa descrive e dis^^a , al pari della scul- 
e dell’ architettura > essa parla, prova e racconta, al pari della 
storia : essa abbraccia giunto vi è di brillante nella natura, en- 
tra nel vasto campo della filosofia, si slancia ncr cieli , s’ interna 
nelle viscere della terra , vola presso i trapassati , percorre l'av- 
venire, e si appropria con ciò l’universo. Ma questo mondo, nep- 
pnr essendole sufficiente , sa creare ancora nuovi mondi che ab- 
bellisce di dimore incantate, e popola di mille diverse specie di 
esseri^ e là componendoli, qna dividendoli, sa renderli legpgiadri 
sommamente e perfetti. È dessa nna specie di magia che fa illu- 
sione agli occhi, alla immagiuazìone , allo spirito, «m cui pro- 
cura agli uomini piaceri reali , mediante invenzioni , idee fattizie 
ed anche chimeriche. E in somma la facoltà che si spazia nel- 
r infinito, e sono suoi attributi la creazione , la bellezza, le grazie. 
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La poesia è inoltre iin lin^pia^rp^io snperiorc al comnn farcllo* 
re ohe (iiUo rileva cil alilM*llisee : i suoi [>ensieri c le sne C8pre9< 
8Ìoni aver dehliono un {'rado ili arditezza c liliertà che sembre- 
rebbe nella prosa eccessivo. Essa 8dc(pia le idee l>asse, o rese da 
liin('o tempo vol|piri , ed in o{];ni condizione e circostanza esi[je 
in chi parla elevazione , forza , {Grandezza , ricchezza , ed uno 
spirito di piacevolezza da produrre diletto, anzi incantare. I\ è si 
occupa meno della scelta delle parole ^ poiché , oltre la proprie- 
tà c la {riustezza delle voci ( che sono più difetti evitati , che 
liellczze acijuistatc ) , vuole che nel suo discorso vi sia un certo 
nuincro di espressioni che facciano assai forte impressione, c sve- 
{'lino vivamente nell' uditore l’attenzione ; per cui profittar cer- 
ca non solo de’ vanta{'{'i della propria lin{jna , ma adotta pur 
voci delle altre lin{pic, nc fa rivivere delle morte , ne trasporta 
alcune dal {{cncrc alla specie c viceversa dalla specie al {'me- 
re , c si avvale delle rassomiglianze c sino dc{'li i^quivoci. Essa 
preferisce 8n|>rattiitto i'es{)rcssioiii pittoresche che destano le più 
{p*atc imiua{'ini , moltiplica gii e{>ilcti e li unisce talvolta in 
un modo assai bizzarro ^ ed in fine si attacca a tutto quello che 
sente di straordinario per la forza e la vaghezza nell’ esprimere. 

La poesia mc(|iic insieme ctdie lingue , non altro stata essen- 
do, in ori{'ine, che un mezzo aiLsiliario della parola. Siccome <qjni 
lin(pia c lU se stessa armonica , c 1' armonia dà mag(por forza 
alla espressione , così cercando l’uomo nuovi mezzi onde meglio 
le sue idee all’ altro uomo manifestare , naturalmente ricorse al- 
la scelta c disposizione delle |)arolc [ter render più armonioso ed 
espressivo il suo dire , in cui consiste appunto la poesia. 

Ogni nomo c per natura poeta ^ |>ercliè ogni nomo quando 
da inopinati avvenimenti vien colpito, non trovando la semplice 
parola bastevole a ben esprimere ciò che egli sente in qnell’istantc, 
nella eflervcscenza della sua fantasia , sa dare al lin{j^aggio una 
insolita dis|H)sizione di voci , d' immagini c di figure che lo ren- 
de animato e pittoresco. In una forte emozione gli o{<p{j;ctti non 
mai compariscono quali sono in realtj{ , ma quali la jvassione 
li presenta ognuno cerca interessare gli altri in quello che cagio- 
na il suo cntasiasmo , chiama gli assenti e parla pure alle cose 
inanimate j e lo stesso interno impulso produce ancora la modu- 
lazione del suono della voce , ossia una mcloilia adattata ai mo- 
vimenti dell’anima. Questo modo di parlare , ancorché rozzo fos- 
se cd imperfetto , non è che {toesia , [tcrchc rende il discorso 
più gradevole , e più viva c pronunziata l’ espressione. 

Due eflctti in noi produce la |>oesia ^ uno tutto fisica col suo- 
no delle parole^ e l’altro lutto morale , colla manifestazione dcl- 
1’ idea. Col primo genera diletto, col secondo istruzione. E sicco- 
me l’inclinazione al piacere è nell’uomo uno stimolo assai potente, 
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COSI la poesìa ben prestò divenne il lihjjnajjjpo privile^ato di tut- 
to r umano saperi* , più a|j;evolc rendendo , nieiliantc la sua na- 
turai le|y|'iadria , P apprender o{pii altra facoltà. 

La verità nuda e semplice o|)cra nclPuomo assai lentamente, 
e nelle menti volgari è quasi intieramente chiuso P accesso alle 
generali conoscenze ; ma quando P immaginazione , con forme 
sensibili c con espressioni , per dir così , corporee veste la ve- 
rità , ancorché diOicilc c metafisica , facUmeulc si giunge a in- 
tcinlerla e gustarla. 

Bella è la virtù , ma la sua bellezza non consiste in linea- 
menti proporzionati , non in soavità di colorì, non cade cioè sotto 
i sensi , perchè bellezza non corporea. La sua scienza però ri- 
trovasi nell' uomo stesso , ossia ne' suoi peasieri c nelle sue af- 
fezioni ; e per acipiistarc tal cognizione correre non fa d'uo- 
po da noi lontano , cil abbandonarci alle astrazioni ed alle acu- 
te speculazioni , ma basterà arrestarci sulle nostre azioni, le 
quali formano la vera scuola ove tutto si apprende. È dovere 
della fdosolìa leggere con chiarezza in questo gran libro : sjietta 
|toi alla poesia , coi suoi vezzi c colle sue grazie , passar all' al- 
trui conoscenza ipianto la fìlosoGa ha scoverto sulle cose , su ■ 
fatti , c sulle umane passioni , come il linguaggio che sa con 
maggior forza parlare , perchè lutto ai sensi sottopone. 

Niella infanzia delie umane società i ragionamenti in semplici 
discorsi erano insulGcieuti a produrre alcuna durevole impressione 
nelle menti dc|'li uomini aiienr troppo rozzi', perciii i Legislatori 
inqiieipirono la magia del canto c della musica, ossia la poesia, per 
istruire ed animar le tribù ^ e prima dell' invenzione della scrit- 
tura era anelic questo il mezzo da render Gsse le idee, onde po- 
tersene nel bisogno avvalere. L'udito aiutò la memoria: ì padri 
ri|>elerono ai figli il canto ; c con questa orale ripetizione dei 
canti nazionali furono le notizie storiche e le conoscenze della 
prima età ai |iosterl tramandate. Si sa di fatti da moniiinenti in- 
contrastabili che in quei remoli tempi del mondo sociale i sa- 
cerdoti , i GlosoG c tuli’ i preposti a reggere gli Stali csjrose- 
ro in versi le loro istituzioni. Jllinosse e Talele eaiilarnno sulla 
lira le leggi che rom|tosern , ed insiiio ad Erodoto la storia non 
comparve in altra forma , che in quella di favolosi |M>ctici raccon- 
ti. Quindi se nella Grecia si stabilì che la poesìa formar doves- 
se essenzial parte della piibhiica nlucazionc , non fu certamente 
per procurare diletto , ma per meglio insinuare c ritenere nel- 
r animo della gioventù i seiitimcuti della virtù , c [ler meglio 
nella conoscenza dei propri doveri ammaestrarla. 

Distìngiiesi la |M>esia in inventiva eil imitativa. Consiste la 
prima in formar cose mirabili c nuove , evi in cercar di miglio- 
rare la natura stessa e 1’ arte , con rendere gli oggetti più bcl- 
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lì , molti(iIScaiicloii« ancora i rapporti e di colorì più tìvi Tr8fcn< 
doli : la seconda in rappresentare c dipin(p;re le cose e le azio> 
ni quali sono in realtà, c colle più convenevoli espressioni. 

Ad onta però che la poesia , mercè la sua facoltà inventiva , 
rappresentar possa cose sontuose , mirabili , nobili e nuove, offrir 
sempre deve il vero alla mente, acciò non solo la fantasia goda 
in vedere posto a se davanti il bello ed il maravìglioso , ma la 
ragione benanebe coll' acquisto dì qualche utile conoscenza , che 
generar possa istruzione. E benché la Onzionc e la favola sieno 
sempre nel potere del poeta, pur non può mai adoprarle, se non 
per insinuare nel nostro animo direttamente o indirettamente il 
sentimento del vero. 

Ma sia che la poesia crei , sia che imiti, dovendo sempre me- 
diante le sue belle forme produrre diletto, la fantasia diviene il 
suo vero fonte , e l' intelletto non altro che una potenza secon- 
daria , per frenare c dirigere i voli di essa fantasia , onde le 
immagini riescano feconde d' idee e ben corrispondano agli og- 
getti che il poeta dipinger si propone. Quando le cose ci si pre- 
sentano in modo che noi vivamente le miriamo cogli occhi in- 
terni della mente come se gli esterni sensi adoprassimo , è al- 
lora che r animo prova quel compiuto piacere che segna la me- 
ta del poetico dire. Argomento di maraviglia si è sicuramente 
r osservare colle sole parole si al vivo imitato un oggetto , che 
sembra di esser realmente a noi presente ^ ed in questa perfe- 
zione dell’ arte ci dilettano non solo le cose , ma l’ ingoiano be- 
nanche deir autore , quando specialmente , per mezzo di poeti- 
ci colori , le cose notissime e triviali , nobili e maestose ne di- 
vengono. 

La |M>csia qual figlia delia immaginazione non può non varia- 
re secondo variano i tempi i poiché il buon gusto , cui va sem- 
pre r immaginazione subordinata , non è mai stazionario. Le 
immagini che risplendono in Omero ed in Virgilio non sono ccrta- 
Hientc^ qneUc stesse che spiccano nel Tasso ed in Ariosto , come 
Escliilo c Sofocle esscnzial mente da Corncille e da Racine diffé- 
riscmio pcrclié H mondo morale , da cui gli antichi attingevano 
le loro figure , era ad una grande distanza dal mondo morale 
attuale i quindi la moderna poesia novelle forme assumer dove- 
va. IVé ciò vuol dire , che le leggi del bello vadano aneli' esse 
a cangiamenti sottoposte , mentre 1’ uomo nei piaceri dello spi- 
rito a norme invariabili obbedisce ; ma soltanto che la poesìa , 
avendo circa i modi una grande libertà , il poeta sceglier debba 
quelli che possono più facilmente condurlo al suo scopo , cioè 
del diletto , dell’ interesse c della istruzione , coordinando le 
idre air ìndole morale dei tempi. 

E poiché ogni epoca ha dato alla sua poesia un carattere par- 
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tìcolare , nc deriva che la poesia aia la vera espressione del 
mondo morale , dei gradi cioè dell' incìviliiuento , e del caratte- 
re rispettivo delle nazioni. Tutte le [loesie hanno perciò una cer- 
ta impronta che del genio degli uomini e dell'era cui apparten- 
gono si risente. Gli avanzi delle poesie gotiche non altro spi- 
rano che sangue e battaglie : mentre i canti cinesi e peruviani 
aggiransi intorno ad- oggetti assai miti e placidi , come sempre 
mite e placida fu l'indole di tai popoli. La poesia celtica al- 
l'età di Ossian , benché per lo più di genere marziale , pur of- 
fre un misto di tenerezza e leggiadria , perche già una certa 
intellettuale coltura fra i Celti crasi in allora introdotta, per la 
lunga sncecssiuue dei Bardi che contavasi. IVclle nazioni greche 
1' antica poesia presto riceve una tinta fiiosoKca , appunto per- 
chè i Greci più presto che ogni altro popolo dell’ Europa nel 
raffinamento delle arti e delle scienze si avanzarono. Lino ed Or- 
feo , primi poeti della Grecia , trattarono ne' loro canti la crea- 
zione , il caos , l' origine delle cose , ed altri soggetti mera- 
mente filosofici. Ed è per la ragione stessa , che le |toesie arabe 
C persiane si sono in tutt'i tempi mostrate assai vivaci e brillan- 
ti , essendo i popoli più immaginosi della terra. 

Due volte nacquero le lettere , e due volte con esse ancor 
nacque la poesia. Fu la prima presso gli Elleni ; nelle nostre 
contrade la seconda , dopo la limga oscura notte dei tempi d' i- 
gnoranza, per la inondazione dei barbari che ogni germe distrus- 
sero dell’ nmaiio sapere. 1 secoli eroici furono nella Grecia l'epo- 
ca della gioventù deli' antica |M>esia ^ eil i secoli della cavalleria 
sono stati nel mezzo^rno di Europa l'e|>oca della Roventò della 
moderna poesia. Le due epoche hanno molla rassomiglianza. L'or- 
dine sociale essendo in que' tempi egualmente imperfetto, la for- 
za ed il personale valore supplivano al difetto delle leggi per 
garantirsi dall'oppressione : e gli nomini nel combattere le pri- 
vate violenze , combatter pur dovevano la natura , non avendo 
ancora di tanti orrori di essa trionfato. 

La generale ignoranza, da un’altra parte, faceva naturalmen- 
te amare il maraviglioso , sotto del quale aspetto a quelle rozze 
menti ogni passo all' incivilimento anuunziavasi. Tutte le qua- 
lità personali erano in onore , perchè necessarie : il coraggio c 
la bravura andavano accompagnati dalle virtù che nascono dalla 
forza dell' animo e del corpo ^ ed esse inspiravano la lealtà e la 
franchezza. Le passioni erano assai vive c pronunziate : se si 
amava , si amava con trasporto -, e se si odiava , si odiava con 
furore s l' amicizia era sacrosanta , l' odio implacabile : l' imma- 
ginazione e la sensibilità trovavansi nel maggior vigore: la socie- 
tà e la natura portavano il marcliio della gioventù : ed il mondo 
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stesso, incolto e selraggio qual era, offriva un aspetto più mac> 
stoso ed ini|H>ncntc. 

• Uiso{pia convenire, dice il Dotta (tarlando del medio evo, che 
■ (]uci tempi di tenebre erano tempi di alto generoso sentire. 

La poesia non deriva dalla s<-ieiiza , ma dalle alte (jenerose 
» passioni. Il cnorc più clic la mente è necessario al (locla -, e 

|M*rciò i tempi del medio e\o (ossia della cavalleria) sono assai 
» più (toetici dei nostri , corrotti ed iirnavi. » 

Gli antichi costumi seovrono T umana specie più ori((inale, più 
a[»erta , senza lineile roriiic stiidlale e quel contej'no artilicioso 
che or nascondono T uomo. Essi ci fan vedere i nastri pre- 
jpiidizi ed i nostri appetiti svilupparsi cil agire senza masche- 
ra e senza ritegno. Da questo iiiimIo di agire nasce naturalmen- 
te un certo ardimento , un genio di libertà ed una sveltezza 
clic sono pregi sconosciuti nei tempi ingentiliti. Gli antichi co- 
stumi sonimi nislravanu perciò alla poesia mezzi superiori a quelli 
che poi sono stati da un' c[>oca di più colta società fornili. La 
|N>esia antica incliiiidcva tutto lo sfogo dell’ anima, tutta 1’ atti- 
vitìi della immaginazione , ed il poeta parlava il linguaggio della 
passione inspirato direttamente dagli oggetti, esprimendo reffu- 
sione del suo cuore , gli anleiiti vivi ixmcctti della maraviglia , 
dell’ amore , ihdlo sdegno , del piacere , del dolore. IVci rozzi 
inartìGciosi tratti della primitiva jiocsia noi troviamo costantc- 
iiieiitc assai (liù cose che vanno al cuore , clic nidlc età succes- 
sive , quando la poesia divenne un’arte regolare studiata |ht la 
jyloria , o per bisogno. Gli autori coiiiinciarouo allora ad alfettar 
quello che non sentivano , c non potè la |MM*sia più essere T e- 
spressionc del senliincnto. Il poeta clic rreiidaiuentc com|ionc nel 
suo ritiro non fa che imitare la passione senza sentirla, costrin- 
gendo r immaginazione agli estri ed ai rapimenti : egli con ar- 
tiliciali ornamenti si sforza di supplire al difetto del sentimento, 
mentre il lingiinggio della passione si (tarla allorché si sente. 

L’antica (loesia, essendo inoltre seiiqire dalla niiisiea accom- 
(vigiiata, rendevasi (liù viva ed animata. Il flauto, la lira, la zam- 
(mgna sono strumenti inventati dagli antichi per servire alla poe- 
sia onde accrescer la melotlia dei versi ^ c<l i poeti nel cantarli 
dovevano essi stessi accompagnarsi. Senza dubbio che in quei 
primitiii teiiqii si la |KM‘^ia , che la liiiisicn erano semplicissime^ 
ma ancorclic tali, l'ima ilall'altra accom|Kignata, producevano quei 
grandi cflctti dai quali a di nostri si resta licii lontano. Dacché 
(loi la poesia incominciò a separarsi dal canto c dal suono degli 
strumenti c restò una mera coni(M)sizionc di parole intralciate, 
(lerdé 1’ antico (loterc di destare assai forti c vive commozioni , 
c degenerò in arte di lusso c di (liaccrc, in arte più (>cr 1 sensi 
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clic per raninia. I loiiipi eroiei , rii i tempi della ra^allcriu fu- 
rono in conseijuciiza le vere c|M>clie |M>elielic del mondo. 

Le prime intraprese ebe nacijuero dall’ accordo di più uomi- 
ni , e cLc ebbero per iscopo un utile comune, fecero per neces- 
sità una profonda impressione ucj'li animi .sensibili di ijnella no- 
vella l'ente , c naturalmente divennero i sogi'clti favoriti della 
poesia. Ecco perebè la spedizione degli Argonauti nella Colcbide, 
del Sette a Tcl>c , e la guerra Troiana formarono per l' antica 
letteratura un ricco fonte di |ioeticlie descrl/.loiii , egualmente clic 
le guerre contro i Uori nell’Asia c ucll' Europa lo furono per 
la letteratura dei mezzi tcni|ii. 

Aon ostante però la tanta rassomiglianza delle due epoclie, la 
diversità del climi , dello spirito pubbllio , del viver domestico, 
della religione, deU'ordine sociale, deU'armcggì.vrc, c finalmen- 
te 1 diversi modi di manifestare P amore fecero si clic i tempi 
eroici esercitassero sulla poesia una influenza dilTcrcntc dal tem- 
pi della cavalleria. Quindi la guerra Troiana esser non potè nel 
modo stes.so clic la guerra delle Crociate cantata ^ [lolcliè Ome- 
ro nell' Iliade dipinger dovrà la fierezza dei tempi eroici; ed il 
Tasso nella Gcrusalcininc liberata il brillante ardire della erran- 
te cavalleria , con tutti gli altri caratteri clic questa da quella 
epoca distinguevano. 

ikfi.v;ekza. della religio:vc sulla poesia. 

DLs.si clic la |M>esia dalle idee religiose ancor dl|>ciidc ^ c devo 
qui soggiungere , ebe sou desse clic la sua indole c natura inag- 
giorincutc ne determinano ^ polclic il tra.sccndcntc cd il maravi- 
glioso , migliori suoi pregi , non emanano se non dal Cielo. £ 
siceouie culto non vi è clic non trascenda , così ogni religione 
è in sé stessa quale più e quale meno poetica , secondo clic si 
lascia più o meno allo slancio della fantasia libero il caiu|H> ^ c 
la poesia diviene quindi, di tutte le religioni il linguaggio na- 
turale. 

11 culto pagano poggiava sulla personificazione delle forze della 
natura , c le sue divinità non avevano un carattere determinato, 
attribuendosi ad esse qualità inqierfette ed umane |>a8sioui bc- 
nanebe (I): non erano ebe P ideale dell’uomo stesso, ossia l'u- 


(i) Gli Dei della pagana religione erano nella maggior parte adul- 
teri, ladri e capaci di tutte le debulcue: Divinità ridotte talvolta in 
uno stato di tale miseria, che alcune di esse fuggirono in Egitto per 
nascondersi sotto le forme di vari animali. Apollinc piangeva il suo 
figlio Esculapio, e Cibcle piangeva Ali. Lo stesso Apollinc, discac- 
ciato dal Cielo , fu costretto a pascere le pccurc. JNeltuuo divcuiie 
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niana natim posta , colla immortalità , ad una mag|riore elera- 
zioiie e resa più perfetta. Eraclito chiamolli uomiui immortali ^ 
Lodano e^nalmente : e questa por fu la differenza che fra gli 
nni e gli altri Omero e Pindaro vi trovarono ; da una parte 
cioè immortalità e forza Immensa , dall’ altra deboli eCmere 
esistenze > enti in sostanza limitati , alla portata della imma^- 
nazionc per poterli il poeta abbellire e sotto forme sensibili , 
senza violarne l’essenza, presentare. E così , alcun ostacolo allo 
sfogo della fantasia non mettendosi , un culto eminentemente poe- 
tico diveniva. 

Tutto è in esso animato ed espressivo , tatto allegorico e In- 
cantevole , perché nato dalla fantasia dei poeti e dall’ amor del 
inara^ iglioso ! tatto è semplice e gradevole, perchè naturale, li 
biondo Apollo , la casta Diana , Venere circondata dalle Grazie, 
le Ninfe , le Muse , i Geni , questi esseri siqirannaturali imma- 
ginari non sono che tanti sliuboll della natura e degli umani 
affetti , I quali offrono nna grande ubertà di mezzi alle poetiche 
descrizioni , allegorie e pittare. La rel^Ione pagana è , può dir- 
si , essa stessa una poesia, ed apre un vastissimo campo alle im- 
magini più gradevoli. 

Ed all'opposto la religione cristiana, tutta morale, metafisica, 
c fondata sulla fede , parla solo allo spirito , e niente dice alla 
immaginazione. E quantunque qualche cosa di materiale e di 
sensibile nei suoi riti adottato avesse , pure non ha con ciò can- 
giata la sua natura , di trasportar cioè 1 ’ uomo in un mondo 
ideale di gran lunga alla sua intelligenza supcriore. La sna augusta 
sorgente , 1’ Essere ineffabile che all’ adorazione dell’ uomo pre- 
senta , le facoltà cui s’ indirizza , lo scopo al quale tende, i mez- 
zi che Impiega per 0 ^ungervl , i nemici che combatte , le ricom- 
pense e le pene che promettono i suoi precetti , tutto appartie- 
ne all’ astratto , sempre sterile campo al poetico dire. 

Dipplìi la religione cristiana , tranne il libero arbitrio , sotto- 

X one 1 ’ nomo , come le cose tutte , a leggi sovrane immutabili 
ettate da nna intelligenza Infinita. La natura per essa, nell’at- 
tochè sempre varia , è sempre la stessa , sempre in movimento 
e sempre permanente ■ ond’ è che Invece di elevare la fantasia, 
non fa che deprimerla, Inspirando a’ suoi adoratori l’amore della 
solitudine , per contemplare nel silenzio e nel riposo la immen- 
sità di un Essere da cui tutto è derivato , e cui tutto cieca- 
mente obbedisce. Come mai una religione di tal fatta , involuta 


muratore , e non ebbe il potere di farsi pagare le giornate del suo 
travaglio. Altri Dei rappresentali furono come zoppi , cicchi c ma- 
teriali : gli uni combattevano contro gli altri , cd erano anche feriti 
dagli uomini , come lo fu Marte da Diomede. 
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da misteri incompremibili , clic mette iaoltre la perfezione nel 
disprezzo dei piaceri e rivolge intieramente l’animo ad nna yì- 
ta futura, nna religione precisa e severa inspirar potrebbe belle 
e brillanti immagini 7.... IVo certamente. Dante , il maggior dei 
poeti della moderna letteratura, dopo di aver dipinta tutta la co- 
media dei mortali dove la religione prende le qualità delle azio- 
ni ed opinioni volgari , non sì tosto arriva allo spirituale , ebe 
■'inviluppa in tenebre e soBsmi^ i quali, se mancassero del ner- 
bo dello stile e della ricchezza della lingua , e se interrotti non 
fossero dalle storie dei tempi, da c|uel sovrano ingegno abilmen- 
te maneggiate , sconforterebbaro gli nomini più studiosi e intel- 
ligenti. 

L tumulto delle passioni, ed il contrasto delle virtù coi vizi 
formano certamente i più ricchi fonti delle poetiche invenzioni \ 

E oiebè da essi è che nascer possono qnei risalti e quei tratti 
rillanti ebe sorprendono ed incantano. Ed a ciò la mitolo(pa pie- 
namente corrispondeva , non essendo , come sì è detto , gli Dei 
di .Omero , che nomini più grandi di^li uomini della natura sì 
nel fisico che nel morale^ i quali presentano la bontà , la scel- 
leratezza , le passioni , i vizi , le virtù , il potere , la intelligen- 
za portati al maggior grado immaginabile e sempre aitivi. 

Ma i nostri angeli , i nostri santi esenti da passioni , nella 
loro beatitudine , saranno sempre per la poesia personaggi fred- 
di e infecondi. Qual effetto produrre si può mai sulla fantasia 
con intelligenze pure , senza pasrioni e che non hanno a spe- 
rare, desiderare e temere? 

£ benché i demoni sembrassero più alla poesia favorevoli ^ 
perchè suscettibili di passioni ^ pure essi, non avendo alcun mi- 
sto nè di bellezza nè dì virtù , non producono alcun contra- 
sto ; un furore più o meno atroce , nna malizia più o meno ar- 
tificiosa , ecco tutto quello che questa classe di esseri offre alia 
poesìa : il vizio ed il delitto sono i soli colori con cui dipìnti es- 
ser possono. 

In fine la religione cristiana contiene nna dottrina certa, sta- 
bilita , invariabile ^ quandoché la religione pagana consisteva in 
vaghe tradizioni consegnate nella memoria de’ sacerdoti e nelle 
cerimonie. Gli antichi poeti ben potevano modificare le idee re- 
ligiose , non riguardando che un semplice colto esteriore, senza 
dogma , o dottrina : per essi la religione serviva la fantasia, cd 
oggi la fantasìa sommessa esser deve ad nna religione colla qua- 
le non mai sì transige. Il poeta resta -non solo inceppato nelle 
idee ma nell’espressione benanche , avendo questo culto un lim 
guscio proprio che gli è stato rigorosamente consacrato : il che 
toglie alla immaginazione gran parie del suo slancio. La reli- 
gione cristiana iioii può dunque al pan della pagana prestarsi al- 
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le poclicbe invenzioni. E <la ciò deriva cLe la mmlcrna poesia , 
per rendersi più legg^iadra , sovente d' imma|'iui e di fi)pire trai* 
te dair antica niitolo|jia abbellisccsi , sebben cessata di essa 
O 0 ;ni credenza. 

11 gran Torquato , prendendo a cantare le imprese della reli- 
gione cristiana , benché profittato avesse di tutti gli accidenti dcl- 
r arte della guerra e dei tempi dell’ errante cavalleria , gli fu 
pur forza ricorrere ad incantesimi e macchine dell’ antica reli- 
gione ^ e sotto nomi diversi le fantasie greche e romane rappre- 
sentò. 

IVc il gentile cantor Portoghese ^unto mai sarebbe a conse- 
guir tanta gloria senza le morbidissime dipinture della madre di 
Amore , delle Ncrcidi , del Consiglio dei ìVnmi e della Regia di 
IVettuno , cioè senz’ adottar della pagana religione immagini e 
pitture. Uso veramente non lodevole ^ ina che prova nondimeno 
mancar nel nuovo culto alla poesia la ricca messe che nell’ an- 
tico si raccoglie. 

Ciò che si pretende essere nella religione cristiana poetico 
non e, a parer mio , che sublime. La creazione del rimi verso, la 
redenzione dell'iiman genere , la vita futura, e tutt' i suoi prin- 
cipi fondamentali, essendo idee che oltrepassano i confini della no- 
stra mente, divengono sublimi in supcrior grado. La poesia ap- 
partiene al bello che e da limiti circoscritto , e in noi desta una 
commozione gioconda, soave , dilettevole , la quale interessa più i 
sensi e l’ immaginazione che lo spirilo, e non al sublime che s'iin- 
merge nell’ infinito e produce il sentimento di un genere seve- 
ro , un tetro terrore, un misto di stupore e venerazione che ele- 
va l’anima al di sopra di se stessa , e lascia molto a pensare. 
Può la {loesia trattare , come ogn’ altro sog|;ctlo , anche il su- 
blime ^ ma non ne costituirà mai il suo carattere distintivo. 11 
Biibliiiic si associa più volentieri al semplice che all’ artificioso 
|H)ctico : anzi il vero snblimc sfugge il poetico linguaggio. Dio 
disse , sia la luce , e la luce fu falla ; non ha al certo la poe- 
sia modi per esprimere cosi convenevolmente questo aiiiniirahilis- 
siino passo dei libri di Afose. Lucano degradò il sublime detto 
di Cesare al Pilota. Di che temi ? tu porli Cesare , volendolo 
con enfasi poetica esprimere. 

I.VFLl'CnZA DEI COVER?» SIXLA POESIA. 

Poiché lo sviluppo delle intellettuali facoltà tiene aircducazio- 
ne , e questa dall’ordine sociale in gran parte deriva, la forma 
dei governi non può non aver molta influenza sulla immagina- 
zione , e |icr conseguenza sulla poesia. Le muse non respirano 
che aure di libertà , e la poesia maggiormente, dovendo sempre 
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di nocelle forme vestirsi , in cui sta P incanto ed il suo mafpco 
efletto. In ra)j;ione clic liliera è la |Mirola , franco T afri re , rim> 
UUfriiiazionc spiefru i suoi vanni , la poesia i suoi pre^p. 

Gli Stali deir antieliità consistevano in tante piccole repubhll* 
elle di un scmplicissiiiio interno ordinamento^ ma la libertà in- 
disidiiale cra>i assai estesa, poiché Ofyni cittadino all'esereizio dei 
diritti della sovranità direttamente conferita. Tutto in essi era 
di ragion pubblica , c tutto formava i^gctto di pubblica discus- 
sione. Quelle popolari adunanze in cui deeidevasi della pace , 
della ipicrra, della vita del cittadino c di tutte le altre somme cose 
dello Stato*, incili |ier eonsegnenza gli animi esaltavansi , erano 
tante si'uole feconde di nobili generosi sentimenti capaci d'inspirare 
alla immaginazione il brio, lo slancio, la grandezza. Due antiche 
repubbliebe hanno di fatti potuto dare al mondo i sommi modelli 
della poesia (Omcn>, Virgilio), c dal seno di esse ossia della 
libertà due volte sftarsi si sono sulla terra i lumi del buon gu- 
sto che risebiarano tuttavia le nazioni delPorlic Inelvllitu. ('.he 
se della loro grandezza non c rimasto clic la tradizione di po- 
tenze rovesciate c distrutte, dalle mine di Atene c di Roma ali- 
biamo nondimeno raccolto le arti del genio c della immaginazio- 
ne che saranno eterne. 

I Greci in is|iecic , che con più libere Instituzlonl govcrnaron- 
si, offrirono il fiortcnto di stabilire non solo i diversi generi c 
metri di poesia , ina di iiortarll benanche a tal grado dì perfe- 
zione , clic in tanti secoli , c nell’ ampia estensione di tante na- 
zioni |MU !0 o nulla si c avuto sinora ad aggiungere, o detrarre. 
Roma fu ]K>1 alla Grecia in ciò seconda , perchè nella civile li- 
bertà fu ad essa ancor seconda. 

IVella Grecia , oltre la llliertà politica clic eleva I’ animo del 
poeti come ijuello del cittadini , lo spirito patriottico spronalo 
contìnuamente dalla rivalità e dalla gelosia di venti repubbliche 
vicine , la loro vanità nel creilersi di un’ origine maravìgliosa , 
l’ importanza che davano ai piaceri , la loro rara sensibilità , nc 
fecero dì essi il popolo privilegiato per tulle le arti belle. Idola- 
tri della bellezza in ogni genere, tutto ciò die avea il dono d’in- 
cantare i sensi era per i Greci preziosissimo : uno scultore , un 
pittore, nn jioeta lì trasportava di ammirazione. Omero avea dei 
templi. Pericle domandava ogni giorno agli Dei non i lumi della 
saggezza, bensì l'eleganza della lingua, onde non gli usi^isse di 
bocca parola che le caste orecchie degli Ateniesi offendesse. IMon 
è dunque a maravigliarsi che la poesia siasi presso di questa na- 
zione cotanto innalzala. 

L’ esistenza individuale dei popoli dell’ antichità era ad nn sol 
fine consacrata , alla salvezza cioè della patria nel pericolo , ed 
al suo ingrandimento nella prosperità: essi passavano la vita nel 
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campo e nel foro, come Io attcstano le ampiezze delle piazze e 
dogali anfiteatri che ci riempiono di atnpore , non che Tangustia 
dei privati abitari t il loro animo nudrivasi di jp-aiidi idee, ed alla 
grandezza delle idee le immagini corrispondevano. 

Disciolto poi , per la invasione dei oarbari , P antieo ordine 
Bocialc , nel rinascimento della civiltà gli Stali sotto altre forme 
ricomparvero. Alle antiche piccole repubbliche , assai semplici e 
libere , governi molto estesi , complicali e meno liberi suben- 
trarono : la vita domestica prevalse alla pubblica , e le cure del 
cittadino furono più rivolte al bene della famiglia , che della pa- 
tria. Cosi, cessando lo stimolo delle grandi passioni, lo spirito pub- 
blico cadde per necessità in languore. Quindi la storia moderna, 
benché offra ancor essa brillanti esempi di amor di patria , of- 
frirne non può di eroismo. Ove son oggi i Sccvola , i Curzi, t 
Alanll, i Uruti, i Leonida c tanti altri illustn personaggi de'qnali 
1’ antica storia va sì fastosa ?.... Quelle anime grandi scomparve- 
ro per sempre, perchè per sempre scomparvero quei maschi go. 
verni che tanto sacro fuoco nel petto degli uomini infonder po- 
tevano. 

Nei moderni Stati la libertà individuale è quasi nulla. Tanti 
bisogni nel viver sociale accumulati : ed in conseguenza tante Ic^- 
gi e tante successive riforme , con tanti momentanei provvedi- 
menti, non fanno che circoscrivere da ogni banda la volontà dcl- 
r nomo e metterlo , per così dire , in guerra co'’ suoi desideri , 
colle sue inclinazioni c colle sue abitudinL È realmente libera ed 
attiva la volontà di un solo , o di |iochi , e tutti gli altri esser 
debbono strumenti docili e pieghevoli ai voleri del solo , o dei 
pochi preposti a regger della nazione i destini. Che se attualmen- 
te Governi liberi esistono , non sono per lo più che rappresen- 
tativi : in essi r esercizio dei dritti della sovranità , non essendo 
presso il popolo bensì presso un piccol numero di cittadini , la 
libertà vi è piuttosto una teoria, un’astrazione, che una .realtà. 
Il cittadino isolato , all’ infuori del libero uso della parola , in 
nulla dal suddito dei governi assoluti differisce ^ e divien ancor 
tale nella sua essenza morale. L’ ordine sociale dunque più ne- 
gli antichi Stali , che nei moderni alle muse ed alla poesia 
sorrideva. 


irflceuza nsu’AxoaE sella poesia. 

L’amoèe è senza dubbio il miglior fomite della poesia, il suo 
vero sacro fuoco. Se alle idee religiose essa deve il sublime e ’l 
roaraviglioso , alle sociali instituzioni lo slancio c la grandezza j 
deve poi all’ amore la bellezza , le grazie. 

Gli antichi mal conobbero il sentimento di amore , perche il 
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sesso gentile non fu per essi il sesso privilegialo, fia dai primi 
tempi le donne tenute furono nello stato di perpetua schiavitù , 
costrette cioè a vivere ritirate , sedentanee e lontane così dagli 
affari come dai piaceri del mondo. I Greci all’epoca della loro 
maggiore grandezza prendevano poco interesse per le donne ^ e 
questa indifferenza pel bei sesso fu poi causa della depravazione 
in cui caddero , che tanto al cospetto della ragione degradolli. 

I Romani all' opposto , quando mant^giar non sapevano che 
la spada c l'aratro, ebbero le donne in somma venerazione^ ma 
il rispetto e la venerazione sono sentimenti trop|io estranei al> 
l’amore , e nulla alla immaginazione inspirano. Allorché poi Ro> 
ma fu padrona del mondo e riunì nelle sue mura le ricchezze 
di tanti popoli , il lusso , il raffinamento e la ricercatezza che 
mettevasi nei piaceri ne fecero dell’amore una mera sensualità. 
£ così tanto gli uomini qnanto le donne , divenuti egualmente 
avidi del solo fisico piacere, sì resero incapaci di gustare le 
vere dolcezze dell’ amore. Ovidio infatti insegnò più l’arte di se- 
durre , che di goder 1’ amore. Orazio , Catullo , Tibullo , Pro- 
perzio dipinsero soltanto la voluttà , ora con grazia, ora con mol- 
lezza, cd ora con forza. Il solo Virgilio maneggiò con forza e 
verità la passione di amore ^ ma ciò prova semplicemente la 
sua grande sensibilità , e che avea molto amato , non potendo 
l’esempio di un sol nomo dar la misura dell’indole dei tempi e 
delle nazioni. 

Ne fra gli antichi poeti Greci videsi chi con delicatezza trat- 
tar sapesse l’ amore, ^flu non fece che esprimere il delirio dei 
sensi > ed Anacreontc cantò dell’ amore il solo fisico piacere. L’a- 
more non signoreggiò mai sul teatro Greco. Elschilo e Sofocle , 
creatori della tragèdia , par che sdegnassero d’ impiegar la pas- 
sione di amore , perchè non bene la conobbero. E se Euripi- 
de nella ^a Fedra si servì dell’amore , lo dipinse più come una 
frenesia , che come un nobile sentimento. 

Fu poi nei tempi di mezzo che le donne divennero oggetto 
di un nobile interesse , mediante io spirito della cavalleria che 
adottar volle un culto pel sesso gentile ^ ed i poeti nel cantare 
le gloriose gesta della errante cavalleria divennero tributari del- 
l’amore , con cui la poesia acquistò un tesoro di grazie e di bel- 
lezze per lo innanzi del tutto sconosciute. Qnal’è nell’antica poe- 
sia il personaggio che somigliar possa alla Beatrice di Dante , 
alla Laura dei Petrarca , alla IsaMlla ed alla Elena di Ariosto, 
all’Arminia ed alla Clorinda del Tasso, cd alle tante creazioni 
in genere di amore del moderno Parnaso ? 

Ma i tempi della cavalleria più non esktono, ed a misura che 
esM si sono da noi allontanati il sentimento di amore ha per- 
duto di forza e di pregio , subentrando la galanteria j che è la 
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Dipn7/i]];iia dell' amore. Da una parte la estinzione dello s|>irifo 
Ciivallcrcseo che divinizzava il Ih*I sesso, c dall'altra il commercio 
più fre«]iieiitc de' due sessi hanno dissipato il prestigio dell' im* 
uiaiyinazione sull’ amore , con introdurre il raffinamento c le for- 
me contrarie alla verità del sentimento. Il ravvicinamento dei due 
sessi ha naturalmente portato una cj^uaulianza quasi di coltura e 
di gusto nqrlì uomini c nelle donne ^ e sì gli uni che le altre 
non hanno più inteso il bisogno di amare, beasi la vagbc^cza di 
piacere: il pudore ha ceduto il |>osto alla decenza, la ingenuità 
alla siniiilazionc , la sensibilità alla indilTercnza ^ c Gnalincnte 
tanti usi , tanti modi c tanti riti sono stati inventati , che l’ a- 
niorc è divenuto più un’ idea di convenzione, clic un sentimento 
dalla natura inspirato. Gli uomini, degradandosi innanzi all'amo- 
re , bai) fatto scendere le donne da ijuclla elevazione ove la for- 
za morale del sentimento sostcnevale : c questa degradazione ha 
poi tolto alla mmlerna poesia il vero sacro fuoco , la migliore 
inspirazione feconda sempre di lielle immagini che tanto i poemi 
eroici delia errante cavalleria spiccar fanno. 

Ossetvazioni. 

Ed ecco come la poesia , per la diversa influenza dei tempi c 
delle circostanze, esser non ha potuto sempre cd ovunque la stes- 
sa , sebben invariabili sieno le sue leggi. La poesia degli anti- 
chi , generalmente parlando , seco {lorta il carattere della natu- 
ralezza , della semplicità c della più toccante armonia , scnzaehè 
il cuore abbiavi gran parte. La poesia dei mezzi tempi si distin- 
gue |>er il sentimento di amore che da per tutto vi signoreg^pa, e 
la |M>esia moslerna , nell' attochc cerca di esser sempre naturale evi 
affettuosa , sì nell' uno che nell' altro alla irerfeziouc mai non 
perviene^ par che pianga un ben pcninto, si sforzi riacquistarlo, 
c conseguire noi possa. Xon c {lossibilc imitare il bel pennello 
con cui Omero nella sua Odissea dipinge la natura , perche i 
tempi di Omero per noi più non sono ^ nè più si può descrive- 
re l’ amore come nei mezzi tempi, perchè i secoli della cavalle- 
ria son passati. 

La poesia alla età nostra prende un carattere che d.vlla poesia 
degli andati tempi assai la distingue : essa pur troppo dello spi- 
rito scientifico trascendente del secolo si risente. Dal poeta non 
sol si vuole il poeta, ma l>enanche il filosofo, il teologo, il po- 
litico , 1’ oratore , 1’ eneiclopcdico -, il che mette la poesia fuori 
dei propri sentieri , togliendole gran parte del suo incanto. 11 
hello |)oetico ap|>articnc pili ai sensi ed alla fantasia, che alla ra- 
gione : i scasi dunque e la fantasia sono il terreno su eni essa 
*u*G;g*ormcnte aggirar devesL ila oggi la (locsia , al nella parlo 
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morale die nella dcscriltiva , sóprabbontla di astrazioni , e va in 
conseguenza priva di semplicità e di naturalcauca , migliori suoi 

prcffi- 

La filosofìa c certamente indis|>ensabile alla {locsia , nascere 
però deve dalle viscere del soggetto , restando nascosta sempre 
nei modi e nelle iiniiiagini poetiche. Un inno , un poema qua- 
lunque non rivela che un carattere , un fatto ; e ciò si coordina 
inliuiamente alla natura ■, nondimeno con una allocuzione splen- 
dida , piena di egregi sensi , il poeta farà al certo cosa ntilc al 
lettore , ma non servendosi dei mezzi della propria arte , entra 
nel demanio del filosofo elie insegna dalla cattedra ^ e tradisce 
con ciò la sua missione. In tutto oggi cercasi ridondanza di spi- 
rito , senza badare clic in poesia tutto quello ebe vi c di troppo 
è un difetto insopportabile ^ per cui a di nostn sì fanno piutto- 
sto bei versi , clic buoni poemi. E un delirio del secol nostro il 
credere ebe presentemente l’ ingegno sia più comune ed abbon- 
dante , ebe per lo passato. La copia immensa dì spirito clic re- 
gna nelle moderne opere mostra soltanto il poco buon gusto. Per 
ìm|iornc alla moltitudine noi non facciamo clic metterne in vista 
quanto ne abbiamo : laddove gli autori dei passati secoli ne ado- 
pravano quel tanto clic era necessario : essi conoscevano la loro 
ricebezza , c sapevano farne 1’ uso «bc meglio convenivasi. 

Quindi c ebe, mentre osservasi tutte le umane facoltà oggi cor- 
rere a gran passi alla volta della grandezza c della perfezione, la 
poesia, a creder mio , degenera e degrada. Il furore oltramontano 
che Ila invaso il caiiijK) delle scienze sta disgraziatamente or in- 
fettando le amene lettere , snaturandole colle sottigliezze , colle 
astrazioni e con un' artificiosa oscurità. Occupandosi molto T in- 
telletto , la immaginazione ed ì sensi taciono , e la poesia non 
c piu poesia. Il secolo dccimonono non è dunque il secolo della 
poesia , non essendo quello dell’ immaginazione e della natura- 
lezza ^ bensì del misticismo in tutto. 

Ed il male in Italia diviene ancor mag^ore , per la troppo 
artificiosa maniera nella prosa introdotta , il che non fa ebe ele- 
vare la prosa alla poetica locuzione , ed abbassare la ]>oesia alla 
prosaica condizione, con cui sì 1’ una che l’altra si offende^ 
mentre la prosa manifestar deve le idee nella guisa stessa clic si 
generano nella mente , c la poesia dal comun favellare allontanar 
devesi i onde ne avviene , che la movlerna poesia italiana risen- 
tesi sovente di bassezza •, e quando vuol questa evitare , troppo 
scorgesi 1’ arte , anzi lo stento, c cade in un certo esagerato ed 
ampolloso che ristucca. La gonfiezza dello stile s’ insinua poi nelle 
idee e distmg^ ogni naturalezza ; e da ciò nasce , die ne’ li- 
rici componimenti incontrasi facilmcutc un sì grande abuso di fan- 
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tasia e spacdo «li maraTiQflioso , die dÌTengono UlvdU i^terloM 
ed enigmatici. 


CAPITOLO n 


ARTIFIZIO rOETICO. 


Prodiiccndo in noi la po«»ia due efletti, uno che agiace su i 
sensi e I’ altro sullo spirito , devesl in due aspetti considerare , 
cioè fisicamente c moralmente. Riguardo al primo 1’ armonia è 
la somma legge , poiché la pot»ia non è ehe una musica sulla 
quale T orecchio è sì inesorabile, che la ragione stessa non può 
talvolta non farle qualche leggiero sacrifizio. 

L’armonia, nella poesia egualmente che nella prosa, deriva dalla 
scelta e dalla disposizione delle parole ed è di tre specie. La 
prima consiste nello stile che accordar devesi colla qualità del 
soggetto, in mettendo una giusta proporzione fra l'uno e l’altro. 
Le arti e le scienze formano una certa gerarchia , ove ciò che 
conviene all’ una all’ altra disconviene , bisognando che ciascuna 
figuri secondo il suo grado. Quale differenza fra la tragedia e 
r epopea I..... Lo stile dunque del poema tragico esser non pub 

S nello del poema epico : c «msì discorrendo della poesia lirica , 
ella pastorale e di ogni altro genere poetico. 

Se quest’armonia manca in qualunque poema diviene una ma- 
scherata , un giottesco che sente di parodia : essa è dunque es- 
senziale , c non pnossi non sentirla , nulla essendovi di piu ur- 
tante e spiacevole del ritrovare nella stessa composirione stile tra- 
gico , lirico , comico ed epico. 

La seconda specie di armonia consiste nel rapporto del suono 
delle parole sogli oggetti del pensiere. Gli scrittori di prosa deb- 
bono di <àò anche farsene una legge, c molto più i poeti che ad 
una mag^or finezza nella espressione soo tenuti. Un dolce senti- 
mento mal esprimesi con voa aspre e dure, come pur viceversa. 

La terza ha poi per iscopo il far sì che , oltre alla scelta del- 
le voci e dei suoni rapporto al loro senso , tutte le sillabe di 
nn verso prese insieme , col loro numero e colla loro quantità , 
producano una sorta «li espressione che aiuti la significazione delle 
parole. 

Tutte le cose dell’ universo hanno il loro naturale andamen- 
to. Vi sono perciò dei sentimenti che «siipmo dei movimenti g^a- 
vi e maestosi , come avvi ancor di queUi che vivi e rapidi, sem- 
plici o dolri li domandano. E siccome la poesia imita la natura, 
così diversi modi impi^;ar deve per ben esprìmere e ben di- 
pingere all’ orecchio, mediante la melodia , ciò che cerca alio 
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■pirito colle parole presentare. Il quale canto mnsicale Tu appnn- 
to che diede orii^ine al Terso , il quale costiluisce la rera finezza 
della {loesla, ed esige in conseguenza molta «ura. 

Il verso è T ultimo passo dato nel perfezionamento della poe- 
sia. Essendo essa una immediata emanazione della lingua , nac- 
que al pari di questa assai rozza ed im|tcrretla. .Ma lungo leiii- 
|Ki non |ias$ò perelic l’uomo si accorgesse non esser la fortuila 
iinione delle |>arole , bensì quella tale e non altra che all' udito 
il ip-ato eflello dell'armonia cagionava , e si creò a poro a poco 
i modelli per conciliare il canto mnsicale colle parole. Egli eo- 
niinriò dal render le frasi del linguagg'io C)piali a i|uelle del can- 
to ^ |iolclic il canto ha benanche le sue frasi : c |>cr ciò fare In- 
sogno stabilire una misura comune a tutte due che fece cammi- 
nare di concerto e cadere insieinementc agli stessi termini, o pun- 
ti di ri|iosn. Si contarono le vibrazioni delle corde , e si conta- 
rono pure le vibrazioni delle sillal>e , le quali hanno ancora la 
loro musica ; c questo canto simmetrico della lingua, continuato 
|>er una certa estensione cnm|>arabile ad un’ altra estensione, na- 
scer fece r idea del verso. SnI principio il tein|H> non fu con- 
tato e misurato che semplieemente dalle sillal>c , c bisognò eoii- 
lentarsi di questa grossolana valutazione ^ ma rese più colte le 
liiifpie , ed art|iiistata la prosmiia , si fece maggiore attenzione, e 
si accordò il tem|>o non sempliecineiitc alle sillabe, ma benanclie 
al suono che ciascuna di esse nel proflerirsi produceva , distin- 
guendo le lunghe dalle brevi. E siccome i diversi sentimenti dif- 
ferenti impressioni far debbono nel nostro animo , così una disu- 
guale m'isura venne nei versi adottatale da ciò i vari metri de- 
rivarono , con cui la poesia acqu'rstò quella prodig'uisa forza di 
espressione che la rende un linguaggio quasiché divino. 

Il verso in |>oesia non consiste semplicemente nel suono ar- 
monico delle |»arole,ed in una certa estensione^ Iteasì in quella 
superiorità di espressione che molto sulla prosa lo innalza. Il 
poeta allorché juirla o scrìve esaltar deve la sua immaginazione 
in maniera elie gli rappresenti gli oggetti in un grado di perfe- 
zione più elevato deirordìne naturale. Inspirato dalla presenza di 
questi oggetti fortemente dipinti nella sua mente , la locuzione 
prende un tuono più vibrato della usuale espressione, c ciò for- 
iiui il carattere del verso poetico in ogni lingua. 

Se si voglia una definizione precisa del verso dir sì dovrà , 
che il verso |H>etieo allora è veramente tale, quando ha un tuo- 
no c<l una gradazione al di sopra del tuono e della gradazione 
che lo stesso sentimento avreblic espresso in prosa : quando la 
sua espressione ha una forza ed nna piacevolezza nelle parole , 
nel giro , nel numero , che nella prosa non trovasi : qiianilo 
mostra in somma il linguaggio nobilitato , arricchito , elevato. 
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Nella epopea il verao tutto cambiare far dere di Mpctto c di- 
venir o;raiMle. Lo stesso arjromento trattato dalla storia non sa- 
reblie clic un racconto timido innanzi alla verità che aliborrisce 
il lusso delle parole. Ma al poeta epico è d' uopo abbracciare di 
un sol colpo l'universo , e tessere una storia di fatti rimontando 
ai principi di una potenza soprannatnrale , e mitrandone al 
tempo stesso le sue forze motrici , la direzione e gli cOctti. In 
questa situazione le cose prendono mia nobiltà ed una grandez- 
za molto su|>eriore alla loro naUiral condizione t gli uomini vi 
parlano da eroi , e le passioni si mostrano di un' energia e di un 
vigore sorprendente: è a buon conto una natura incantata dall'en- 
tusiasmo delle muse, e tale cicr dovrà la tempra de' suoi versi. 

Nella tragedia , avendodi per kcopo il destar nell’animo dello 
spettatore sentimenti del più alto interesse, è necessario che il verso 
jiarlar faccia agli attori un lingna^o capace di esprimere il con- 
trasto delle grandi passioni nelle circostanze della vita più difficili. 

Del pari nell’egloga , nella satira , ncll’epigranuna ed In ogni 
altra poesia i versi portar deggiono nello stile e nella locuzione 
nn’ Impronta che cs^irlma esattamente il carattere della specie ri- 
spettiva. 

Polche le lingue non tutte all'armonia si prestano egualmen- 
te , anzi In ciò ammettono difièreiize assai notabili, il materiale 
artifizio della versificazione non ha potuto {iresso tutte le nazioni 
le norme stesse adottare. Alcuni |K>poli orientali , ritrovando le 
loro lingue armoniche abbastanza , ritennero nella poesia la pro- 
sa , ed invece del verso v’ introdussero nn certo ritorno di paro- 
le a cadenza , come si osserva nella poesia degli Ebrei, la quale 
sebben molto immaginosa e piena di senso figurato, pur non eon- 
tleiie alcnna misura o ritmo che dalla prosa intieramente la separi. 

I Greci ai contrario, Ingegnosissimi e creatori in o^ì genere 
di bellezze , sottoposero il verso alle l(^^ della quantità , e pur 
furono dei diversi metri gl’inventori. 

Ed i Romani , parlando anch' essi nna lingua molto armoni- 
ca , si appropriarono tutte le legp di quantità dai Greci stabili- 
te , non che i diversi metri per i vari generi di poesia. 

Ma i moderni , per i quali la quantità nelle lingue andò per* 
dilla , ricoracro al numero ed alla rima , per ottenere dal verso 
quel suono armonico che dalla prosa la poesia distinguer deve. 

L' antica poesia era per conseguenza molto più armoniosa 
della moderna, poiché, mercè la quantità damlosi a ciascuna sil- 
laba un accento , maggior numero di suoni alla formaùone del 
verso concorreva , e per la mancanza della rima diveniva ancor 
più semplice e naturale ; mentre la moderna , priva di quantità 
e soggetta al numero ed alla cadenza della rima, riesce più mo- 
notona e troppo artlfiziosa. • 
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La rima inoltre offende la Tcrità , la varietà , la cliiarezea e 
la facilità della poesia. Il poeta per incontrar la rima è obblig^ato 
sovente allontanarsi dal suo cammino , fare liing^hi g^iri , versi 
|io8ticci ed osare molti epiteti; il ebe fa langfuire. Egli cade in 
una certa tortura die inceppa i voli della fantasia : ba bisogno 
di pensare più alla disposizione delle parole e delle sillabe an< 
cora , ebe ai movimenti dell’ anima , ai grandi sentimenti , alle 
vive dipinture , ai tratti ardili. Diviene a buon conto più scru- 
poloso d’impiegar ricche rime, che pensieri solidi , giri natura- 
li , nobiltà di espressioni. 

Ed all’opposto le lingue antiche, colla libertà d'inversione, fa- 
cilitavano al poeta ( esente dalla rima ) le belle cadenze , la va- 
rietà delle immagini , le passionate espressioni. Le inversioni stes- 
se converti vansi in grandi figure ; le quali, tenendo l’animo in 
sospeso, facevan sì che il maraviglioso scuotesse maggiormente. 

Éid ecco perché le moderne lingue c^r debbono meno poe- 
tiche delle antiche : ciò nasce da intrinseco difetto delle mede- 
sime , ossia dall’ esser di quantità prive. 

Ariifìùo morale della poesia. 

Fin qui, essendosi parlato di quanto riguardar possa l’armo- 
nia in poesìa , non si è altro fatto che trattare del suo materia- 
le artifizio ; ma siccome , oltre il diletto , essa produrre ancor 
deve istruzione, così un morale artifizio pur le diviene necessa- 
rio. Quindi la favola , le nuove immagini , le figure , i traslati, 
e tutto ciò che aver possa un senso ascoso formano di ogni poe- 
sia le sue intrinseche qualità , come quelle che la parte morale 
ne rappresentano. 

La favola c una nobile allegoria che, con finti colori rassomi- 
gliando le cose naturali e soprannaturali, sotto un mondo fisica 
ed apparente scovre il mondo morale, c per ignoto sentiero con- 
duce alla scienza. La sua orìgine risale ai tempi antichissimi 
quando cioè all’ uomo non capace che di sole idee materiali , 
bisognava sotto corporee immagini parlare delle astratte conoscen- 
ze. Lo scopo della favola nel principio fu dunque la popolare 
istruzione ; ed in conseguenza i soggetti di essa presi erano dalle 
cose più comuni c familiari. Ma lo spirito di sottigliczM, c!ie fra 
gli uomini di buon ora s’ introdusse , fece sì poi che le favole 
dagli oggetti meno comuni s’ attingessero. Si studiarono le qua- 
lità più occulte e singolari di questi tali esseri , per tirarne al- 
lusioni delicate e fine, e la favola a grado a grado in parabola 
convertissi; finalmente un enigma divenne, sotto al qual velo gli 
antichi sapienti la maggior parte delie loro dottrine al popolo 
spiegar vollero. 
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Kirnic nir(>;rio della favola pnò definire lo spirilo dei primi se* 
coli deir incivilimento , allorcbè gli uomini, mm avendo alcuna 
tinta di lettere , gradivano il parlare metaforico e figurato, per- 
chè , ad onta di qualunque ambigniU, seco porta il maraviglio- 
80 (1). E perciò la favola fu ritrovata al carattere poetico neces- 
saria , dovendo la poesia sotto forme sensibili rilevar sempre alio 
spirilo qualche cosa. 

Per favola in |M>esIa s'intende P invenzione che forma la mo- 
rale del poema. L'epopea, la tragedia, la coroedia e tutt' i poe- 
tici eom|ionimcntj aver debbono ciascuno la favola , perchè in 
cia.scuiio nn morale scopo il poeta si propone. 

(ibiunque di fatti , sotto questo aspetto , fissar voglia 1’ atten- 
zione all'Iliade, vi scorgerìi chiaramente le leggi della natura, i 
costumi degli uomini e gli ordini civili comparir in una bella ma- 
schera nella rappresentazione della guerra Troiana , che fu la 
tela su la quale Omero ricamo si magnifico adattar volle. E chi 
colla stessa scorta porrassi in cammino nella Odissea con L'Iìssc, 
mentre urlerà in Cariddi , in Scilla , e trascorrerà per Inngo er- 
rare nei Gironi, nei Lotofagi e nei Ciclopi, mentre cadrà nelle 
braceia di Calipso C di Circe , s' incontrerà in tulli gli umani 
avvenimenti , c raccoglierà dalle vicende di Ulisse l’arte di ben 
reggere la vita. 

Del pari il Dante nel suo misicrioso corso per le bolge dcl- 
l’ inferno , passando dall' uno all' altro personaggio , colla ve- 
rità dei caratteri dà più viva idea de' vizi che le definizioni e 
le regole dei filosofi. E , col deforme aspetto delle pene a cia- 


(i) Era quindi naturale che le prime idee religiose surle fra gli uo- 
mini in tante allegorie espoatc fossero , le quali talvolta alludevano 
a fatti veri , e talvolta a cose puramente immaginarie. Si passò io se- 
guilo alla personificazione di queste idee, e così nacquero le Divini- 
tà, e nel numero di esse furono ancor posti gli uomini che resi eransi 
famosi per gloriose imprese, o per utili invenzioni, come Ercole per 
le sue fatiche , Esculapio per essere stato medico eccellente , e tanti 
altri che furono bravi e coraggiosi , si dissero figli di Marie , o dì 
altri Dei, L’idea degli Esseri soprannaturali seco portò quella dell’ado- 
razione ; per cui s’innalzarono tempi, si stabilirono riti, che affidati 
vennero ad una classe di persone, poi delle saceixioù ; ed in tal guisa 
ebbe origine la pagana religione, non che ogni altro antico cullo, dei 
quali inenntransi liillavìa presso alcuni pnpoli della terra degli avanzi. 

Le antiche religioni, perchè false, non furono dunque che un ri- 
sultato dell’amore del roaraviglioso insito all’uomo, e delle in- 
venzioni dei poeti. Giustamente perciò Omero ed Esiodo chiamali so- 
do i padri della mitologia , essendo i poeti più antichi. La favola 
dunque incbinde un doppio significalo , ma qui non s’ intende par- 
lare che della favola poetica solamcole. 
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min ì Ì7.io asR^{pnate , inspira lai timore e tale spavento , 
cbe , mosso I’ animo , più facilmente I’ uomo si determina al- 
r emenda rappresentata dal Piirfpitorio , ove offre il rimedio 
al male oprato, colle azioni nuove opposte alle antiche e colla 
speranza della tranquillità che subentra quando il vizio viene 
dalla virtù rimpiazzato. Finalmente nel Paradiso il Dante , por- 
tandoci alla contcmplaùone della bontà infinita, svelle intieramente 
1’ anima dai sensi , dai mondani piaceri , dalle passioni c da(r|i 
errori che vanno ad essi conginnii, e le rende quella beatitudine 
che forma lo scopo della futura vita : al quale (rodimento non 
perviene, senza di essersi nei regno della ragione, dal Purgato- 
rio rappresentato , purificata ; nè la ragione può contro i vizi 
esercitar la sua forza, senza che preceda il timore dell' inferno, 
con cui la orrenda natura del vizio vien simboleggiata. Tutto 
il resto della morale dottrina , della teologia e della religione 
rivelata a (urte a parte per l’ iutiero corso del poema trovasi 
descritto con atti di passione e di ra|^ne , ora in uno , ed ora 
in un altro soggetto personificati. 

Piace all' uomo la varietà , ma la novità lo diletta maggior- 
mente , poiché gli oggetti che vestiti di novelle forme alla no- 
stra mente si presentano sono più atti a muovere e chiamare su 
di essi 1' attenzione , distraendola dagli oggetti che oflronsi con 
sembianze da noi continnameute osservate. £d è perciò che i fatti 
i quali rappresentati vengono so i teatri , benché somiglianti a 
quelli che vedonsi tutto giorno accadere , mercè i colori i ri- 
salti ed i poetici abbellimenti che li fanno agli occhi nostri co- 
me nuovi comparire , di vantaggio c' interessano. Egualmente 
ogni astratta conoscenza , o morale sentimento che sotto novelle 
forme ci si presenta , seco porta più attrattive , e maggiore di" 
vien quindi nella nostra mente il suo effetto. La poesia sarà dnn- 
«pie tanto piu pregevole , |ier quanto più sappia con nuove im- 
magini le eose manifestarci , accrescendo in tal guisa non solo 
il diletto, ma benanche l' istruzione. 

E primo scopo della poesia il dipin((er vivamente gli ogget- 
ti , c metter sotto g^i occhi interni della mente con palese evi- 
denza , o con silenzio giudizioso quel costume , quell' azione , 
quella cosa che in versi si descrive, imitando la natura e l'arte 
stessa , il che immancabilmente in noi genera diletto ; perché 
col solo mezzo della parola miriamo le cose come se in realtà 
esse fossero agli occhi nostri sottoposte. Ma non sempre la fan- 
tasìa dipinger può in tal guisa , ossia tlipinger direttamente ; 
e pare che alle narrative questo modo si convenga , e quando 
il poeta |Mrla in propria persona , ossia più nelle parti oziose , 
che nelle attive del |ioema. Che se poi il (meta altri a (larlai* in- 
troduca , come si c nel dramma , c talvolta ancor nell' c[hì- 
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pi‘a , un diverso artifizio {jU diviene necessario , il parlar cioè 
figurala Le metafore , le iperboli , le parabole e simili altri 
(Htncelti di fantasia cbe generano nel discorso le figure sono tante 
forine sensibili di verità le qnali agiscono mirabilmente sullo spi- 
rilo, perchè a noi sempre piace sotto nu ammanto di maraviglioso 
trovar dipinta ed ascosa qualche utile conoscenza. 

Avvi in fine nella poesia un altro morale artifizio il quale 
r imprime un' aria di novità e di bellezza cbe più di qualnnque 
{tarlar figurato muover pnò talvolta la fantmia, e consiste nel 
dipinger le cose col mezzo di traslati. Tali espressioni , sebben 
false in a{>|>arcnza, ricsemm nondimeno molto atte a rappresen- 
tar vivamente la verità , com|ircndcr facendo sovente al lettore, 
mediante la propria immaginazione , più di quello che il {loela 
sembra volergli {lalcsarc. L'anima nostra con ciò si rallegra ed 
innocentemente si adula , [lerchè crede scoprir col proprio inge- 
gno quanto in realtà è arte del [Mieta, con averci a bella posta 
[irescntato le cose in modo da {Mtersi agevolmente intendere quello 
che par nascosto. 

Ma si nel materiale, che nel morale artifizio il [loeta non mai 
deve tro|i|io far 1’ arte comfiarirc , di manierachè mostri d' aver 
fatto tutti i snoi veni a livello , e di aver nel modo stesso fog- 
giate le sue idee ^ conviene talvolta dare industriosamente alia 
{Micsia una cert' aria di negligenza , onde la immaginazione non 
si sciolga dalla illusione , ossia dalla credenza del finto colla 
forza del trop|M> apparente artifizio, certo indizio di coltura mol- 
to esalta che oscura i modi naturali , cui più che ad c^ni altra 
legge la [loesia va seggetta. E se i principi della {Mietica im(ion- 
gono di fuggire la sconvenevolezza, il giudizio ed il buon gusto 
vietano cgnalinciile la sensibile coltura, e |M:r dir così la liscia- 
tura di ogni verso e di ogni {larola , ed il numero soverchia- 
mente vibralo c rimliombaiite ; poicliè la prima è contraria alla 
naturalezza , il secondo oflende la delicatezza. Così la fantasia , 
quasi addormentata, a svegliar verrebbesi , e T incanto in un solo 
istante distrutto rimaiTeltbc. 

Ed allora cbe il |M>eta a descrivere imprende umani avveni- 
meuti , 8cl>bcn possa col suo {lenncllo rilevarli , pur non de- 
ve con molta facilità dare alle persone ed alle cose un carat- 
tere di trop|M> straordinario che diviene coUefletto della illusio- 
ne iiicoiiciliabilc. Infine le figure , le immagini , i voli della 
fantasia , i traslati , le comparazioni , le amplificazioni , e tutto 
quello che al morale artifizio ap|iartcncr possa è necessario be- 
nanche con sobrietà adoprarlo , acciò non s’ incorra in un certo 
esagerato ehe degenera facilmente hi ridicolo e noioso. Cion ra- 
gione può dirsi dunque che Omero stato sia il divin {Mieta , il 
mago più [Mitcntc , l' incautator più sagace ^ {Mircbc piu di ogni 
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•Uro o^li resta nei limili «lei natnrale , e si serve delle parole e 
deir armonia del verso non Unto a compiacenza delF orecckio , 
quanto della inuuagiuazioiie e della natura ed uso delle cose, voi* 
geudo tutu la sua attenzione cd industria alla verace cs|)ressione 
del senlimenlo , cui subordina tutt'i privilegi della poesia : e se 
trascorre qualche volU al soverchio , e sembra di troppo volersi 
air estro abbandonare , per altre vie poi riviene , e soccorre 
mirabilmente i suoi falli. 

CAPIT0I..0 III 

DELLA POESIA OUtENTALE. 

I più vetusti monumenti di poesia rattrovansi presso gl'Iiidiani^ 
cd essi fan palese il modo di pensare , il caratlcrc e le cono> 
scenze di qn^li aiilickissimi popoli che ogni altro nella carriera 
delP incivilimento precederono , essendo la poesia , secondo si è 
già detto, stato il mezzo con cui gli nomini primitivi il loro sa- 
pere alP età successive tramandarono. 

Grande è la differenza del costume fra gli nomini, ma l'umana 
natura è sempre nel fondo la stessa. Tutte le nazioni dunque ban 
dovuto percorrere nelP incivilirsi gli stessi sUdi ^ onde osservasi 
ebe la coltura intelleUnale è sUU ovunque da una età rozza prc- 
ceduU , come incontrastabili monumenti della terra lo attcstano. 
Cosi ciascun popolo nel primo periodo del suo viver sociale ba 
avuto una |>ocsia fondala sul maraviglioso , in cui le fantasie cd 
i prcscnliiuenti erano g^^tesebi ^ poieliè tutto sotto un tale asjict- 
to all’ uomo die dalla sua natia liarbarie n’ emerge manifestasi. 

La poesia della età eroica, non ebe quella dei tempi della ca- 
valleria |iorlano fra gli europei questo carattere , perebè dal- 
le e|H>cbe d’ignoranza ameuuuc precedute. E tale si c appunto 
fra gl'indiani il carattere dei poemi il Ramayaua cd il Maba- 
baral. 

E scopo del primo celebrare le lodi di Rama , eroe favorito 
della nazione , il quale giunse a conquistar tutta la parte me- 
ridionale della penisola dell’ Indostan, allora dai selvaggi abitata. 
Egli viene rappresentato in mezzo alla |iompa, cd alla pienezza 
della gioventù , della bellezza , della nobiltà e dell’ amore ^ ma 
•I tempo stesso inrclicissimo , sempre esule cd in continui |>cri- 
coli e patimenti, ossia sotto le sembianze di una vita eroica come 
tracciata trovasi in ogni nazione ove avvi una tradizione svi- 
luppata. 

Questo |iocma racchiude molte bellezze, c tiene forse il mezzo 
fra l'Omerica semplicità c chiarezza nel rappresentare, c quella 
ridondanza di fantasia che tanto distingue la (lersiaua poesia, iu- 


Digitized by Google 



" 120 


tricato cd ornato con nnmerosi proverbi. In mezzo alle gesta ed 
alle guerre degli eroi vi si rappresenta 1' interna vita de' Santi 
solitari , le loro tacite meditazioni , le savie dottrine e i pietosi 
collwpiì , il tatto , al pari delle azioni di guerra , ben dipinto. 

Il secondo abbraccia ipiasi tutta la mitologia ^ poiché conta la 
lotta universale Tra gli uomini, ^li Eroi, i Numi ed i Giganti. 
Quasi presso ogni popolo i poeti dei tempi primitivi hanno es- 
presso sensibilmente nella uniforme invenzione di una guerra 
niaravigliosa , piena di misticismo, le idee di una natura più sci- 
saggia c più grande in lotta con sé medesima, e di un tragico 
fine dell'antico mondo eroico. 

Il Mahabarat è pieno inoltre dei principi di Veda , anzi c 
tutto pensato a quel iiimlo ^ |ier cui si attribuisce a Vasa fon- 
datore della detta dottrina. Vi si scorge una metafisica oscura con 
arditi voli di fantasia, e sembra che il principale ogmtto del detto 
poema sia stalo introdurre la credenza dell’ unità di Dio con nn 
culto alla sua perfezione conveniente , incontrandosi bellissime de- 
scrizioni dell'Essere supremo che sembrano dalla filosofia dei Gre- 
ci dettate. E siccome questi principi erano in oppmizionc all’ at- 
tuale credenza della nazione , così vedrai che 1’ autore si man- 
tenne in tutta la circospezione di un Bramino , il quale urtar 
non voleva la opinione dei snoi contemporanei su le cose più ge- 
lose , nè screditare , o avvilire la propria casta. 

Ainrndue i detti poemi ascendono ad una prodigiosa antichità, 
trovandosi in ma(<^por parte copiati ed incisi nelle rupi e in tiit- 
t’ i maestosi avanzi dell’Atlantico. Essi formano i più notabili 
monumenti drU'Indiana letteratura , e figurano presso a poco co- 
me l’Iliade di Omero in mezzo alla greca letteratura, e la Di- 
vina Comedia di Dante nella italiana. Sì l'uno che l’altro fu- 


rono nel tempio successivo ridotti a miglior forma , al pari che 
Lienrgo e Pisistrato praticarono |>er le opere di Omero, che gua- 
ste e corrotte dalla popolar» tradizione raccoglier fecero e ri- 
durre più esatte come giunte sono a noi. 

Fra i poemi Indiani conosciuti avvi ancora il Sakuntala: esso 
sembra meno antico de’due primi , ina dà una idea più compiu- 
ta delle bellezze indigene di quella nazione nelle poetiche inven- 


II detto |ioema c propriamente un dramma irregolare, somiglian- 
te ad alcune comedie spgiiiiulc ed inglesi , ossia nn romanzo 
in dialogo che narra fatti accaduti in luoghi diversi nel corso 
di molti anni. Guardato sotto questo punto di vista, la favola vi 
c ben condotta , gli accidenti sono felicemente immaginati, e le 
peripezie de’ snoi personaggi riescono interessanti. 

Sakuntala, l'eroina dell’azione, principessa di alla nascita era 
stata da un Santo Eremita dentro un sacro bosco allevata, c {>a»- 
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salo Bvea i primi anni della campestre ^ta nella pasimrale inno* 
cenza. Snl momento di abbandonare il suo caro asilo, per andare 
^ella corte di un gran re (chiamato Gano) destinato suo sposo, le 
giovani pastorelle piangono la di lei |Mirtenza , e fan voti per la 
sua felicith con iiua tenerezza e con un linguaggio perfetta* 
mente analogo al loro carattere pastorale. 

Lo siiluppo dell'azione nasce dall’arrivo di una Divinità. Cib 
fa veramente un cattivo eletto , ma siccome Saknntala si suppo- 
ne figlia di una Ninfa eeleste , ed è stata educata da un i^nto 
Eremita , cosi l’ intervento di un Dio si rende tollerabile. 

La composizione in alcuni luoghi è semplice cd aflettnosa , in 
altri patetica , ed in altri offre un misto di comico il più serio: 
in generale, oltre le bellezze indigene, contiene tratti per qua- 
lunque letteratura pregevoli. 

Manca però nelle poesie Indiane quella esattezza di arte , e 
quella precisione di stile che tanto la poesia dei Greci distin- 
gue^ ma invece vi è tutto animato da un profondo sentimento 
di tenerezza e di amore, con l'alito di una ingenua bellezza che 
trovasi da per tutto diffuso , non che di una certa inclinazione 
alla solitudine, e di una grande ammirazione per le bellezze della 
natura, specialmente del regno vegetabile , ricca sempre di orna- 
menti ed immagini gradevoli ebe con leggiadria la innocente pa- 
stora! vita dipingono. La maniera rappresentativa è assai chiara, 
senza molto artifizio, con lingua nobile piena di semplicità. Tutti 
i poemi Indiani posseggono bellezze particolari , ma tutti hanno 

10 stesso tipo nazionale : la differenza fra essi non è che lieve , 
ben diversamente da ciò che si osserva nelle poesie dei Greci , 
ammirabili si per le varie specie di componimenti , come per le 
varie tinte dell’età e dei diversi gradi di coltura dell' autore. 

Ogni |M>cma Indiano racclikide tutt’ i generi di poesia non che 

11 complesso delle conoscenze della nazione. In uno stesso poema 
trovasi l'epopea, l’elegia, il dramma, la visione, il sistema, la 
narrazione , la storia che di tratto in tratto s' intersecano. 

La poesia drammatica vi è poi maggiormente intricata ed espri- 
me meglio l' intemperanza dell' indiana fantasia. Essa abbonda di 
scend domestiche ove le più frivole circostanze si associano ad av- 
venimenti di massima importanza : un simbolo profondo , un si- 
stema mistico sta a fronte di una trivialità : avvi inoltre una com- 
plicazione di mezzi, un gran numero di personaggi, un dialogo 
inviluppalo : qui scene variate , odi religiose , tratti lirici , ele- 
giaci , poi conversaziooi vol|pri , naturali e basse, ed una filoso- 
fia ora deista , or atea infernale. Invano cercarebbesi nei dram- 
mi Imliani le leg|;l dell' arte , il terrore , la maestà di Eschilo , 
la fatalità, o il patetico moderno ; caratteri, grazia, emozione, te- 
nerezza : nulla di lutto ciò ^ sono iu somma de’ mostri , con una 
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pro<li(;MMa varieU, di cui niuu popolo nc ha Suor dato esempio. 

Presso tulli gli orientali ha certamente esistita una poesia, 
derivando essa da una facoltà all’ umana natura inerente. iUa, al* 
r infuori di alcuni poemi ed alcuni drammi Indiani , dei lirici 
componimenti contenuti nelle sacre carte , e di pochi drammi Ci- 
nesi , nuli’ altro d'im|>ortanza si conosce al presente della poesia 
di quelle nazioni anteriore alla Greca letteratura t e pare che la 
natura non sia ad essi stata molto prodiga nel talento per le 
amene lettere , in genere di poesia specialmente , la quale non 
fu dalla prosa intieramente separata. 

La poesia rappresentativa, presso alcune nazioni orientali formò 
parte del culto, e non, giunse mai ad essere nno spettacolo al 
solo piacere destinato. È nota 1’ antichlssiuia festa de’ tahernacoli 
degli Ebrei , ove essi divisi in cori , tenendo in mano palme di 
cedro, cantavano inni in lode del Creatore. La quale festività 
non era in sostanza, che una drammatica rappresentazione^ e vi 
rimase sempre sacra funzione. 

1 Cinesi, che nella drammatica furono a tutti superiori , non 
ebbero sino agli ultimi tempi un teatro fisso. Gli attori dramma- 
tici andavano e vanno tuttavia per le case rappresentando delle 
favole, che sono un misto di tragico, comico e burlesco^ il che 
prova l’ infànzia di un tal genere di poesia fra essi. 

Ale r Egitto , la più colta nazione dell’AOrica antica, <ù ha tra- 
mandati poetici componimenti suoi indigeni ^ mentre di esso ne 
abbiamo monumenti di architettura , scultura , geometria, idrau- 
lica ed astronomia. 

La tanto vantata poesia degli Arabi a che mal riducevasl?. . . 
A canzonette , lodi , satire , maorigali , all’ esposizione di brevi 
pensieri , di sottili acuti detti , e di altri simili leggieri com|>o- 
uimenti: ed in essi neppnr trovasi quella naturalezza, i|Hclla sem- 
plicità di concetti , quella verità e proprietà d’ immagini che co- 
stituiscono il bello poetico. Gli Arabi non conobbero nè l’epopea, 
nè la tragedia^ e bisogna dire che erano tentativi su|icrlorl alle 
forze dei loro ingegno i tutta la loro drammatica non riducevasi 
cbe_ a semplici giuochi scenici. 

£ più gratuita che giusta l'ammirazione che vuoisi oggi avere 
per la letteratura orientale , in ogni genere. Si sa che Plsislra- 
to e Democrito viaggiarono sino ai confini delle Indie, inspirati 
dal desiderio di acquistare le recondite cognizioni del Braiiilni; 
ma ignorasi quali vantaggi la greca letteratura riportati da ciò ne 
avesse. Le conquiste di Alessandro scirdscro poi definitivamente 
il gran problema. La creduta sapienza degl' Indiani , rispettata c 
decantata in lontananza , svani a fronte dei grandi nomini che il 
greco monarca ad oggetto d’ istruzione seco coiidur volle , tro- 
valo non avendo nei Bramlui, soli dc|Kisilari della scienza india* 
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BB , die Unti cinici ì{pioranti. 4 6n di conoscer l’estensione del 
sapere degrindiani , AlesMndro fece a sè chiasiare alcuni Bra- 
inini di ma|j^g;ior fama \ i quali, anaicliè obbedire , risposero che 
se Alessandro desiderava parlar con essi, atteso lo avrebbero i ed il 
conquisUlore , con qnella stessa pazienza con cui ascoltò in Gre- 
cia le insolenze di un cinico , mandovvi Onisicrate , che dopo 
lunghissime conferenze coi detti Bramini e specialmente con un 
certo Mandiani , il piu sapiente della cuU, non altro apprese se 
non ebe, esser quella la migliore doUrina che aeacciatse daU^ o- 
nimo la voluttà j e che ai filosofi greci, per pareggiar i filosofi /n- 
diani , solo mancava il non vergognarsi di andar pubblicamente 
ignudi. Calano, altro Bramino divenuto celebre per aver seguito 
Alessandro e per essersi poi innanzi ad esso brucialo vivo, chia- 
mato venne da Cicerone barbaro e indotto. l>a selvaggia e soli- 
taria vita , che quei pretesi dotti menavano , era piu atU a for- 
mar fanatici ebe sapienti. Povera è sempre la mente dell’ uomo 
ove le conoscenze del comuierdo delle idee fomenUte non ven- 
gono. 

La filosoGa in una nazione deriva dalla maturità in tutte le 
arti e le scienze , ed esprime lo sUto adulto dello spirito; ma 
in verun ramo del sapere gl’ Indiani mostravano in allora que- 
sta maturità. Essi ig^ravano l’anatomia , la boUnica era quella 
della gente di campagna, ninna cognizione di chimica, la medicina 
racchindevasi in poemetti in versi, per meglio conservarne la ricor- 
danza, secondo nei primi secoli della convivenza sociale pratica- 
vasi ; niuna eloquenza , niun libro di storia , ninna cronologia ; 
non altro in somma che scarse nozioni di geometrìa, nn'astrono- 
mia erronea e stravagante , una poesia , benché immaginosa, non 
perfezionata e neppnr distinU ne’suoi generi e nelle sne specie, 
colle idee più assurde in materia di religione , formava il com- 
plesso delle loro conoscenze al tempo dell’ invasione Macedone t 
nei quale sUto trovati furono, dagli europei dopo il passaggio del 
Capo di Buonaspt‘ranza; e presso a poco sono ancor oggi t ed in- 
Unto è il popolo più antico nella carriera dell’incivilimentoi « In- 
» vano ( dice il Romagnosi nelle illnstrazioni alle ricerche sul 

• commercio delle Indie di Robertson ) si ricercarebbe n^l'India- 
» ni sì antichi che moderni la cognizione di alcuni dei rami 
» delle scienze oggi coltivate dagli europei : le loro idee di geo- 
» graGa, cioè circa la Ggnra della terra e del mondo sono sì 
» stravaganti , che se attestate non fossero dai loro dwcmsi e dai 

• loro disegni , non sarebbero afliitto credibilL Essi immaginano 

• la terra non in Ggura di un globo o di uno sferoide ; ma in 

• Ggira di un disco piano , di forma quadrata secondo alcuni, 
■ ellittica simudo altri , così terminaU che l’ asse maggiore sia 

• doppio del minore. Dal mezzo di questo disco figurano sorgere 


Digitlzed by Google 



1S4 

• un'' enormissima montagna «letta JUtrà , intorno alla «{naie il 
« sole c la lana corrono alla g'iostra e portano il giorno e la 

> notte. Al «lisollo poi itensano clic la terra sia sostenuta da otto 

• elefanti che poggiano sopra nna gran tartaruga , c «juesta sopra 
« l'acqua, Bgurata nel gran serpente eterno, clic sorgpe a diritta 

> e a sinistra e forma l'anx» dei cielo , «^ingiungendo rcstremìtk 
» della coda colla bocca >. Niente vi è ai cmrto «li più assurdo 
e stravagante. 

Può dirsi che gl'indiani s’arrestassero ai primordi della col- 
tura intellettuale per non nscirne mai pii't , essendo stata la ca- 
sta sacerdotale , ad unto dei tanti politici avvenimenti , senqire 
dominante fra essi , la sola illuminata , gelosa delle sue con«>- 
scenze che non rese in alcun tempo alle altre classi comuni. Gre- 
ci , Musulmani , lludisti , Cristiani si sono in quelle vaste re- 
gwai suc«%duli ^ e non mai l’ organizzazione teocrati«m dalle In- 
die disparve i s«irprendcnte fenomeno che ha nel nuovo mondo 
il vecchio mondo conservato, essendo il potere sacerdotale il pri- 
mo passo delle nazioni nella vita sociale. 

E se star si volesse a quanto sul proposito espone il Bailly , 
e prova an«K>ra «Km solidi argomenti nelle sue lettere fil«>sofìche 
circa il sapere dei popoli dell’Asia indirizzate a Voltaire, le co- 
noscenze degli stessi Bramini neppure vantar possono un'origine 
indigena ; ma apportate vi furono da un altro popolo poi dalla 
fa«K;ia della terra scoroprso. 

Tutta la scienza degl’indiani va compresa in quattro libri scrit- 
ti in lingua sanscritta , da essi tenuti come sacri ^ cd offrono in 
realtà i prìncipi delia vera sapienza , ma non bene conos«nuti dagli 
stessi Bramini, essendovi dei luoghi anche per essi inintelligibili. 

Gl’ Indiani inoltre hanno «Kintaminati i libri sacri colle favole 
più assurde > s'i bei germi nelle loro mani non sono stati affat- 
to feimndi : Un peupU (dice lo stesso Bailly) tfui fati la Tent 
jÀale , ffu'imagine une montagne au milieu putir cacher le soleil 
et la lune, un peuple gui jdace la lune plus loia ifue le soleil 
et pose la Terre sur une montagne d*or , n'est pas Pauteur des 
savantes méthodes tpte nous admirons dans les livres saerés. E 
più in là soggiunge : «Tose ertnre gue les Bràmes ne soni pas 
on'ginaires de Vlnde ; ils y ont apj^rtées une lanyue et des lu- 
mieres étnmyères. Ed in vero, lingua s'i ricca «mme la sanscrìt- 
ta ««pera esser non poteva di un ristretto numero di uomini, cioè 
di una sola casta , bcns'i di una numerosa nazione ^ poiché sono 
i popoli che creano le lingue , ed i filosofi poi le migliorano e 
le perfezionano. E siccome nelle Indie il sanscrìtto fu sempre 
esclusivamente dai Bramini parlato, cosi creder devesi clic i detti 
Braniini originari non fossero dell’ ludostan ; ma che andassero 
a stabilirvìsi portandovi la lingua delia loro nazione , che resero 
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arcana per dominare lé altre caste, nell'ig^ranza dei dc^pni della 
rcli^one mantenendole. Opinione formalinente dallo stesso Ro- 
niag;no8Ì adottata. 

Per rag^ungerc la perfezione in tolte le produzioni dclPinge- 
gno in una nazione concorrer debbono le varie naturali attitu- 
dini deir uomo , cioè la forza morale dì tutte le classi , la dot- 
trina del 61osofo, la sagacia delP osservatore , il pronto vedere e 
giudizio deir uomo di stato , 1' immaginazione dell’ artista , ed 
inCn anche le gentili maniere del bei sesso , circostanze quasi 
tutte mancate nelle Indie , per la dislinzione delle caste , per il 
potere sacerdotale dispotico, e per la separazione delle donne dalia 
convivenza sociale. Le opere dello spbito altro terreno aver non 
possono ove profondar radici, ebe i sentimenti a tutti gli uomi- 
ni comuni. 

Gr Indiani, come gli orientali tutti , van privi di quel genio 
versatile, di quel vivo desiderio nelle ricerche , e di quell’ ardore 
che rendono tanto attive le menti europee , da cui sol derivano 
i progressi dello spirito ^ c non possono in conseguenza esser gli 
nomini della perfezione , bensì della mediocrità in tutto. E così 
spiegasi ancora perche gli stessi Indiani, dopo più secoli d'intimo 
commercio cogli europei, poco o nulla migliorata abbiano la loro 
esistenza morale ^ mentre gli Americani , da selva|^i che erano 
nella scoverta del nuovo mondo, gareggiano ora alcuni popoli ral- 
le grandi nazioni europee. 

Fa stupore in realtà come nella Cina , dopo tanti c tanti se- 
coli di coltura che si contano , tutto l’ umano sapere siavi qiia- 
sicljc nascente. I letterati Cinesi , o perchè trop|M> attaccati alle 
antiebe dottrine , o perchè trattenuti dalla gran difficoltà d' im- 
parare gl’ infiniti caratteri della loro scrittura, stan contenti alle 
ricchezze ( e per meglio dire alle miserie) lasciate dai loro mag- 
giori , ed alcuna briga di accrescerle non prendonsL I loro fondi 
letterari si mantengono quasi sempre allo stesso livello. Tutta la 
letteratura Cinese non oltrepassa i primi elementi della nostra. 

I Cinesi conoscevano da tempo immemorabile la stampa , la 
bussola, la polvere da sparo^ma niun profitto trar ne sapevano. 
È bisognato che gli europei dal canto loro fatte avessero le stesse 
invenzioni perchè i Cinesi apprendessero a .stampar libri , a na- 
vigar con bussola, a fonder cannoni. QuaT altra maggior prova 
può mai darsi della scarsezza del loro ingegno , della nullità e 
del torpore del loro carattere I. . . Sembra che nella Cina l’intel- 
ligenza pctrificata siasi , e che tutta la sua forza andasse in una 
sola e semplice facoltà a concentrarsi , nella conoscenza dei se- 
gni; il che forma quasi il tutto della letteratura; come la cono- 
scenza dell’ etichetta quasi il tutto della scienza sociale. 

II lettore perdonerà questa piccola digressione , che credo non 
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BÌa al 80d^(lo intirraineiili* estranea poicliè dovendo esser tutto 
iejpilo e in corrispondenza nella nostra mente , divenir non h 
può |;rande in una facoltà , e restare idiota nelle altre. Ritor- 
nando ora al mio proposito, dico che la storia delle belle let- 
tere comincia dai Greci. L' andare più oltre sarebbe il perdersi 
in vane inves%auoni , mancandoci ancora i monumenti storici 
sufficienti di quelle remotissime epoche, e di quelle lontane regio- 
ni. Quanto dunque è stato fin qui detto , e potrà mai dirsi in 
seguito circa la letteratura preesistita a’ bei tempi della Greòa, 
sari) sempre per una semplice e mera erudirne ^ poiché non en- 
tra affatto nel piano della presente opera. 

1 soli Ebrei vantar |>os 8 cmo ima pregevole poesia lirica ante- 
riore a quella dei Greci , e di essa a sno luogo convenevoi- 
mentc parlerassi. 

CAPITOLO IV 

DELLA POESIA LltllCA. 

Molte sono le specie della {loesia , ma tutte poi riduconsi a 
quattro soli generi *, e sono il lirico , l’epico , il drammatico e ’l 
didascalico-, fin i quali il più antico , e con ciò fonte originario 
di tutti gli altri , si è certamente il lirico, come il più semplice 
e naturale .- per cui le idee religiose , -che segnano dell’ nomo i 
primi pami all’ incivilimento , furono da tntt’ i popoli dell' anti- 
chità in cantiche ed inni, ossia in lirica poesia ai posteri traman- 
date. Non v’ha dubbio che la poesìa dei tempi primitivi contenga 
fntt’i generi insieme uniti, osservandosi ili essa i canti consacrati 
alla lode degli Dei, all’ amore , alla gioia , al dolore , alla glo- 
ria degli eroi -, germi dell’inno , dellWc , dell’ el^ia , dell’ epo- 
pea t i ij^uali canti, alternando in seguito fra più persone, produs- 
sero il dialogo da cui il dramma derivò. Fa poi, per i progressi 
dello spirilo , un genere dall’ altro separato ^ e la poema cosi 
giunse a magg^ perfezione. Ma tutti questi {j^nerì non nacque- 
ro insieinc , bensì successivamente, come snccessivamcnte le idee 
si andarono nella mente dell’uomo generando. Quindi gli affètti 
più semplici , che più di buon ora in noi destansi, furono le |m- 
me inspirazioni del canto , e naturalmente i soggetti della lirica 
Ibrmarono. 

La poesia lirica è la più instintiva : l’ inno , ossia il canto in 
lode della Divinità ^ fu il primo grido dell’ nomo : esso risnonò 
nel Santuario quando nìnn’ altra poesia ancor osava comparire. 
Si sa di falli che per lunghissimo tempo in Atene non conobbe- 
si nè tragedia , nè comedia , nè epopea , bensì la sola |Kic 8 Ìa 
lirica , clic si ebbe come sacra j ed il canto che l’accompagnava 
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en da iag^ì certe regolato , le quali non nermellevano di poter- 
aene servire indifferentemente , ossia di adoprare il canto di ima 
specie per nn' altra ^ nè ad altri fuorché ai saggi permettevasi 
giudicarne , non potendo il |x>polo che in silenzio ascoltarlo. I 
poeti che vennero dopo, disprezzando le ragioni di <|neste leggi, 
confusero le diverse specie di canto , e mischiarono i canti liicn- 
bri cogl'inni , i ditirambi colle peane. Persuasero così al popo- 
lo , che tutti potevano di queste cose ^udicare, e che non altro 
esser dovca la regola del canto e della poesia , se non il pia- 
cere che destavano, da cui nacque quella sfrenata licenza negli 
spettacoli che avvezzò la moltitudine a giudicare capricciosamen- 
te di tutte le produzioni dell’ ingegno s e fu forse una delle 
morali cagioni della instabilità degli Ateniesi , i qnali infin 
si resero si indocilì , che non piu a l^;gì ed a magistrati obbedi- 
vano. 

Sul fondamento di tali considerazioni Platone ammetter non 
volle nella sua repubblica altro genere di poesia , che le can- 
zone per lodare gli Dei , ringraziarli e pregarli , o per enco- 
miare gli nomini virtuosi, dopo la loro morte ^ poiché niente in 
esse esser vi poteva contrario ai buoni costumi, come negli altri 
generi di poesia. 

Furono i poeti (e si è già detto) che instillarono nclPanimo dc{^i 
nomini i niimi semi del sapere , con trasformare in favole le utili 
dottrine della vita sì pubblica che privata , e convertire in cor- 
poree figure le astratte conoscenze , porgendo allo volgare in- 
telligenza la verità colla bevanda del piacere i e per dare alla 
poesia maggior forza ed espressione facevanla sempre dal canto 
e dal suono accompagnare, quindi dallo strumento (che era per 
lo piu la iira^ venne lirica chiamata , ode dal canto (1^ 

1 legislatori vi aggiunsero ancora il ballo , per la ragione che 
avvezzando di buon ora i giovani ( naturalmente inclinati a gri- 
dare e muoversi con violenza ) ad esercitar la voce con mi- 
sura e consonanza , ed a muover il corpo con aggiustatezza , si 

C rofitterà di dò che essi fanno con piacere per indirizzarli iasensi- 
ilmente al bene , inspirando loro la virtù col senso delle parole 
e coll’armonìa della voce, propria a calmare le passionile colla 
decenza della positura ai movimenti più onesti, acciò cercassero 
in tutto la ragione e la convenienza , e non imitassero se non 
quanto vi è in natura di pù bello. Gli antichi l^òlatori , se- 


(i) La pociia e la malica hanno il piii intimo rapporto , eiiendo 
amendue , per natura , allo ileiw scopo deitinaie -, poiché la musica 
non fa che esprimere i sentimenti con suoni inarticolati, e la poesia 
consuoni articolati: per cui l’una dall’altra accompgnata divien ca- 
pace di produrre in noi più vive e durevoli impressiooi. 
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4ru€n(Io più dappresso U iiatora, pretendevano clie In nno stalo 
ben rr^rolato nulla eontrario a questi principi far debbasi per 
formare slabilmentc il buon costume, prima sorg'cnte di ogni pub- 
blica e privata felicità. 

In tal modo si era appunto ebe gli antichi sacerdoti Ebrei ce- 
lebravano i divini offici, ossia cantando e danzando a suono di 
strumenti musicali, come pur faceva il re Davide quando co’ suoi 
salmi istruir voleva nei divini precetti il popolo. 

Le odi alcune destinate erano all’ amore , altre ad encomiar 
le gesta degli erm , ai quali teasevansi ghirlande colle narra- 
zioni delle loro virtù e delle imprese da essi eseguite, come sono 
quelle di Pindaro , dai lem|to in gran parte involateci i altre si 
indirizzavano in onore di Apollo, dette peane i simili alle peane 
erano gli scoli che contenevano le lodi del solo valore, e cantar 
Bolcvansi nei conviti mentre portavasi il vino in giro, specie di 
versi in cui chi rimaneva vincitore otteneva in premio una tazza, 
quandoché nelle altre contese i poeti lirici aveano in premio 
una giovenga che immolavano, come gii epici il toro , i tragici 
r irco. Grande affinità colle peane aveano gl' ìnni^ c dagli stessi 
semi germogliò il ditirambo , poesia in lode di Bacco , che con- 
teneva uno stile tumido , risonante , vario , assai strano , pieno 
d' immagini gagliarde e spiriti furibondi che agitavano e rapi- 
vano a guisa di turbini le menti , esprimendo gli slanci di un 
intelletto da spirito quasi profetico infiammato. Si usavano ancora 
nelle nozze i versi detti imenei , e nei funerali le nenie ed i 
treni , poetici componimenti di un effetto niaraviglioso. Ed craitvi 
ancora varie altre 8[>eeie di lirica poesia , le quali in altre spe- 
cie dividevansi , avendo quasi ciascuna Divinità un inno a par- 
te , ed ogni mestiere la sua canzone allusiva che cantavasi per 
sollievo nel travaglio , ossia una lirica poesia alla sua natura e 
indole corrispondente. Il carattere c la vita degli uomini greci , 
la ricchezza e la grande pieghevolezza della loro lingua fecero 
si che casi esprimer potessero con certe misure e modi armonici 
tutti i loro pensieri ^ da cui nacquero l tanti metri c le tante 
specie di lirica poesia. 

L’ ode non imita , non racconta , non descrive , non dipinge, 
itensi esprime un sentimento di cui il poeta è vivamente pene- 
trato ; è in mnscguenza la poesia che ammette maggior estro, 
maggior fnoco , propriamente ciò che dicesi poetico furore; per- 
enl il principio dell’ ode è sovente ardito , veemente , nel quale 
il poeta con impeto prorompe. Quindi i voli di fantasia , le di- 
gressioni ed anche un certo disordine affettato , che sono gli ef- 
fetti naturali di chi ha l’anima fortemente agita e dir non può 
lutto quel che sente , sono i tratti che l' ode distinguer deb- 
bouo. £ siccome con essa si manifesta sempre una gagliarda com- 
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BMtùooe profila da nn sogg^etto che ai ammira, o ai ama, o ai 
odia , o M |)iangc ^ così iieirode por si richiede continua amenità 
di concetti , soave dolcezza , numero , dette {tarolc , vaghezza , 
splendore , nobili passionate figure. 

Fra* tutte le poesie liriche primitive, quella contenuta nei libri 
della Bibbia è senza dubbio la piu maravigliosa. I canti di Mosè, 
i salmi di Davide , il libro di Giobbe , la cantica di Salomone, 
sono poesie liriche di nn ritmo e di nn merito particolare e sor- 
prendente, con immagini mirabili, alle quali non si suole por 
mente , perche non ben si conosce il gfnsto della lingua, e per- 
chè levossi gran parte dell’ antica vaghezza colle versioni in al- 
tre lingne. Nei libri di Geremia s’ incontrano poi ponderi che 
formar possono i veri tipi di perfezione dell’ elegia , producendo 
costantemente nel leggitore quella dolce estasi che innalza il suo 
spirito alle più sublimi contemplazioni. 

Non vi aspettate però dalla Bibbia una ingegnosa disposizione 
di parole, e quella cura nella dizione che tanto nella letteratura 
greca signoreggia ; e neppure bisogna domandarle I’ eleganza 
sostenuta , l’arte di transizione e la premura di novità nei pen- 
sieri e nello stile ; vi si troverà bensì un’ energica concisione , 
nna grandezza d’ immagini , il movimento , l' interesse dì un 
dramma e quella possanza di fantasia che lutto vivifica, a tutto 
dà corpo , un’ anima , uno spirilo , un colore. 

La struttura della poesia degli Ebrei è tutta singolare, consì- 
stendo nel dividere ogni |>criodo in membri per lo piu eguali, 
r uno all’ altro sì nel senso che nel suono delle parole corri- 
spondenti. Nel primo periodo si espone il sentimento , e nel se- 
condo lo stesso sentimento viene amplificato e ripetuto, c qualche 
volta messo in opposizione all’antecedente, in tal modo però die 
è conservala la slem struttura , e presso a poco lo stesso nu- 
mero di parole. Quando si leggono i salmi , senza farvi molt’at- 
tenzione, si crede non esservi che delle parole le quali dicono 
e rifietono le stesse cose , ma riflettendosi poi attentamente vi 
si trova una grande diflTerenza di pensieri solidi e delicati. Non 
vi è una sola idea che non abbia una immagine ; il che prova , 
se non la grande arte, certamente la grande fantasia di quei che 
li composero. 

Le figure , per quanto vi sono forti , altrettanto cadono a 
proposito e con naturalezza. Le continue inlerrc^zioni, gli apo- 
strofi, e l’esdamazioni, or facendo parlare il Profeta, ora Iddio 
rii ora il peccatore, producono un effetto sorprendente. E se con- 
siderar vogliasi la nobiltà dei pensieri, la delicatezza delle espres- 
sioni , niuna poesia regger potrà al conlronto di quella degli 
Ebrei. 

« Signore , voi conoscete i miei pensieri : voi scovrite la mia 
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> roiMloUa rd i miei «le^iderì : voi prevedete tutte le mie vedo* 

• te , le mie azioni, l>cncl>è non parlassi. Si Signore, voi cono- 

• sede tulle le cose antiche e moderne , ed il futuro. Voi mi 
» avete formalo; e voi tenete su di me la vostra mano per con- 

■ servarmi e condarmi < la vostra scienza è si ammirabile per 

■ me , si grande , che non posso arrivarvi coi pemierc. Ove an< 
» drò per involarmi al vostro sguardo? ove fuggirò avanti di 

> voi? Se lo monto ai Ciclo, voi vi siete. Se scendo all'lnfer- 
» no, vi ci trovo. Quando jprendessi le ali per andare al di là 

■ dei mari che circondano il mondo. Quando battessi le ali del- 

• r aurora per andare con essa all’estremità dei mondo; ben Inn- 

> gi d' involarmi a voi , siete voi che mi sostenete , e che mi 

• guidale nella mia fuga ; e qualuiu|ue chimera io mi formassi, 
» non posso mai immaginarmi di esistere senza di voi. Io dico 
» in me stesso, forse le tenebre mi potranno covrire, ed io farò 
» della notte la mia delizia, come un altro della luce. Ma quale 

• insensato che lo sono? Le tenebre non sono tenebre che 

■ per noi , la notte c per voi chiara come il giorno, e le tenebre 

> di quella vi sono come la luce di questa >. 

Non vi c al certo fra la {loesia antica e nuMicma nn tratto che 
manifestar possa idee più sublimi , più fine e meglio espresse 
di queste , c di tante altre di simil fatta che incontratisi nella 
Bibbia. 

E st^bbene l’amplificare lo stesso pensicre, colla ripetizione o 
il contrasto, tendesse a indebolire il discorso, pure i poeti ebrei 
si sa|icvano in tal modo condurre, che non mai in tal difetto in- 
correvano. Le loro sentenze sono brevi, non fermandosi mai lun- 
gamente sullo stesso pensiere; dalla quale sobrietà di espressione 
deriva appunto che il vecchio Testamento offra de’ grandi modelli 
a tatti gli scrittori che vanno in cerca del sublime; poiché siccome 
niente più della prolissità è contrarlo al snblime, così la brevità non 
pnò non dargli gran favore, quando ^rò questa non offende la chia- 
rezza , In ogni discorso sempre primario scopo. Tutti gli antichi 
poeti hanno |ierciò gran forza nella espressione , perché semplici 
e concisi. La ridondanza dello stile fii poi eSèlto della imitazio- 
ne ne’ tempi posteriori, allorché i poetici componimenti vennero 
più dall’arte c dallo studio , che dal genio c dalla inspirazione 
motivati : c ciò sempre più prova che l’infanzia deU’incivilimcnto 
stata sia la vera epoca poetica del mondo. 

La forma particolare della poesia degli Ebrei tiene alla natnra 
della lingua che ha jiocbe particelle di unione, di transizione e 
dì modificazione ; ed i snoi termini hanno più di latitudine indefi- 
nita , che graduata: il che dinota povertà neli’idbma, la quale 
oppone dìflicoltà non lieve allo stile periodico della poesia. Il 
verso ha bisogno di molti elementi , di nna certa ricchezza nella 
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linfpia, p«r renderlo Tacile, nnmeroso e variato; riccbcxza die 
nella linjpia de^^i Ebrei non trovasi ; percui la loro poesia assn- 
mer doveva forme particolari, cioè di frasi concise ed in (generale 
nniformi : e di là nasce lo stile sentenzioso con modi abilnal- 
mcnte ripetuti c corrispondcnli i essi cercar dovettero nelle forme 
simmetriche delle frasi quelle attrattive e quelle piacevolezze poe- 
tiche che incontrar non potevano nel numero e nella varietà; al 
par di noi che ricorriamo al numero ed alla rima pel difetto della 
qnantità. Eid è per la stessa ragione ancora, che nella poesia degli 
Ebrei le idee sono riprodotte con leggieri differenze che fanno 
sovente mancare di precisione lo stile. Quindi la loro poesia, es- 
ser non potendo graduale , diviene singolarmente animata , con 
ardite figure , di cui le lingue povere han più bisogno ; mentre 
nelle altre che tali non sono non formano che ornamenti : nelle 
fanali bellezze incolte primitive, e non nella eleganza c nel fasto 
SI è appunto che consiste il merito della poesia ebraica. Questo 
genere di bellezze è tanto più pregevole e notabile , in (|uanlo 
che i nostri più abili versificatori , ad onta di qualunque trava- 
glio, non sono mai giunti ad eguagliarle. Che se Racinc nelle 
sue tragedie , l'Ester e TAtalia, tanto s’innalzò, fu perche seppe 
in esse fondere la sostanza e lo spirito dei libri santi. 

Movimento, imma^ni , sentimenti e figure distinguono sempre 
la poesia degli Ebrei. Vediamolo in un altro esempio, cioè nel 
principio deir ode riguardante 1’ uscita di essi dall’ ^itto. 

« Quando Israele usci dall’Egitto , e Giacobbe di mezzo d'iin 

• popolo barbaro, la Giudea divenne il Santuario del Signore. 

■ Israele fu il popolo della sua potenza. 

■ II mare lo vide e scn foggi ; il Giordano rimontò alla sua 

• sorgente ; le montagne saltarono come gli arieti , e le colline 

> come gli agnelli. 

» Marc , |iercliè ten sci foggilo ? Giordano , perche ti sei ri- 
» tirato verso la tua sorgente? E voi montagne perchè avete sai- 

• tato come gli arieti ; e voi colline come gii agnelli ? 

■ Perchè la terra si è commossa al cospetto del Signore, al- 

• l’aspetto del Dio di Giacobbe, di Dio che cangia le pietre in 

> fonti e le rocebe in sorgenti di acqua 

• La gloria non è per noi, o Signore; datela tutta intiera 
» al voe^ nome , alla vostra bontà per noi , alla verità dei vo- 

• stri oracoli , per timore che le nazioni non dicano un giorno: 
» ove dunque è il loro Dio ? Il nostro Dio è nei Cieli. Egli ha 

■ fatto tutto quello che ha voluto fare ». 

Per quanto il principio è semplice e rapido , per tanto è im- 
ponente. Il poeta racconta marav^lie inaudite come se raccon- 
tasse fatti ordinari i non un solo accento di sorpresa , nè di am- 
mirazione. Il Salmista non parla egli stesso delle maraviglie che 
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espone^ vuole ebe la natura ne renda teslimonianza. Mare, per» 
c/tè «et fu^to? Giordan», perchè ti sei rUiratoJ Niente è com- 
parabile a ijiicsto a|HMtrofe. Égli interpella il mare , i fiumi , le 
UMNiUq;nc , le colline -, e tatti rispondono insieme , annunziando 
i prodigi del Signore. 

Se lo scopo della poesia si è di tutto animare di tutto perso- 
nificare , quella dei salmi e delie profezie tocca il più alto grado 
di perfezione. £d in tutt’ i luoghi della Bibbia si osserva lo stes- 
so genio, la stessa maniera di |>ensare, di sentire, di esprimere, 
Bcnz’ altra differenza all’ infuori di quella che nasce dal soggetto^ 
e questa uniformità d’ idee e di sentimenti , nella sua semplicità, 
è sempre cd ovunque forte ardita sublime , osservandosi in essa 
iiu lampeggiar continuo di celeste inspirazione, una dignità, una 
soavità , una morale armonia , un incanto incffidiilc. 

Era in tanf onore presso i Greci la lirica poesia, che allo sta- 
dio di essa tutti indistintamente applicavansi. Credesi che Lino 
avesse il primo inventato il ritmo e la melodia , ossia il primo 
clic combinasse la misura dei suoni con quella delle parole , e 
fosse con ciò stato il primo lirico poeta. V'irgilio , nella sua se- 
sta egloga , lo situa nel Parnaso immediatamente appresso le 
Muse colla fi-ontc coronata di fiori e lo rappresenta come il loro 
iuterpotre. Egli fu maestro ad Orfeo , il quale acquistò di lui 
maggior fama, |iercbè servir fece la musica c la poesia alle ce- 
rimonie religiose che apprese dagli Egizi e introdusse nella Gre- 
cia , essendo egli stato l’ istitutore dei misteri di Bacco e di Ce- 
rere Eleusina , ad imitazione di quelli d’ Iside ed Osiride ^ c dal 
suo nome furono Orfici chiamati. Esistono tuttavia molti avanzi 
degl’ inni ebe vi si cantavano , composti certamente dallo stesso 
Orfeo , che contengono un’ esatta idea della unità di Dio e de’ 
suoi attributi , senz’ alcuna miscela di politeismo , su cui tutte le 
antiche religioni poggiaronsi. Eccone un bello frammento da 
Snida tramandatoci — « Dio solo esiste da sè stesso : egli è da 
» per tutto. Niiin mortale può vederlo. Egli solo, nella sua giu- 
» stizia , distribuisce i premi cd i mali che affliggono gli nomini , 
» la guerra , i dolorL Egti governa i venti che agitano l’aria ed 
» il mare , c accorda il fuoco ai fulmini. Egli è assiso sull’ alto 
■> dei Cieli su di un trono d’ oro , c la terra è sotto a’ suoi 
■ piedi. Egli stende la mano sino ai confini del mondo, e le iiion- 

> tagne dalle loro fondamenta sotto di lui tremano. Egli è die 

> fa tutto nell’universo, ed è al tempo stesso il principio , il mez- 

zo, il fine ». 

Pare che Orfeo avesse conoscenza dei libri di Uose, come cre- 
de lo stesso storico Snida, trovandosi nelle sue opere idee, modi, 
dottrina cd espressioni contenute nei libri santi. 

Orfeo ebbe molti discc|ioli , ma il più chiaro fra essi fu un 
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certo Musa , il qiule , camminamlo sulle tracce del ano maestro! 
presedè ancora ai misteri Eleusini presso gli Ateniesi. Virgilio 
nel sesto libro delPEneidc lo mette negli Elisi alla testa dei poeti 
i canti dei quali grati furono ad Apedìo , e che consacrarono la 
loro 'vita a coltìrare le arti belle. 


Assai numerosa fu in seguito la schiera dei poeti Greci ebe 
nel genere lirico si distinsero , il tempo però non ci ha lasciato 
di essi che i nomi , con qualche piccolo frammento delle loro ope- 
re. Non abbiamo che pochi versi di Saffo , benché mcdti sotto 
il suo nome se ne spaeclasscro^ i quali fan conoscere quanto que- 
sta insii^ donna maneggiar sapesse superiormente la passione d’a- 
more. Urazio ne fa somma lode , e dice che il fuoco deiPamore 
bruciava ne’ suoi versi. 


Fra i poeti lirici posteriori a Saffo , Pindaro c Anacrconte 
fnron quelli che a maggior gloria s’ innalzarono. Di Pindaro si 
racconta che fu autore di diciassette opere tutte plauditissime , 
delle quali quattro sole son giunte sino a noi , cioè quelle com- 
poste in lode dei giuochi Olimpici, Pisi , Istimici, IMemei. Egli 
si distingne per nna singolare magnificenza nello stile, per copia 
e gravitò di sentenze, splendore di traslazioni, sublimità di |)cn- 
sieri , e per un felice accozzamento di parole tutto nuovo cd ini- 
mitabile. 


Anacrconte , poeta più gentile , sparse ne' suoi vcr« un’ ame- 
nissima soavità , c per nn cammino a ipicllo di Pindaro tutto op- 
posto giunse egualmente alla celebrità. Anacrconte non ha aicnna 
pompa , ma niuna nelle sue opere se ne desidera: i versi e le idee 
sembrano nati senza fatica , mentre non si possono con qualun- 
que fatica eguagliare. Vivo senza colori , vago senz’artifizio, sa- 
poroso senza condimento , divien saggio senz’apparenza di volerlo 
essere. Le sue favole sono capricciose, piacevoli e ridondanti in- 
sieuicmentc di dottrina. Ninno meglio di lui fa conoscere la va- 
nità delle ricchezze, il continuo cangiar delle cose della natura, 
non che la comunione fra loro , c il dolce insinuarsi dell’ amo- 
re t c ninno meglio di lui dipinge il cuore umano. Cosi, al pari 
che disprezzo l’ambizione, disprezzalo avesse il piacere dei sensi, 
che a sé maggior gloria cd agli altri maggior vantaggio recalo 
avrebbe. Non vi è colla nazione che non abbia delle poesie di 
Anacrconte più versioni ^ e non si cessa farne d^le nuove , per 
meglio gustarsi i tanti suoi pregi e le tante sue bellezze. Egli 
ha dato il nomo al genere cfelie sue poesie, benché prima di lui 
inventalo e stabilito. 


Emulc della gloria di costoro furono ancor le donne nell' an- 
tica Grecia , e nove dì esse , numero pari a quello delle Muse, 
si resero degne di esser a queste rassomigliate, secondo ricavasi dai 
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versi di Autipatro. Ma disg;razjaUiuen(e nìuna open delle mede* 
siiue ci ha il tempo conservaU. 

Poesia Urica latina. 

Pochi poeti lirici vantar pah la latina lettcratnra. Catullo ed 
Orazio sono fra essi di uiag^j^r grido. U primo restò molto in» 
fcriorc a Pindaro e ad Anacreonte ; ma il secondo ben può met- 
tersi a fronte dei grandi classici Greci. Egli ha P entusiasmo e 
la elevazione del poeta Tcbano , nè di lui è men ricco in imma- 
gini e figure : i suoi slanci sono meno bruschi , menu vaga la 
marcia, ina la sua dizione ha più dolcezza e pù gradazioni. Pin- 
daro , cantato avendo gli stessi soggetti, ha sempre un tuono me- 
desimo ^ ed Orazio li ha tutti , tutti gli sembrano naturali, e in 
tutti tocca la perfezione. Egli ha inoltre la grazia dì Anacreou- 
tc, con più spìrito e più iiktsofia^ c la fantasìa di Pindaro, con 
più morale e più riflessione. Se si fa attenzione alla precisione 
del suo stile, alla saggezza delle sue idee, alP armonia de’ suoi 
versi , alla varietà de’ soggetti , non può non convenirsi , che 
Orazio stato sia ano dri migliori spiriti che la natura abbia mai 
in poesia prodotti. 

Spento, dopo Augnato, colla libertà il buon gusto per le amene 
lettere , ri estinse ancor P industria nell’ imitarione dei grandi 
modelli , c com[>arir non si videro in seguito , che poeti lirici 
latini di poco conto , inferkHri benancite alla stessa mediocrità. 

Poesia Urica moderna. 

Dopo il rinascimento delle lettere , le prime poesie liriclie 
furono quelle dei Trovatori, originari della Provenza , ove [hù 
di buon ora cominciò a parlarsi una nuova lingua , e ad esservi 
|)cr conseguenza una poesia i i quali poi si propagarono in tutte 
le altre contrade di Europa, in alcuni luoghi chiamati Giullari, in 
altri anche diversamente. Essi intervenivano nelle feste , nelle adu- 
nanze popolari , c nelle Corti di amore , in cui disputavari delle 
bellezze delle donne, e cantavano estemporaneamente su temi pia- 
cevoli per render gaia la compagnia t erano in sostanza dei poe- 
tastri , dei rimatori , nomini di umore allegro e concettosi^ non- 
dimeno rappresentavano qualche cosa di più importanza dei Ra- 
psodi Greci , che non facevano se non recitar v«ri altrui ^ ed i 
Trovatori cantavano versi propri senza esservi prcparatii nei primi 
era forza di memoria ^ nei secondi all’ opposto prova d’ ingegno. 

I tempi della cavalleria furono senza dubbio di matrgiore esal- 
tazione dei tempi eroici, e sq;uarono un’epoca da non potersene 
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iorae Tmlere «lira c£;iule al mondo, essendo ftresaocbè impossi- 
bile il darsi nuovamente tante glandi couibiiiazioui ebe conronsero 
a formarla. Pare che g;li uomini nell' emergere da quello stato di 
barbarie e degradazione in cui erano per tanti secoli langniti , 
gl’ ingegni si destassero più energici e vigorosi. I cavalieri er- 
ranti che andavano In cerca di venture strepitose e professava- 
no un culto pel sesso gentile , protezione per i dclmli e gli op- 
pressi , univano alla bravura la galanteria e la generosità t e gli 
eroi dell’ antica Grecia dbtinp^uevansi sol per forza c eorag- 
giow I Tornei e le Giostre oOi-ivano benanche combattimenti più 
grandiosi del Circo e dello Stadio. IVei tempi della cavalleria inol- 
tre la porala mcsccvasi a tutto ^ agl’ intrichi di amore , ai trion- 
fi , all’ ire , agli odi , ed anche alle teoWtche discussioni > canta- 
vasi nelle piazze , nei castelli, nelle sale dei principi , nelle regie, 
nelle galere , nelle tende dei guerrieri e por accanto ai patilwll 
ed ai tremendi roghi. Bastava presentarsi colla mandòla per en- 
trare liberamente ovunque, e cantarvi or le glorie di un guer- 
riero, or le venture amorose , or le virtù di un eroe, or la sto- 
ria di una famiglia^ e riportarne applausi e larghi doni. Fu in 
somma quella un’epoca d’incantesimo, di entusiasmo, poetica |»er 
eccellenza^ perche dominata dai più generosi sentimeuli, c dal- 
l’ amore maggiormente , il più potente stimolo del cuor dell’ uo- 
mo : scutimeuto nell’età eibica non curato. 

Per quanto una lunga successione di secoli d’ignoranza impove- 
riti avesse gli animi , estinguere del lutto non potè le antiche co- 
noscenze , rimanendone i monumenti c le rimembranze. 1 tempi 
della cavalleria non furono ima semplice transizione dallo stato 
di Ivarbaric a quello di civiltà, come i tempi eroici, non prece- 
duti da altro incivilimento nella Grecia ^ bensì la ricomposizione 
di una novella civiltà dai frantumi di un’altra più antica scom- 
parsa dietro l’ urto spaventevole di tante strepitose vicende che 
ridussero al nulla il mondo romano. 

Dippiù nel medio evo , colla unione delle genti del nord e 
quelle del mezzogiorno , incrociandosi razze di climi opposti, ne 
venne fuori nna razza di nomini più robusti ^ si ringiovanì la 
speeio: ed avverossi con ciò una doppia rigenerazione , fisica 
c morale che cangiò lingua , credeuze , stato , I^igi e costumi. 
Quindi nacquero ‘uomini dotali di ma^or encr^ e maggior 
eifervescenza d'idee, che nei tempi eroici, in cui niente era fatto, 
cd agì un solo elemento, l’istinto cioè dell’uomo che tende sem- 
pre al suo perfezionamento, rimanendo la stessa lingua , le stesse 
credenze, lo stesso ordine sociale, le stesse leggi e le stesse co- 
stumanze. 

Giunta in seguito l’arte del poetare ad nna certa perfezione, 
surscro le poesie meditate : e fra i primi poeti lirici in Italia cou- 
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losai Giulio d’ Alcamo , A'ina da Messina , l' Imperator Fedni* 
co 11." coi due suoi igli Enzo e Manfredi , Pietro delle Vigne 
Capuano , cbe si crede invcntor del sonetto , ed altri ancora sino 
al Petrarca, genio straordinario cni la natura largamente il bel 
dono della fantasia c della sensibilità dispensato aveva ; U quale 
l'oi'tò questo genere di poesia alla massima perfezione. 

IVon può nominarsi il Petrarca senza far correre alla mente 
le idee del più squisito sentire , c della più fina ed elegante 
favella; vantaggi clic trasse dall' anima sua gentile, e dalla sin* 
golare circostanza di un amore il più puro e più cocente. Il Pe- 
trarca abbracciò ogni specie di |mesia lirica, e rappresentò l'a- 
more più come un nobile sentimento , cbe come nu piacere dei 
sensi ; per cni si rese non tanto caro al volgo , quanto ai dotti, 
cbe non possono non ammirare nel cantor di Laura il più fe- 
lice dipintore di quell' amor virtuoso che è sol capace di beare 
l' anima. 

Il continuo cantar di Laura e lamentarsi del sno infelice amo- 
re far lo dovrebbe divenir frivolo c leggiero ; ma invece in lui 
si scoile un certo patetico originale , sublime , incantevole. La 
nobiltà de' pensieri , la scelta erudizione saviamente impiegata , 
scnz'afletlazionc, con mia locuzione la più le^^giadra, lo rendono 
a buon dritto il gran modello della poesia lirica di tutt' i tempi 
c di tult' i siti. Dove meno si pensa incontransi nelle sue canzo- 
ne lampi di scienza preziosissimi : la morale è sempre il senti- 
mento dominante; ma vi campeggia ancor largamente la filoso- 
fia , la |K»lilica , ed i^i altro genere di dottrina , dalla soavità 
dello stile non mai disgiunto. Egli unir |iotè felicemente lo spi- 
rilo di Orazio ai voli di Pindaro ed alla delicatezza di Anacreon- 
tc , imitar cioè seppe le bellezze si greche che latine , c crear- 
ne ancor delle altre ad esse superiori. Le sue poesie meritano 
essere da lutti studiate , anzi mandate a memoria , come attissi- 
me a formare il cuore , ed a renderlo ca[>ace delie più vive e 
dolci emozioni. 

Sembrava che il Petrarca detto avesse lotto, c detto Io avesse 
cosi bene che non restasse se non a copiarlo : niiUadimcno for- 
vi in seguito chi portò qnalcbe aria di novità alle sue canzone , 
c chi trovar seppie nuove bellezze in questo genere. 

Giusto Conti , clic va alla testa dei lirici dopo il cantor di 
Laura , c clic precedette il Bembo di un mezzo secolo , cantò 
leggiadramente la bianca mano della sua donna , invece dc'capei 
d'oro all’aura sfiarsi — di quel leggiadro portamento altero — e 
degli occhi leggiadri ove 1' amor fa nido, cantati dal Petrarca. 

11 Bembo fece in occasione della morte di sno fratello afict- 
tuosissimc rime non iiide|pic di stare accanto a quelle colle quali 
il Petrarca la morte della sua Laura cantato aveva. 
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Ang;e1o di Contanzo piaiise la morte di un ano fi{;lio con pari 
eleganza e decoro^ ed in certe stanze dirette alla sua donna, ad 
imitazione del Petrarca , esprime in un modo assai proprio una 
tenerezza di aflello che appena trorasi cosa eguale nelle più Io- 
date elegie del tenero passionato Tibullo. 

Ed anche il gran Torquato fu autore di eccellenti lirici com- 
ponimenti \ ma la somma gloria aeijaistatasi colla Gernsalemme 
liberata oscurò la sua fama come poeta lirico \ di modo che le 
sue canzone giacciono in abbandono , da pochi conosciute, al pari 
di <|uclle di tanti altri canr.onicri a lui succeduti sino al Filicaia, 
Savioli, Frugoni, Parini, Monti, Manzoni, Campagna, autori 
di Tari lirici componimenti degni di ammirazione. 

Ad ogni modo ben può dirsi , che ninna nazione quanto P I- 
talia abbonda, nella moderila ietteratnra, di lirici poeti classici di 
primo ordine. 

Poeriu Urica Spagnuoln. 

Sotto il Regno di Carlo V, quando in Italia ogni genere di 
poesia già fioriva , in Ispagna la lirica non faceva che nascere : 
c fu allora che si stabili la misura dei versi , e la maniera di ri- 
marli che si è sempre in uso roantcnnfa. 

Giovanni Bescan, condotto in Italia da Andrea Novaredo am- 
basciador di Venezia , v’ imparò la lingua e la poesia italiana 
ai tempi del Bembo e del Casa. Ritornato in ls|mgna, si dedicò 
a comporre poesie ad imitazione degl'italiani, e fu da Gargillass» 
della Vega, c dal Hcndozza nel suo impegno secondato. Così fon. 
mossi un letterario triumvirato non diverso da quello del Bembo, 
del Molza e del Casa che staliilirono solidamente il gusto del Pe- 
trarca in Italia. Ma dovcchè gP italiani , i quali gittati già ave- 
vano i fondamenti della loro lingua e della loro poesia quasi da 
due secoli , non ebbero a trovar difficoltà nè travaglio a soste- 
nere, nella Spagna moltissimo se ne incontrò. Ma prevalse in 
fine il gusto italiano , e chiunque scriveva in versi , o in prosa, 

. dava regole di poetica e di buon gusto , non faceva che citare 
i precetti del Mintnrno e del Ruscelli, come pure gli esempi del 
Petrarca e dei Boccaccio, inventore dell’ ottava rima , e del 
Bemi riguardo alle code dei sonetti burleschi , nè piu nè meno 
che fatto avrebbe un precettore italiano. 

Giorgio de Montemaior Portoghese, clic viaggiò con Filippo 
II.° non ancor regnante , portò al ano ritorno in Ispagna il gusto 
di una lirica poesia più raffinata. Una numerosa schiera di com- 
|ionimenti lirici (enne dietro a quelli del Montemaior, e fra essi 
contossi la Galatca di Michele lìcrvantes, c l’Arcadia di Lojicx 
de Vega. Aiondiuicno la {toesia lirica i^tagnuoia restò sempre 
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nelia DiediocriU , talcbè non è aflàtio paragonabile , nè in nome- 
rò nè in inerito di compoaizioni , all' italiana. 

Poesia Urica Francese. 

Sino al 14.* secolo i franccM non ebbero altra poesia se non 
quella dei Trovatori , i qnali andavano girando per cantare i 
loro versi in lingua chiamata romanza , miscela di latino e di 
celtico. Dopo la detta epoca fu che sorsero i poeti propriamente 
delti , qnando cioè la nuova lingua , acquistato avendo una («ria 
re«>lar forma , adottò la rima e gli articoli. 

I primi saggi di poesia lirica francese con^levano in favo- 
lette ed in canzone ^ e fino al 16.° secolo non furono in voga 
che i balletti , i tritolè , i rondò e tutte k piccok poesie a in- 
tercalare. 

II nome di Alarot forma la prima epoca della |K>esia lirica 
francese , più però pel talento eik brilla nclk sue opere, ebe per 
i progressi fatti dalla versificazione, stati essendo assai lenti sino 
a Alalherbe. 

filarot riescito era soltanto nella {loesia galante c leggiera , e 
Malberbe offri poi il modello dello stile nobile. Egli fu con ciò 
il fondatore del buon gusto della poesia lirica francese. Dotato 
di una grande sensibilità , conobbe superiormente gli effètti del 
ritmo, e adottò la vera costruzione poetica confacente al genio 
della lingua , con cui apri la via alla celebrità del Rcgnier, di 
Boileau , di Rousseau ( G. B. ) , e di tanti altri poeti che nel 
scimIo di Luigi XIV portarono la poesia lirica francese ad una 
grande perfezione. 


Poesia Urica Jn^se. 

La poesia lirica inglese ebbe 00 ' origine ben diversa dalla 
fraiwese, perchè portatevi dagli antichi Scaldi Danesi , ivi chia- 
mati Bardi , die formavano una gerarchia superiore nella socie- 
tà ^ mentre i Trovatori francesi erano persone di poco conto die 
cantavano per guadagnar mercede , non altrimenti clic i gioco- 
latori e gl'istrioni. 

In Inghilterra le lettere nel medio evo non rinacquero , ma 
nacquero: e si sa che in tutte le nazioni i primi poeti ed i pri- 
mi sapienti sono i sacerdoti. 

I Bardi , sotto nomi diversi, furono comuni a tutte le nazioni 
del nord: essi erano destinati a tener n^tro ed a memoria le 
gloriose g^ta ddia propria nazione, per cantarle nelle occorren- 
ze : facevano |Mrte di tulle le solenni adunanze ed eran ancora 
preauiti alle liallaglic ad oggetto di accender 1’ animo dei coinr 
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baltenti col loro poetico furore. Pria dì attaccarsi la zaffa, co* 
miDciavaao a cantare ^ e quando I' azione a' inoltrava riUravansi 
in un lu<^ di sicnrezza , da dove veder potessero il comkatti- 
mento , e mettevano in versi tutto ciò che osservavano. Se un 
guerriero abbandonava le file, o il suo |msto, lo iniàmavano con 
satire ebe non mai dalla memoria di <]|uei bellicosi popoli cancel* 
lavansi. Alcune volte i generali , o i sovrani davano un corpo 
di truppa a questi poeti , perchè fossero difesi dai nemici. Era 
giusto che di essi tanta cura ai prendesse , essendo i soli che pas- 
sare far potevano la ricordanza della gloria nazionale alla posteri- 
tà sovente ; ed allorché si cominciò a scrivere la storia convenne 
ricorrere alle canzone dei Bardi che molti sapevano a moinoria. 
Carlo Magno fece fare una raccolta di tutte le opere dei Bardi 
Sassoni ({uando li ridusse al cristianesimo. 

Avendo gl’inglesi tardi avuta una letteratura sviluppata, tar- 
di per conseguenza ebbero una regolare |ioesia t pincbè la loro 
lingua , per circostanze particolari, posteriormente alle altre nuo- 
ve lingue andò a stabilirsi e perfezionarsi. 

L’idioma latino non si rese mai nniversalmente padrone del- 
l’ Inghilterra. Quando Costanzo padre di Costantino ridusse i 
Britanni sotto U suo dominio, la lingua Ialina era già corrotta, 
e tale per necessità in quella isola propagossi i nè i monaci che vi 
andarono dopo a predicare il vangelo poterono far uso dì m^lior 
latino , non essendo nè i Cipriani , ne i Lattanzi, nè i GirolamL 

Gli Anglo-Sassoni , i Danesi ed i Normanni che successiva- 
mente se ne impadronirono v’introdussero i loro linguaggi ancor 
barbari. Ed in fine le lunghe guerre che inglesi ebbero in 
Fiandra ed in Francia servirono a maggiormente confondere 
la loro lingua : dì manierachè {Mire maraviglioso come abbia [>o- 
tuto essa rendersi ca|»ace di ogni genere di eloquenza e dì poesia 
non molto appresso alla francese. 

1 {meli ilabani , che tanto conferito aveano a fissare il buon 
gusto delia poesìa lirica sfuignaola e francese, divennero ancor 
modelli in Inghilterra. Lo studio del Petrarca formò (larte della 
educazione letteraria inglese, ed in fin « rese il {loeta {topolare. 

Arri^ lloward Cioule di Surrey fece in Inghilterra ciò che 
il Gargillasso ed il Boscan fatto aveano nella Sfiagna. Egli ebbe 
in sua vita molti valenti segnaci \ per cui quanto di leggiadro vi 
era nella poesia lìrica italiana venne dagl’ inglesi adottato. E 
se il re Arrigo Vili , invece della educazione scolastica , avuto 
ne avesse un’altra più savia qnale ad un principe « conviene, 
i progressi della poesia ( non men che di <^i altro ramo dì let- 
teratura ) in Inglulterra stati sarebbero certamente piu rapidi e 
maggiori. 
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Ua, ad onta di tutto ciò, cl'Iiigflcsl vantano poeMC liriche as- 
aai pr^fcvoli , come sono le odi di Dryden e nnclle di Cray che 
si dislinguoiio per tenerezza c per suMimità, le anacreontiche di 
Conlcy che spiccano per ie|;;^iadria ed eirjpinza , ed altre poesie 
ancora dello stesso jjcnerc di diversi autori, clic offrono bellezze 
partic«dari non inferiori a quelle dei classici francesi ed italiani. 

Poesia Urica Alemanna. 

II Parnaso Alemanno mantennesi per molto tempo , dopo il 
rinascimento delle lettere , arido e sterile ^ e non fu se non nei 
{lassato secolo clic ebbe in Opitz il primo autore di sonetti , di 
canzone, di ele|{te e di vari altri lirici com(ionimenti che giu- 
stamente destarono l’ attenzione degli eruditi. Égli tradusse anche 
felicemente diversi {wemi latini ed ebraici ^ il die ^i accrebbe 
la fama di ameno e gentil {meta. Fra la folla de^l’ imitatori che 
tirassi dietro , il solo Caniz scrisse dei versi lirici con eleganza 
e parità. Com{iarvc il Uamler , fornito di molto ^nio poetico, 
il <|uale pubblicò dei canti che meritar gli fecero il nome di O* 
razio della Germania i al tem|K> stesso che nella Svizzera il Ge- 
sner e T Ilaller dalle alte m{»i delle Al{ii , coi loro amabili e 
sublimi idilli , risuonar facevano in Europa dolci sonori maesto- 
si canti. Il celebre Ociland |>ortò |mì la {loesia tedesca, non che 
la lingua ad un maggior grado di pulitezza e di perfezione. Sor- 
se in fine Klo|istoc, uomo semplice nei costami , ma al tem|M> 
stesso grave , cristiano ed Alemanno in sn|icrior grado , e scrìsse 
diversi coin|)onimenti lirici pieni di alle inspirazioni , che , ac- 
colti con grande apjdanso da una estremità all'altra della Germa- 
nia, annunziarono l’aurora di nna (toesia veramente nazionale. Ai 
carattere ]>atrìo egli unir seppe lo B(>irito religioso c 'I genio con- 
templativo spirituale deirAlcinagna < c stabili cosi non solo il gu- 
sto ddia |N»esia, ma dell’intera lelti^aliira benanche. Klo{istuc di- 
venne |HT le amene lettere in Germania , quello che Kant, suo 
contem|>oraneo , fu |ier la filosofia. 

Le bellezze {terò della (Miesia lirica di questa dotta nazione sono 
puramente indigene , non emendo |>er tali gustate, che nel pro- 
prio {Mese. Tutte le gentili e leggiadre idee, le belle imma|ri. 
ni , i {icregrini |>cnsicri van |)crdati in nna monotona prolissità, 
in una fastidiosa minutezza ed in una ino|iportnna {icdanteria 
di voci tecniche , di metafisici astratti concepimenti con espres- 
sioni , or triviali , or gonfie , or affettate. 

11 gran Federico re di Pmssia disse , che desiderava nella 
|>oesia lirica tedesca più sveltezza c rapidità di stile, più corre- 
zione c liuiatura nella espressione , più naturale finezza , e più 
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rwerraU delicatma nei senlìmenti. Egli fa autore di vari poemi 
die acrÌMc tutti neir Hlioma francese , perchè non ritrovò nella 
propria lingua abbastanza di leggiadria e di [lieghcvolezza per 
ben prestarsi alle poetiche invenzioni. 

Ma nei tempi posteriori la lirica tedesca s'innalzò a miglior 
condizione , e presentemente gli Alemanni vantano anch' essi 
molti pregevoli lirici componimenti. 

OssertHtxùmi. 

I Romani , nell' adottare il complesso della poesia lirica Gre- 
ca , non ammisero il ditirambo , inno , come si c detto, in lode 
di Bacco che conteneva la piò libera sfrenata fantasia ^ poiché, 
nella gravità c sostenutezza del loro carattere, sopportar non po- 
tevano quell' allegria concitatissima , quell'eccesso di entiHia- 
saio. E Italiani 1’ hanno poi adottato e molto coltivato. Se 
i Greci trasportarono il diritambo ad altri soggetti, quando inne- 
sti lor sembravano capaci di una eccessiva allegrezza, gl'italiani 
furono in ciò non solo imitatori , ma ampliarono benanche il cam- 
po del ditirambo , come vedesi nell' Arianna inferma del Redi, 
nella Tabacclieide del BarafiTaldi , nd Bacco in Ameriot del Ma- 
laspina ed in altri diritambi di autori diversi su tanti sciolti 
vaghi. 

Circa la poesia amorosa , osria erotica, la più cornane ai poeti 
di tutt'i tempi , bavvi ancora una grande differenza fra gli an- 
tichi e i moderni. Essa racchiude due molli •, il primo si è di 
trattenersi a lodar la bellezza della |iersona amata e il tumulto 
che cagiona nell'animo altrui , lavoro grossolano della sola fan- 
tasia ; ed in ciò la lirica antica in nulla dalla moderna differ». 
sce, essendo stata la bdtà delle donne sempre og|;etto di lode 
per i poeti. 11 secondo consiste nel penetrare con filosofo intel- 
letto la natura e gli effetti dell'amore (il che conduce alla cor- 
rezione de’ costumi , ed eleva 1' anima dalla contemplazione del- 
le bellezze create a qnella del loro Fattore), e forma al contrario 
un maraviglioso lavoro della mente che non conobbero nè i Gre- 
ci, nè i Romani. Questa provole specie di poesia lirica è, può 
dirsi , una creazione della sublime anzi divina mente del Petrar- 
ca , e venne dai poeti di tutte le nazioni del mondo incivilita » 
adottata e non poco coltivata. 

Alla stessa si appartiene la moderna epitalamica, destinata a 
celebrare le nozze , e contiene le lodi degli sposi , l'allegrezza 
che il loro matrimonio altrui cagiona , i voti per la felicità e du- 
rata di esso, per la fecondità , e finalmente i presagi sulla vir- 
tù e sulla fortuna della futura prole •, in cui il Metastasio ed il 

Rolli si sono distinti maggiormente* 1 Greci ed i Romani , seb- 
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ben avessero i loro epitaUmiei, erano da quelli dei moderni assai 
diversi. Lnngi da tanti nobili sentimenti , essi ammettevano la 
più sfrenata licenu della fantasia, e«l i hMX> versi , detti frtsen- 
nelicif ipnngevan sino alla oscenità. 

DELLA rOESIA PASTORALE. 

La più piacevole e naturale poesia si è al certo la pastorale, 
elle appartiene alla lirica come la specie al suo genere. Essa ri- 
cliiama alla mente deli’ uomo le scene gioconde , le amene ve- 
dute e gl’innocenti piaceri ebe formano ordinariamente il mag- 
gior diletto della infanzia , cui in tutte l’ età e più ancora nella 
veecliiaia si ritorna volentieri coll’ immaginazione , per gastare 
quelle idee tranquille e quegli ozi dilettevoli che aprono il no- 
stro animo alle più dolci e grate commozioni. 

Eppure una poesia di tal sorta, che simboleggia lo stato qnasi 
d’ innocenza , non k nel suo genere la piu antica , supponendo 
1’ umana specie molto nella carriera dell’ incivilimento inoltrata. 

Quando gli nomini si adunarono nelle grandi città : quando 
fu stabilita la distinzione dei gradi , d<^b onori e della fortu- 
na : e quando in fine conobbcsi lo strepito delle Corti , agitata 
allora I' anima dal tumulto delle passioni , essi incominciarono a 
rivolgersi indietro , ed a riguardare la vita più semplice menata 
dagli avi loro come la vita più beata. Immaginarono quindi la 
vera felicità nelle rurali occupazioni , fra il mormorio dei ru- 
scelli , fra i campi , i prati , le colline , le selve , gli armenti t 
ed esprimer volendo <|uc8ta dolce estasi coll’ annouia dei versi, 
ne nacque la tanto piacevole |iocsia jiastoraie , che suole sotto 
diverse forme mauifestarsL Talvolta il poeta egli stesso racconta 
un fatto ^ talvolta si nasconde , e comparir fa un pastore -, e tal- 
volta il poeta comincia a raccontare , c introduce in sqpiito gli 
attori , con monolog;hi e trattenimenti fra due o tre persone. 

Questa poraia vien chiamata ora col nome di egloga, ora d’ i- 
dillio , ora di buccolica , voci diverse che hanno lo stesso signi- 
ficato. 

Essa non fii che dipingere le bellezze della natura e l’ umana 
vita nello stato di quella semplimtà in cni i pastori erano ameni 
e piacevoli , senza esser colti e raffinati. In quanto al primo sco- 
po basterà ben ritrarre e descrivere fisici og^tti , ma grandi 
difficoltà s’ incontrano nel secondo. Il poeta sfuggir deve sem- 
' pre le idee di uno stato labwioso, abbietto , servile che offre oc- 
cupazioni basse , dure , spiacevoli ^ ed evitare ancor deve il fino 
gusto , e le troppo polite maniere , che alla semplicità della m- 
ralc vita associare nul si possono. Fa d'n<^ dunque ch’egli toccar 
sappia quel giusto mezzo in cui U pastore sia semplice e insie- 
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mcmcnlc rèpcttabik , ameno, jiiacevok , iIovwkIo FidiUio, senza 
cessare di esser sem^ice ed amabile nel suo stìfe, comparir no- 
bile e interessante. 

La condizione del pastore presenta inoltre poco cambio alla 
varietà, poiché le scene campestri sono sempre le stesse, da tatti 
conosciute ^ ed e^li , occupalo nelle opere le più semplici , é a 
ben pochi accidenti esposto , essendo T agir suo uniforme senza 
intrighi e senza grandi agitazioni i quindi la vita pastorale di- 
vien facilmente arida , monotona , piena di lacchi comuni e di 
ripetizioni , come sono qnasi tntte le buccoliche. 

Nè men difficile si è la dipintnra dei caratteri: non basta che 
il pastore risegga nella campagna , ma ancor bnofpta ebe le sue 
ocetipazioni , le pasMoiii , le vicende e T i^presisiooi corrispon- 
dano alla semplicità del viver suo. E se al poeta è permesso 
rappresentar la campestre vita nel migliore aspetto , ed anche 
ablieillU, non pub però troppo caricarla di ornamenti , onde la 
rurale semplicità non resti alterata e distrutta. Egli deve in 
somma variar sempre le scene delia natura , mentre la natura 
ed i suoi fenomeni sono sempre gli stessi t, ed offrir la vita cam- 
pestre come piena dì accidenti , mentre non ne abbonda, restan- 
do nei limiti del naturale e dei vcrwimiic , perché nna piace- 
vole illusione prodnr |KMsa. Quindi nel poeta bnceolìco sì richie- 
de molto ingegno ed assai feomda fantasia , qualità che rara- 
mente unite vanno in un sol uomo. 

La poesia pastorale ri è, può dirsi, allevata nella regia. Teo- 
crito, siciliano, scrìsse alla Corte di Tolommeo^ e Virgilio, suo 
imitatore, alla Corte di Angusto. L'uomo va sempre in cerca 
della felicità, e non ritrovandola nel suo attuale stato, la imma- 
gina in uno stato tnlt' opposto ; per coi il cortigiano erede il 
pastor felice ^ ed il pastore invidia io ^lendor del cortigiano , 
mentre sono ambedue infelici. 

Vi é chi risalir fa l’origine di questa poesia ai tem{u di Àbra- 
mo , q^nando il suo popolo abbandonò la Caldea i altri la por- 
tano ai tempi di Orfeo e di Lino ; ed altri finalmente ne danno 
per inventore Stcrsicore d'imera in Sicilia ^ ma ninna prova ne 
adducono, perché ninna realmente n’esiste- Si sa solo cb« il detto 
Sterricore meritasse in vita una statua per aver portato la poesia 
lirica ad una grande perferione. Cicerone nc parlò c«m molta 
lode, e Dionigi di Alìcarnasso non temè di anteporlo a Pimiaro. 
In ogni modo, essendo Teocrito e Mosco (che sono i priori poeti 
buccolici ora eonosciati) anche di quella Isola, la Sicilia può a Won 
diritto vantami , se non di aver data la luce a questa specie di 
poesia, d'averla al certo portala ad una grande {lerfezione. 

Teocrito ri distinse per la semplicità dei sentimenti , per la 
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dolcecza e armonia dei nnmeri , e per k ricckexza e Tarietk 
delle dracrizioni : segni molto da vicino la natura e dipinse à 
costumi canijicslri con verità ed al tem|io stesso con un colorito 
clic li rende al maggior grado amabili e interessanti. Il suo ot- 
tavo Idillio ha tutta la frescheeza del pensare della prima età di 
due giovani pastori. Egli è più tornante di Tibullo ^ e quando 
bisogna , s' innalza all’ energia di EscLilo ed alla grandezza di 
Omero i ebbe il gran dono di maneggiare superiormente la pù 
espressiva e la più flessibile lingua ^ peroni ha segnato nella poe- 
sia |Mstoralc il punto culminante , ove niun altro è ancor giun- 
to , e resterà forse sempre un modello senza rivali. Ognuno 
dotalo di buon gusto sente ringiovanirsi 1’ anima nella immagi- 
ne della natura tanto da lui ben dipinta , in i|aella grazia ini- 
mitabile con cui rappresenta il costume , in quei dialoghi de'suoi 
p.v.stori spontaneamente drammatici. Dolce scende al cuore U sem- 
plicità dei costumi mista ad una natia rozzezza. Quelle tenzoni 
pocticlie, quei baldanzosi vanti , quelle storie tradizionali , quei 
proverbi , quelle scene amorose , quegli ingenui piaceri destano 
le più grate emozioni. Se non che talvolta ha delle ineguaglian- 
ze, incorre in idee tropjio basse e rende i pastori scorretti ed 
auebe immodesti. 

A Teocrito successero contemporanci Mosco c Dione*, il primo 
anche di Sicilia , il secondo di Smirne nella Jonia. 

Poche cose ci sono pervenute degl’idilli di Mosco , c da esse 
ben si scorge che il detto autore portò molto raflinamento ed 
esattezza in questa s|iecie di poesia^ ma tanto ei |terdc nella na- 
turalezza. I suoi lioschi sono amene foreste, le sue fontane giuo- 
chi d'act^ua, c sembra che sia una nuova poesia a fronte degridilli 
di Teocrito , essendo ricca d’ in^p^gnose allegorie , di raceonti 
pieni di ornamenti e di elogi studiatL II suo m^^liore idillio si 
c quello del ratto di Europa , eiI è veramente assai pregevole. 

Dione andò ancora al di là di Mosco , perchè [hù adorno del 
poeta siciliano.' In tutt’ i snoi tratti egli fa conoscere il deside- 
rio di piacere , e qualche volta con aflèttazione. La tomba di 
Adone, superiore a tutti gli altri snoi componimenti, è toceante, 
uia si risente di molta ricercalraza , perchè pieno di antitesi , le 
quali non sono che dei giuochi di parole , c tratti di spirito su- 
periori certamente alla capacità di un pastore. 

Si può dire , che Teocrito dipinto abbia la natura con sem- 
plicità , e qualche volta con negligenza : che Mosco l’ abbia di- 
sposta con arte ^ e che Dione aggiunto vi abbia gli ornamenti. 
Presso Teocrito l' idillio è nel Immco , presso Mosco nelU città, 
e messo Dione nel teatro. 

L’ arte è eccellente , ma distrugger non mai deve U natura ^ 
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ed è perciò clie in Teocrito »' incontrano più cose cbe vanno al 
cuore , che non a' incontrano in Mosco e in Bionc, ad onta che 
U primo cada qualche volta in troppa trascuratezza. 

Virgilio prender volle a modello Teocrito , e trattò gli stessi 
soggetti colle stesse idee , e nelle medesime eircostanze. Nulla- 
dimeno fa predominare nelle sne egloghe nn discorso figurato 
simbolico che costitnisce nn linguaggio ignoto alle anime sem- 
plici e candide dei pastori che trovano nel cantare e nel suo- 
nare r agresta zampila la maggior dolcezza. Egli adopera con- 
cetti troppo superiori alla loro capacità, priori invece di filosofi 
e di poeti inspirati d’ApoUo. Le buccoliche di Virgilio peccano 
dunque nella intrinseca natura della poesia pastorale ^ ma sono 
capolavori per la robustezza della lingua, pei colpi di scena, per 
le immagini ridenti, per una spontaneità piena di grazie , pei 
sentimenti teneri , e per la sorprendente armonia dei versi. Se 
il poeta latino tolse dal poeta greco gli argomenti delle sue pa- 
storali, fu per migliorarli e di nuove bellezze arricchirli. 

Virgilio è per lo più all^^rico e simbolico. Teocrito sempre ve- 
ramente pastorale: in Virgilio trovasi maggior grandezza, gravità, 
nobiltà : in Teocrito maggior inventiva, piacevolezza e semplicità. 
Il poeta latino ebbe in mira , per mezzo delle agreste Bluse , 
cantar le lodi di Giulia Cesare , Angusto , Caro , Pollione e 
di altri illustri romani personaggi ^ mentre il poeta greco cercò 
piacere pingendo la vita pastorale quale si è realmente. 

Dopo Virgilio si distinsero nella poesia pastorale latina Cal- 
purnio e Lisimaco , che vissero sotto l’ Impero di Diocleziano. 
Ma sebben si 1' uno che 1’ altro non manchino di graziosa fan- 
tasia , ed abbiano eziandio una felice versificazione , vantar non 
possono il vero estro pastorale che inspira la musa di Teocrito. 

I piu pregevoli poeti pastorali francesi sono il Racan , Ma- 
dame Desboullieres e il Segrais. 

Aveva il primo fecondo pieghevole ingegno , con un caratte- 
re semplice ; percni potè nelle sne pastorali insinuare Io spi- 
rito di Teocrito e la delicatezza di Virgilio, rassomigliando loro 
soprattutto nel talento di dire le piccole cose con eleganza e 
semplicità. 

A maggior fama levoasi poi la seconda. Essa è naturale quanto 
Teocrito , delicata quanto Virgilio , spiritosa quanto Rione. E se 
variato avesse i soggetti, ed astenuta si fosse da una certa tristezza, 
le sue pastorali sarebbero al certo grandi modelli nel loro genere. 

Marmontel rÌ 0 piardava il Segrais come il poeta pastorale più 
perfetto. Egli fu quella che meglio conciliar seppe nell’egloga 
la naturalezza graziosa alle poetiche immagini, senza di che igni 
poesia è senza colore e là languire : manca però di originalità, 
avendo non solo imitato, ma ancora copiato Virgilio. 

10 
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Gl’ingleti, fra i moderni, lianno ma^ionnente c<dtiraU la poesìa 
pastorale : e fra essi portan più g^o Pope, Philips e Skenstom. 
Il primo, benché dolce e scorrevole, pur pecca di soverchia am- 
mirazione per gli antichi non trovandosi ne'snoi idilli alcuna ori- 
ginale descrizione , ma tutte immagini usate dagli altri bnccolici 
|weti. 11 secondo può vantarsi di originalitù, e di maggior sempli- 
cità del primo ^ ma si mostra povero d' ingegno per offrire quel 
variato che lo renda a sufficienza ameno e dilettevole. Il terzo 
c di tutti il più pri^vole , poiché le sue canzone pastorali pos- 
seggono eleganza , brio , chiarezza e naturalezza , e sono di un 
grande effetto a chi specialmente gustar possa le bellezze ori- 
ginali della lingua. 

Il Sannazzaro , certamente miglior poeta latino che italiano , 
cercò di' trasportare nell’ ^liqpi la scena dal bosco al mare^ ma 
la novità non riesci felice. La vita dei pescatori, comunque dl- 
[linger si possa , è assai stentata e mìsera per offrire alla fantasia 
immagini gradevoli. Gli alberi , i fiori , gli armenti sono oggetti 
di maggiore bellezza dei pesci e di tutte le altre marine produ- 
zioni : per cui non ebbe in ciò imitatori. Egli fu più fortunato 
nell’ Arcadia , ove giudiziosamente mescolar seppe la prosa col 
verso , e narrar con leggiadria la vita dei pastori , le loro occu- 
pazioni , i loro amori, i loro giuochi , le feste ed i sacrifizi, fa- 
cendo con ciò nascere diverse occasioni per eccitare al canto or 
l’ uno or l’ altro dei pastori dell’ Arcadia ^ ma il suo stile si ri- 
sente di molt’arte, e manca in conseguenza della bella semplicità 
in opere di simil natura essenziale. 

La poesia pastorale ascese poi a maggior grado, quando il 
Gnarini ed il Tasso la ridussero a forma di dramma regolare, 
con cni , senza uscire dalla innocente semplicità della campestre 
vita , acquistò piu intreccio , più accidenti , ed uno sviluppo di 
caratteri piu compiuto. 

11 Pastor fido e l’ Aminta fanno spicco di grandi bellezze , 
benché si l’uno ebe l’altro (e più il primo) mostrano soverchio 
studio nei sentimenti, e troppo pulite maniere per convenire alla 
rurale semplicità. Ua tra la viva dipintura delle scene campe- 
stri , tra la ingenuità dei concetti e la dolce scorrevole poesia, di- 
vengono nell’ insieme ojiere assai pregevoli , ad onta che gli ol- 
tramontani accusino sì il Gnarini, che il Tasso di arguzie e di 
esagerati concetti. 

Lo svizzero Gesner fu poi quello in cni, dopo Teocrito il 
bel talento della buccolica poesia risplendcr videm maggiormente. 
I suoi idilli , in ogni genere di bellezze , superano (all’ infuori di 
quelli del suddetto poeta siciliano) tutti gli altri componimenti 
in <|uesto genere si antichi che moderni. Le descrizioni , gli ac- 
cidenti vi sono sempre nuovi: egli dipinge la vita pastorale con 
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tutti gli abbellimenti ebe ammetter pnb , e senza aicnn eccessivo 
raffinamento ; parla sempre al cuore, e desta continuamente i più 
teneri sentimenti nei mutui afleltì di mariti c mogli, di padri c 
figli, di fratelli c sorelle, e di amanti , con keene ed accidenti 
semjire nuovi , variati , interessanti. 

Gli spagnuoli nella poesìa pastorale si parano davanti con il 
loro Gargilasso , e pretendono che fra i buccolici di tutte le na- 
zioni non ritrovisi chi scritto avesse un' egloga da paragonarsi 
alla prima del detto autore. Eppure questa stessa prima, che su- 
pera di gran lunga tutte le altre del GaT^lla.sso, offre molta 
ineguaglianza , cominciando con versi prosaici c facendo poi sen- 
tire qua e Ih espressioni e parole |Mco convenienti alla dolcezza 
ed alla nobiltà dello stile che regna comunemente in tutto il resto. 

Il Fìgueroa , del Vega , del Quebedo , del Borgia ed altri , 
che scrissero buccolici componimenti dopo il Gargilasso , restaron 
molto al loro modello inferiori. 

Osservazioni. 

A di nostri l’ idìllio ha naturalmente molto da ciò che era nei 
tempi primitivi deviato. 

Quando la ineguaglianza delle fortune introdotta ancor non 
avea fra gli nomini della campagna alcuna notabile differenza di 
costumi. Quando la campestre vita era di lusso scevra totalmen- 
te. Quando in somma la condizione del pastore trovavasi ad una 
grande distanza da quella del cittadino, la perfezione dell’idillio 
consisteva nella maggior semplicità , nei climi specialmente in 
cui la bellezza del cielo e la fertilità della terra viver fanno con 
poca cura c rendono la campagna il più delizioso soggiorno , di- 
pinger dovendo uno stato felice e quasi d’innocenza. Ma giunto il 
tempo in cui i vizi del popolo della città si sono trasmessi al im- 
polo della campagna , cioè le astuzie dell’ interesse, le foibe deb 
l’ amor proprio , delU vanità , i raggiri della galanteria , gl’ in- 
ganni reciproci , il tempo in fine in cui i costami della campagna 
ai sono ai costumi della rittà eguagliati , ed i pastori non sono 
più stati quelli dell’antichità , la poesia pastorale ha dovuto per 
necessità divenire ne’ suoi penrieri , e ne’ suoi modi più colta c 
raffinata. E perciò i pastori parlar deggiono il linguaggio dell’A- 
minta e del Pastor fido ; poiché si é questo che or conviene alla 
condizione della campestre vita, c non quello usato da Teocrito, 
Mosco e Bionc , proprio di uno stato al presente ideale. 
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V 


BBtL’BLKGlA. 

L’elegia è ancor essa nna delie bmte apecie di Urica poesia, 
c consiste in un canto mesto che palesa grande aflSizione, e cer> 
ca neU’ altrui animo insinuarla. 

Quei dolore che provasi nella perdita di persone per par^ 
tela o altri vincoli cara , dolore che esprimesi con lamenti , sin- 
gulti e parole pih del solilo passionate, ha sicuramente dato ori- 
gine all’elegia. Ogni nomo , allorché viene da forti passioni agi- 
tato , è poeta ; e la sua sensibilità lo rende ancor più espansivo. 

Siccome chi soffre afflizione é tutto intento a muover compas- 
sione, cosi lo stile deU’ elegia vuol esser terso ed animato , ed al 
tempo stesso comparir deve alquanto negletto e trascurato , on- 
de mostri l’agitazione dello spirito di chi parla. GU antichi con- 
sacrarono l’ esametro e ’l pentametro all’ elegia, per la ragione 
appunto , che i singulti ed i lamenti non ammettono , come gli 
altri affetti un linguaggio sostenuto ed uniforme ^ bensì ineguale, 
spezzato, trabalzante, atto a manifestare lo stato di uno che è in 
preda al dolore, cui il detto metro (del quale noi manchiamo) 
prestasi maggiormente. 

L’elegia, nella sua nobile sempUcità, riunisce tutte le bellez- 
ze deir immaginazione e del sentimento. Non vi è tuono, dall’e- 
roico sino al familiare, che all’elegia non convenga. Ora l'imma- 
ginazione, modesta e sommessa, non si associa al sentimento che 
per abbelUrlo , e si cela abbellendolo : ora il sentimento , umile 
e docile , anima l’immaginazione e si lascia rioiprire dei fiori che 
a larga mano essa sparge : ed ora la passione, non in tutta la sua 
forza, ma per quanto basta concorre a produrre nna dolce emo- 
zione che rende por grate le lagrime. 

La storia ci parla con molta ammirazione delle elegie di Tirteo, 
Filete , Antipatro , Mammiano , Simonide e di altri poeti greci 
ancora^ ma il tempo ce l’ba quasi tutte involate. Fra i pochi 
preziosi avanzi trovasi quella del lamento di Danae. di Simonide, 
piena di un patetico chic eleva al più alto grado l’arte d’inte- 
nerire^ e ci fii per conseguenza piangere la perdita di tutte le 
altre del detto autore , che , per la tenerezza , chiamate vennero 
le lagrime di Simonide i eccone di essa un breve sunto. 

Danae , solcando alla ventura il mare da fiera tempesta agita- 
to, il furore dei flutti non interrompe il sonno del pargoletto 
Perseo che riposa in un panno di porpora avvolto. Scossa la ma- 
dre dal pericolo che lo minaccia, scongiura Nettuno di calmare 
i venti , e Giove di non dimenticar suo figlio. L’ agitazione de- 
gli elementi , la calma del giovanetto addormentato in mezzo ai 
perigli , f angoscia , le lagrime e le suppliche di Danae formano 
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nn q[nadro che desta il più vivo interesse e mnoTe tutta la sensi- 
bUità e la tenerezza. 

È certo che V elegia presso i Greci , abbenchè il suo nome 
derÌTasse dalla voce che significa compianto , non era stretta- 
mente nn canto lucnbre. E presso i Romani prese poi una esten- 
sione assai maggiore , usandosi per dirersi altri soggetti , come 

1 >er le lodi degli Dei e degli nomini , per la partenza , il ritorno, 
a nascita e per altri temi benanche t ed in essa Catullo , Ovi- 
dio , Properzio , Tibullo piu di tutti si distinsero. 

Le poche elegie che si hanno di Catullo spiccano di molto 
buon gusto e molta grazia , e provano che giustamente l’autore 
meritò di esser poeto nel numero dei poeti piu delicati e gentili 
dell’ antichità. Egli ancor compose molti epigrammi , sin contro 
Giulio Cesare , il quale , attesa la loro bellezza , anziché doler- 
sene , chiamò il poeta a mensa e colmollo di attenzioni. 

Ovidio nell’ elegie non corrkponde alia grandezza del suo in- 
gegno. Le due elegie , una composta sulla morte di Catullo , e 
r altra sulla sua partenza per 1’ esilio ( in cui descrive tutte le 
circostanze dell’ ultima notte passata in Roma , non che dell’ ul- 
timo doloroso addio dato alla sua sposa) sono in verità di un me- 
rito non comune. Ala quelle che fece nel suo erilio, intitolate le 
Tritti , offrono generalmente mediocrità. Alla monotonia dello 
stile si unisce quella del soggetto ^ vi s’ incontra molto spirito , 
e poco sentimento. Sembra che il dolore dell’anima passasse nello 
stile , e che 1’ autore ritrovai nel pianto g^an sollievo. 

Un dotto oltramontano giustamente dice, che te Tristi di Ovi- 
dio, succedute essendo alle opere di Virgilio e di Orazio, se- 
gnarono il prinripio di decadenza delia latina poesia ^ poiché in 
esse osservasi un genio assai severo , ed una espressione troppo 
elaborata per convenire alla poetica l^^giadria. 

L’Erotoi poi , senza quel libertinaggio di spirito e qnell’ahbon- 
danza d’immaginazione che raffredda quasi da per tutto il sen- 
timento, merilarebbero il, confronto colle più pregevoli el^^ie di 
Tibullo e di Properzio. E cosa sorprendente il ritrovar l’Erotdt 
più patetiche e più interessanti delle Tristii mentre in queste, de- 
plorando le proprie disgrazie, l’autore avrebbe dovuto esser più 
commosso. Nondimeno é pieno di calore quando sospira in no- 
me di Penelope pel ritorno di Ulisse^ ed è freddo quando si la- 
menta cc^ amici e con sua moglie dei rigori del suo esilio. Egli 
era più il poeta della immaginazione , che del sentimento ^ per 
cui esprimeva meglio , quello che immaginava , di quello che 
sentiva. 

Properzio si distinse pel fuoco e per l’ energ^. Ovidio lo de- 
fini nel seguente modo i 

Stspe suos solitos recitare Propertius ignee. 
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Tibullo, meno focoso di Properzio, riesci più tenero e deli* 
calo : fn , può dirsi , il vero |iocta del sentimento. Egli nella 
elejpa si rese a tutl'i suoi rivali superiore. Il suo stile è di una 
squLsita eleganza ^ il suo buon gusto puro ; la sua composizio- 
ne in somma non ba difetti , ed c inoltre fornita di una dolcezza 
■ clic va al cuore , e die nìun traduttore può in qualunque lingua 
trasportare. 

Considerar volendo l’ elegìa nel senso più esteso , in tutti gli 
antichi |M>eti epici c tragici, a cominciar lù Omero c da Cscbilo, 
iiicontransi tratti eligiaci sorprendenti. Nella Bibbia poi questo ge- 
nere risplende maggiormente : ora c di un carattere severo, gra- 
ve , pieno di profonda malinconia-, cd ora riveste pensieri ed im- 
magini più dolci ed aflcttiiosc. Clic di più spaventevole e più tri- 
sto dei pianti di Giobbe ? La maledizione della notte in cui fu 
concepito e del giorno che nascer lo vide , e l'ardente desiderio 
del riposo della tomba , tutto ciò annunzia nella poesia d^li E- 
breì una onginalità tale che oppone ostacoli insormontabili alla 
imitazione nella letteratura di «pialunquc nazione. I salmi , in 
maggior parte, sono tante ammirabili elegìe: quello che ra[>- 
prcscnta gl' Israeliti prigionieri sulle rive dell’ Eufrate insultati 
dal vincitore , che lor domanda canti di trionfo e d' allegrezza , 
è la più sublime cantica che l’amor di patria inspirar possa. Ed 
ove trovare nn' elegìa più toccante del canto funebre di Davide 
in occasione della morte di Sanile e di Gionata I... 

Fra gli epici antichi , Virgilio fu il piu passionato. I lamenti 
dì Bidone per la partenza di Enea, benché misti ad imprecazio- 
ni , inteneriscono sommamente. 

E fra i tragici , Euripide meglio la musa di Simonide con 
Alelpomenc associar seppe. Le sue tragedie , l'IGgenia in Tauri- 
de e 1’ Andromaca specialmente , contengono scene delicatissime 
c molto commoventi. 

Nella letteratura moderna , cioè dopo il rinascimento delle let- 
tere , le canzone ed i sonetti del (iigno di Vaichiusa, per la mor- 
ti; della sua Laura , meritano esser riguardati come grandi ele- 
giaci modelli. L' amore di Petrarca per Laura aveva una certa 
esaltazione , una specie di religione , un fervore contemplativo , 
una tinta di misticismo che genera nel lettore il più vivo inte- 
resse. Alemanni , de (iostanzo , Gnariiii , Cbiabrera , in diverse 
circostanze , scrissero con molta loile patetici componimenti. 
Il Castaldi , nell' inno sulla gloria dell' Italia ccclissata , respira 
il più tenero amor dì patria. Filicaia, Castiglione ed in fin Mon- 
ti e Pìndemontì furono aneli’ essi autori di |>ocsic che insinuano 
nell' animo del lettore una dolce soave malinconia. 

Milton , nel lamento della coppia colpevole clic , scacciata dal 
paradiso terrestre , piange amaramente il suo errore , c Cainoens 
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nell’ episodio d’Ines de Castro inleneriscono e commuovono vi* 
vamente. Milton ha inoltre lasciato molte altre poesie ^ene di 
grazie e di sensibilità. 

Gl’ Inglesi , per il loro carattere molto alla tristezza inclinato, 
abbondano di poesie sul gusto lamentevole. Nel Cimitero di Cam- 
pagna di Tommaso Gray trovasi la più tenera malinconia asso- 
ciata alla più dolce filosofia. Le notti di Yung, per la cupa tri- 
stezza che portano impressa , meritarebbero al certo il primato , 
se non mancassero di verità e di naturalezza : esse non sono tal- 
volta ebe delle bizzarre declamazioni , degli apostrofi di un ac- 
cento insopportabile, c vi s’incontra non di rado un certo disor- 
dine d’idee ebe impedisce al lettore LI prender parte all’afllizio- 
ne dell’ animo dell’ autore. 

I Francesi benanche vantar possono pregevoli poesie inspirate 
dalla musa di Simonide. Il poema romantico del Pamy, intito- 
lato Ine$ ed AUè^a in alcuni punti non può leggersi senza ver- 
sar lagrime. Casimir Delavigne, vivente, nelle sue MessénienntSy 
consacrate a piangere i disastri delia Francia , onde rilevare «jiicl 
gran popolo oppresso ed abbattuto da disastri senza esempio, ha 
sparso un sentimento d’ amor di patria vivissimo, animato da un 
patetico incantevole. 


CAPITOLO V 

DELLA rOKSIA EFICA- 

La stessa indole pnMmtssiva dell’ uomo che fa capace di pro- 
durre le varie specie di lirica poesia , produsse ancor 1’ epica. 
L’ uomo è dalia natura così fatto , che vive più d’ illusimii , che 
di realtà t onde le cose aibrcbè vengono da belle forme accom- 
pagnate operano in lui maggiormente di quando nude e semplici 
gli si presentano. Prt^predilo egli quindi nel suo morale sviluppo 
sentì vaghezza del maraviglioso , ed amò meglio i racconti ve- 
stiti di poetici colori, che le pure narrazioni^ e con ciò nacque 
l’ epopea , altro non essendo che un racconto di qualche se- 
gnalata impresa , dal maraviglioso ingrandita. Il suo fine si è 
d’ inspirare 1’ amore della virtù in rappresentandoci 1’ azione di 
un eroe dal Cielo favorito che un alto disegno portò a termine, 
di lutti gli ostacoli trionfando. In essa il poeta ci dà una più 
vantaggiosa idea dell’ nmana |ierfczionc, c rende il nostro animo 
più favorevole alla virtù , con farci s|>ccchiare nella condotta dei 
grandi |»ersonaggi in casi assai difficili ^ col quale mezzo natu- 
ralmente s’ impqpiano le nostre affisùoni , prendiamo parte ai 
toro disegni , si destano generose premure a prò della virtù, ed 
il cuore nelle grandi imprese s’interessa. 
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So la poesia lirica , in quanto alIWigine , appartiene alla età 
Mccrdotale , ossia alla teocrazia , T epica appartiene all’ eroica , 
quando cioè gli nomini che per segnalate azioni distiiignevanai , 
destando la pubblica ammirazione , scopo della lode dei poeti 
divennero. O0^i poesia ha un’ indole particolare , e nata esser 
deve allorché sorsero nella mente dell’ uomo le idee che la ca- 
ratterizzano, essendo la poesia, secondo altrove si è detto, l’espres- 
sione del mondo morale. 

Questo genere di poesia domanda più di ogni altro grandezza 
e dignità eguale e sostenuta, prende maggiore estensione di tempo, 
che il dramma , e porta ad uno sviluppo di caratteri più com- 
piuto. 

Se il dramma s|uega i caratteri col mezzo di sendmenti e di 
passioni , il poema epico li manifesta nelle azioni ^ per cui le 
commozioni che questo produce nel nostro animo non sono sì 
violenti , come nel dramma , e propriamente nella tragedia, ma 
più prolungate. 

L’ c|Mpea inoltre non esige la |;rande esattezza del dramma ,‘ 
poiché in questo è I’ occhio che pudica, il quale non s’ inganna 
facilmente , ed in quella 1’ orecchio , che è men della vista ri- 
goroso , e permette che la immaginazione illuder talvolta possa la 
ragione. I racconti epici riguardano per Io più fatti di tempi as- 
sai remoti I gli <^^lti vi compariscano in mezzo a dense nnbi ^ 
onde credesi volentieri a ciò che non è mai accaduto , perchè 
tutto il mondo per lungo tempo lo ha detto e ripetuto. 

L' epo|>ea , non essendo che una narrazione di fatti , come 
tale, aver deve molto rapporto colla storia^ ma la rassomiglianza 
è più ap|Hirenlc che reale. 

La storia è consacrata alla verità^ è nn testimonio che depone 
i fatti come sono. E l' epopea , mentre è ancor essa una storia , 
non vive che di illusioni, e nel racconto non ha altri linùli che 
il possibile. 

Quando la storia ha resa la sua testimonianza tutto ha fatto, 
e niente più da essa si pnò esigere. Dall’ epopea all’ opposto si 
pretende , che ecciti 1’ ammirazione , che occupi al tempo stesso 
la ragione , la immaginazione , lo spirito , che tocchi il cuore , 
colpisca vivamente i sensi, e provar fàccia all’ anima una seguela 
di situazioni interessanti , le quali , se sono per qualche istante 
interrotte , ciò non è che per rinnovarsi con maggior forza. 

La storia è il ritratto degli nomini e dei tempi , e con ciò 
della incostanza , del capriccio e delle tante variazioni cui 1’ n- 
mano agire va .soggetto. E l’epopea è nn racconto per sé stesso 
interessante, le di cui parti sono ordinate, le cause verisimili, i 
caratteri pronunziali , i costumi s<Mtenuti ■ è in somma nn tutto 
proporzionato , disposto e connesso perfettamente in ogni parte. 
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La gloria in fine non mostra che le caose natnrali ^ la sua 
guida sono le testimonianze e le date ; e se talvolta a cercare 
va nel cnor dell’ uomo i s^^reti princini degli avvenimenti che 
il volgo ad altre cause attribuir polrebne , non mai oltrepassa i 
limili delle umane forze. E l’ epopea non sol espone l’ azione 
delle cause naturali, ma benanche delie cause soprannaturali che 
prepararono le ornane forze , dando loro l’ impulso e la direùone 
onde produrre 1’ effetto che costituisce il suo scopo. 

Il soggetto dell’ epopea riguardar deve una sola azione. La 
vita di un sol uomo , ancorché straordinario , o lungo tratto di 
essa non farebbe che un quadro bizzarro , senza legame e senza 
interesse ; e distratta la mente in tante diverse cose , da alcuna 
colpita fortemente non sarebbe. In un poema epico quanto più 
l’unità di azione rendesi sensibile, tanto maggiore il suo effetto 
ne risulta. Nè ciò importa che il poeta limitar debbasi ad un sol 
fatto , ben potendo abbracciarne altri di epoche e di Intubi diffe- 
renti , purché abbiano col suo scopo connessione ; mentre l’unità 
riguarda il s<^;getto soltanto, e nascer deve dalla concorrenza delle 
parti a formare essenzialmente un sol tutto. Così , Virgilio che 
ebbe in mira lo stabilimento di Enea nella Esperia , sebben il 
faccia in tanti diversi punti arrestare, pur non mai perde di vi- 
sta il suo destino , e tutte le parti del poema hanno con esso 
relazione. Del pari che nell’Iliade tutto deriva dall’ira di Achille^ 
e nella Gerusalemme liberata tutto concorre a liberar la città 
Santa. 


L’ unità di azione ncppnr esclude dall’ epopea gli episodi , i 
quali , quando dal poeta sono giudiziosamente nel racconto in- 
trodotti , mediante la varietà e le g^razie da cui gir sogliono ac- 
compagnati , servono mirabilmente a sollevare lo spirito del let- 
tore col cambiamento di scene che si vede innanzi presentare , 
non essendovi cosa più atta ad interessare nei poemi eroici de- 
gl’ incidenti capaci di commuovere. Così la mente del lettore non 
resta di continuo impegnala in azioni di valore , e nello strato 
di battaglie ( che a lungo andare producono stanchezza ) , e ri 
sostiene al tempo stesso sempre viva I’ attenzione. E dovendosi 
nella epopea cercar ancora di toccare il cuore, jpoicbè in ragione 
che contiene situazioni che destano umanità si rende maggior- 
mente gradita e interessante , gli episodi divengono di essa in 
certo modo essenzial parte, essendo i mezzi più acconci alle poe- 
tiche invenzioni di tal natura. Quindi senza episodi il poema epico 
non può esistere. 

GÙ episodi sono i tratti ove il poeta ha maggior campo a far 
brillare la ricchezza del suo ingegno. Essi esser deggiono lavorati 
colla più fina eleganza, c nascer naturalmente, ossia avere un suf- 
ficiente rapporto col soggetto del poema come Unte sue f>arli, 
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ancorcliè separate e distinte che presentano «^j^tti difièrenti , e 
non esser Irojppo estesi, acciò Tattenzioue dallo scopo principale 
non si stacchi. 

Esige inoltre T c[>opea che T azione sia grande ed illustre , af- 
finchè eccitar possa nn interesse corrispondente, ed esser capace 
del, nobile apparato col quale in essa deve sempre presentarsi. 

È varia la natura dell'interesse in poesia: nella tragedia nasce 
dall' atrocità degli avvenimenti e dal carattere di quei che di- 
vengon vittima : nella comedia dalla Angolarità e bizzarria delle 
azioni e dei costumi : nella poesia pastorale dalla dolcezza e 
semplicità del costume colla idea di tranquillità che 1' accompa- 
gna I ma nell' epo|ica tutti questi generi di poetico intercrcsse 
concorrer debbono. Virgilio nella sua Eneide spaventa il let- 
tore mediante la collera di Giunone che scatenar fa i venti: 
desta ammirazione colla potenza di IVettnno che calma le ac- 
que , atterrisce cogli orrori di una città sacch^giata e colla 
morte di una regina per un amore disgraziato , e poi rallegra 
e diletta soavemente colla descrizione dei prati , della campestre 
vita , del rustico festino di Evandro , del nascer dell' aurora , 
e del garmio cantar degli augelli. Per esser dunf|uc poeta tra- 
gico, comico , buccolico, non bisogna che un sol talento, ossia 
quello di produrre nn dato genere d' interesse ^ e per esser poeta 
epico è necessario avere al tempo stesso il talento tragico , co- 
mico , buccolico. 

L’antichità del soggetto divien molto all'interesse favorevo- 
le , perchè fornisce al poeta maggiore libertà in adoprar le fin- 
zioni, e risvegliar grandi idee, con esaltare nella immaginazione 
a'i le persone che le cose. Laddove un punto di recente storia , 
che si suppone abbastanza da tutti conosciuto, restringe in troppo 
angusti limili la mente del |K>eta perchè possa , senza distrug^^ 
la verità storica e senza diminuire in conseguenza nell’ animo di 
chi legge l’ interesse , far agire la poetica invenzione. Il Lu- 
cano, e Voltaire che urlarono in questo scoglio^ il primo, per 
non violare la verità storica, offri nella sua Farsaglia più una sto- 
ria scritta in versi, che una epopea ^ ed il secondo, nell'Enriade, 
per essersi troppo dalla storia allontanato, si risente di romanzo. 

Ed è por favorevole all' epopea la scelta di un punto di storia 
patria, sfiecialmente quando l'eroe protagonista riscosso abbia l'a- 
mor pubblico nazionale ^ poiché più agevole al poeta allor diviene, 
celebrando le di lui imprese, il destare neiraltriii animo sentimenti 
di nobile ammirazione. Felice senza dubbio fu la seelta del sog- 
getto della guerra Troiana per i Greci , come per i Cristiani 
quello della liberazione della città Santa; per cui la Iliade diven- 
ne oggetto di culto presso 1' antica Grecia , al pari che fu ed è 
per r Italia la Gerusalemme liberata. 
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I tempi più atti a questo genere di poesia sono certamente 
quelli che conservano un resto di credenza pel maravig^ioso e 
cominciano ad essere illuminati , mentre nell' epopea fa d’ uopo 
interessare insicmemcnte la immaginazione di coloro che sentono 
il bisogno di avvenimenti straordinari , e di coloro che , da più 
attenti osservatori , trovar vogliono in nn poema le arti , il co- 
stume , le leggi , la religione , il carattere dq;li nomini , delle 
nazioni , dei tempi sotto al quale as^tetto Milton e Tasso fu- 
rono di tutt’ i moderni epici più fortunati , scritto avendo in 
quelle epoche in cui , mentre ancor credevasi alla magia , T In- 
ghilterra andava orgogliosa di nn Newton e di un Locke , c 
l’ Italia di nn Macchiavelli e di un Guicciardini- Ed all'opposto 
Voltaire trovossi in un secolo troppo illuminato per credersi ai 
prodigi delle Fate , ed in un secolo che , per quanta luce la 
storia sulle virtù dell' eroe prodigava , per tanto alle poetiche 
invenzioni men prestavasi. 

E poi indispensabile, che nell'epopea i personaggi vi compa- 
riscano con sembianze non comuni , bensì eminenti , non poten- 
dosi le grandi imprese che dai grandi uomini eseguire. Ond' c 
che i caratteri divengono molto in essa essenziali ^ ed esser deg- 
giono tali da impegnar fortemente l'animo del leggitore a pren- 
der parte in tutte le traversìe ed in tutti gli ostacoli che vi 
s'incontrano; il che costituisce il nodo ossia l'intreccio , prìnci- 
pal qualità degli epici componimenti. Ogni auone senza ostacoli 
manca d’interesse , essendo nell' nomo un sentimento molto pro- 
nunziato quello della forza e della superiorità. In ragione degli 
Ostacoli cresce sempre nelle intraprese 1’ interesse. Se quindi 
trattasi di destare ammirazione , il che nell' epopea si esige, bi- 
sogna che gli ostacoli sieno di una difficoltà straordinaria a su- 
perarsi. Deve perciò con essi il poeta cercar di scuotere forte- 
mente la immaginazione, presentando pericoli che minacciar sem- 
brano infausto fine, facendoli crescere a grado a grado, e dopo 
di avere così tenuto 1’ animo in uno stato di sospensione , con 
una catena di accidenti aprirsi la strada allo scioglimento del nodo, 
nel modo più probabile. E per rendere vie più sensibile l'unità 
dell'azione e produrre la maggiore possibile impressione, fa d'uopo 
sc^liere fra tutti gli attori il più ragguardevole c dargli nn carat- 
tere di splendore particolare, il quale sarà l'eroe principale , ossia 
il protagonista, da coi, come da un centro, possa il tutto derivare. 

Ogni lettore prende allora parte naturalmente all’ intrapresa , 
si attacea all’ eroe ed aspira allo stesso scopo insicm con Ini. 
Egli s’ irrita contro gli ostacoli , cerca in sè stesso i mezzi per 
vìncerli o evitarli ; e quando altra risorsa nel suo ingegno più 
non trova , c tutto dall' eroe sperar deve , I' accompagna segre- 
tanicnte co' suoi voti , aspettando con impazienza il line per ve- 
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derlo trionfare. Quindi Io scioglimento della catastrofe esser dere 
lieto, e non tristo , il di cui effetto si è la pietà, che non ha col 
inaraviglioso alcun rapporto. Ulisse vince tanti ostacoli nella O- 
dissea. Goffredo trionfa del Sultano nella Gerusalemme liberata. 
Enrico di Mayenne nella Enriade ^ ed à ancor tale il fine di 
tutti 0^i altri epici poemi. Lucano fra gli antichi, Milton fra i 
moderni batter vollero opposta via , e non meritano avere in 
ciò imitatori. 

Quello che nella epopea piò importa si è la macchina. Qua- 
lunque grandezza al carattere di un uomo dar si possa , re- 
stando r agir suo nei limiti e nel corso delie cose naturali , si 
rende incapace di produrre l’ effetto del maravigUoso , senza P as- 
sistenza di un potere soprumano che gli facda ogni ostacolo su- 
perare e condurre a termine la sua impresa. L’epopea è un’o- 
pera che con occhio filosofico si suole dagli nomini considerare ^ 
per dar quindi aspetto di probabilità m. tutto dò che è al di là 
delle umane forze non si può non ammettere una superiore pro- 
tezione in soccorso dell’ eroe del poema. 

Il soprannaturale nell’epopea non è che un’idea fosse di con- 
venzione, o soverchia ammirazione per gli antichi autori classici, 
come taluni creder vogliono ^ bensì ciò che forma il suo vero 
fondamento, e prende origine dalla stessa umana natura che ama 
sempre il maraviglioso, sentimento che sin dall’ infanzia con gran 
forza si manifesta , e che nell’ età adulta divien più regolare e 
bene inteso. 

Col mezzo del soprannaturale puossi soltanto soddisfare la po- 
tente inclinazione dell’uomo per le cose straordinarie, e col suo 
mezzo il poeta d mette in grado di ritardare, precipitare, o pro- 
lungare 1’ azione , di darle doè un corso capace di eccitare nel- 
l’ animo del lettore l’interesse all’epica grandezza corrispondente. 
I Catoni , i Bruti , i Cesari , i Pompei e gli eroi tutti della 
storia non equivarranno mai all’ intervento di un Nume Dell'azio- 
ne del poema. Senza questo commercio di superiore protezione 
ed obbedienza fra il cielo e la terra , <^i cosa rientra nel corso 
de’ comuni avvenimenti , e non è pù capace di esaltar l’ imma- 
ginazione. Tutte le descrizioni di amore saranno sempre inferiori 
agli amori casti c misteriosi di Giove e di Giunone circondati 
da nubi di oro sul monte Ida , descritti da Omero nella Dia- 
de. Venere, benché Dea della bellezza e madre delle grazie, senza 
il cinto magico non offrirebbe al certo quell’ incanto che la sua 
favola all' immaginazione prodnr suole. 

Partendo da questa naturale disposiwne dell’ nomo fu dunque 
che i primi poeti epici scelsero i soggetti dei loro poemi fra le 
più segnalate azioni dei grandi personaggi , e faceiùlo discender 
questi dai numi , secondo 1’ uso dei tempi eroici , disposero be- 


Digitized by Googk 



1S7 

■unche delle forze sopnniutnralL Un nùsto ingegnoso di azimti 
di esseri divini ed nmani rileva per nece^ità la grandezza degli 
eroi , e conferma facibnenle il lettore nella idea che T impresa , 
essendo al di là delle umane forze , senza il concorso di un po- 
tere superiore , lo scopo mancato sarebbe certamente. 

1 filosofi che vennero appresso, cominciando dal grande Ari- 
stotele le di cui tracce tutti gli altri ban poi seguite , convinti 
che il maraviglioso era nel poema epico essenzialmente necessa- 
rio , si applicarono a stabilirne le sue leggi , in ^al maniera 
cioè l’opera dei numi si dovesse in esso impiegare. E videro con 
chiarezza , che unir volendo in on’ azione gli umani sforzi al 
ministero degli Dei , questi divenivano cause prime, c gli nomi- 
ni , non che le cose tutte cause seconde , ossia non altro che 
stmmenti mossi da potenze superiori. Cosi il poeta epico trovossi 
al caso di dipinger nello sterno componimento il cielo, la terra, 
l’inferno , la natura , la società, al caso cioè di dipinger l’uni- 
verso. 

Fa però d’uopo accordare acconciamente nell’epopea il mara- 
viglioso col probabile, per poter col primo dilettare, senza distrug- 
gere il secondo. U poeta epico dovrà sempre ricordarsi che è suo 
officio principale raccontar fatti realmente accaduti. Che se dal- 
r epopea la probabilità va bandita , non è più atta a produrre 
la profonda durevole impressione all’ effetto dell’ interesse suffi- 
aente > bisogna quindi che l’ uso della macchina sia moderato , 
prudente , adattato alla credenza religiosa , ed offra agli occlù i 
costumi e le amane azioni esenti da esagerate incredibili finzioni. 

Quando dunque il poeta nella epopea darà una storia ruotare 
ben connessa nelle sue parti, adorna di caratteri sostenuti dalla 
convenevole dignità , con una narrazione chiara , animata e 
di tutte le poetiche bellezze arricchita , con sablimi descrizioni, 
nobili sentimenti , emdite e vivaei espressioni , scene che colpi- 
scono , ed oggetti grandiosi , senza nulla di troppo esagerato 
nella macchina , nulla di scendo , di affettato, o di ledoso nello 
stile, è allora che attender potrassi dalla sua opera il successo 
desideralo. 
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CAPITOLO VI 

OMERO. 

Chinnque, scerro di preTcnzione, considerar voglia die Omero 
visse preseocbè nei tempi eroici, ossia nella infanzia dell' incivi- 
limento della Grecia , da altri non preceduto , quasi , nelle arti 
belle , e nelle scienze : e che fn il creatore del più sublime ge- 
nere di poesia , e lo portò ancora a quell’ alto punto di perfe- 
zione cui nulla doi>o il corso di trenta secoli m è avuto ad ag- 
giun^re , o detrarre : che da costunù si semplin , come eran 
quelli dei tempi eroici che descriveva , ricavar seppe tanti acci- 
denti , tanti sublimi pensieri , tanti nobili sentimenti , ed esporli 
con tanta facilità , giudizio e naturalezza : ebe l' Iliade forma al 
teni|M> stesso il tipo di perfezione dell’epica poesia, ed una storia 
eloquentissima , un sublime trattato di politica , di morale e di 
mitologia ; cbiunqne , io dico , fissar voglia su di ciò la sna at- 
tenzione , non potrà non esser compreso dalla più grande ma- 
raviglia, ed in Omero ravvisare quell’ uomo singoiate in cui una 
scintilla di divino al certo risplendcva. Giustamente dunque l’ain- 
inirazionc per le sue opere divien passione in ognuno che sa {Ri- 
starle , e giustamente i più sensati autori caratterizzato l’hanno 
come anello intermedio fra la Divinità e l’ nomo , ossia come il 
punto di partenza delle umane conoscenze. 

Avvi però chi pretende che la poesia epica sia anteriore ad 
Omero. Oltre i tanti poemi epici che si citano conosciuti prima- 
deli’ Iliade, si parla di esservene anche stati sullo stesso sogfgct- 
to, cioè di Palamede, di Sisifo , di Darete Frigio e di Siagro. 
Narra Snida che il detto Palamede , parente di Agamennone , 
compose diversi poemi sulla guerra di Troia , distrutti poi per 
invidia da Omero ( come se Omero stato ne fosse il solo depo- 
sitario , mentre esser dovevano di ragion pubblica ). Lo stesso 
storico dice , che Corinno , discepolo di Palamede , fu il primo 
a comporre nn’ Illiadc , durante quella guerra , e che da Ini 
Omero preso abbia il soggetto del suo poema (senza badare il 
detto storico , che Omero non giunse sino alla presa e incendio 
di Troia, e che Omero non cantò positivamente la guerra Tro- 
iana , bensì l’ ira di Achille ). E si crede che pur le donne can- 
tato avessero prima di Omero la guerra Troiana , fra le quali 
Elena figlia di lUosco Ateniese, ed una certa Fantasia di Ulenfi. 

Lungi dal mettere in dubbio la preesistenza di altri poemi epi- 
ci all’Iliade di Omero, io vi crederei anche senza tante autori- 
tà. U genio poetico è naturalmente insito all’uomo, e dacché co- 
mincia a parlare egli è poeta. Ma che mai esser potevano gli 
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^ci oomponiincnti in qael primo stadio d' incivilimento della 
Grecia ? Non altro certamente che delle rozze canzone allnsire 
a qualche (gloriosa impresa , senz’ ordine , senza sistema , senza 
principi. E perciò ad Omero è sempre dovuto l'onore della crear 
zione dell’epopea , avendone nell’Iliade fissato stabilmente le sue 

. ... 

Non vi i autore di orÌ0^ne tanto incerta quanto Omero. Può 
dirsi che egli non si conosca che per le sue opere. Ignorasi non 
solo ove e quando nato sia ^ non volendosi stare all’ autorità di 
Erodoto ) , ma ancora ove vissuto abbia. Non senza fondamento 
congetturasi però ebe l’ epoca della sua nascita ascender possa a 
mille anni avanti Gesù Cristo, cioè a trecento quasi dopo la guer- 
ra Troiana. Ciò che si è detto della sua povertà, che lo ridusse 
a cercar limosina, c fondato su tradizioni incerte, e forse dino- 
ta l’ospitalità che riceveva ove andava i suoi versi recitando. 

Suida enumera sino ad ottanta le città che disputaronsi l’onore 
di esser patria ad Ornerò: ogni paese, per acquistar celebrità, vor- 
rebbe aver posto al mondo un grande uomo. L’imperatore Adria- 
no arrivò a fame benanche consultare 1’ oracolo , il quale rispo- 
se, che Omero nato era in Itaca; ma essendo allora caduti in dis- 
credito gli oracoli, e ciò opponendosi alle tradizioni, fu tal rispo- 
sta disprezzata. La città di Smirne , e l’Isola di Chio par che 
possano con più ragione pretendere di aver, una di esse , data la 
luce ad Omero. In ogni modo l’umanità intera gloriar devesi di 
un tanto uomo , i di cui scritti appartengono a tutto il mondo. 

Bisognerebbe scrivere più volumi per esporre tutte le opinio- 
ni e tutt’ i giudizi portati sulle sue opere. Chi lo decanta per 
la morale , chi per la filosofia , chi per l’ arte del guerreggiare, 
chi per la politica : chi poi lo censura per le false idee date 
delle divinità , e chi per altri difetti ed altri vizi. Ma io, lun- 
gi da ogni spirito di partito e di prevenzione , limiterommi a 
poche considerazioni , essendo un soggetto troppo ormai discusso. 

Secondo la testimonianza di tutti gli antichi storici, le poesie 
di Omero andarono per lungo tempo staccate in canti , dei quali 
ciascuno portava il suo titolo , come la morte di Patroclo , il 
combattimento navale , la morte di Ettore ed altri ancora , che 
ehiamavansi rapsodie , e quei che le cantavano Rapsodi. Licur- 
go , viaggiando per la Ionia , fu il primo a procurarne la raccol- 
ta, che portò al suo ritorno in Isparla , da dove si propagò per 
tutta la Grecia ; ma riuscì molto inesatta, senza ordine e senza 
distinzione. Nel tempo di Solone , Pkistrato eseguir ne fece una , 
copia da suo figlio Ipparco che pnrgolla di molti errori, ed ebbe 
corso sino ad Alessandro. Questo monarca invaghitosi degli alti , 
pregi delle opere di Omero incaricò Callistene ed Anassagora 
di rivederle accuratamente ed emendarle degli errori introdottivisi 
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uri passar di bocca in bocca dei Rapsodi , consultandone ancora 
U suo precettore Aristotele ^ il quale vi si applicò con gran fer- 
vore , ed eseguir poi fece la tanto famosa edizione detta della 
cassetta , così chiamata , perchè fu da Alessandro situata in un 
prezioso scrigno rinvenuto nell’equipaggio di Darlo dopo la fa- 
mosa giornata di Arbella. È giusto, e^l disse , che la più pre- 
ziosa cassa del mondo contenga Ut più bella opera delTumau ge- 
nere. Dopo la morte di Alessandro , sotto il regno di Tolommeo 
Filomatore , Zotone ne fece una piu accurata edizione •, e final- 
mente ISO anni avanti Gesù Cristo fu riveduta e molto dal 
celebre Aristarco migliorata , di modo che questa edizione ob- 
bliar fece tutte le altre. 

CmCA La. FBETEBA HOK ESISTENZA DI OMEHO. 

A ebe prodigar tante lodi (mi dirò forse taluno), se Omero 
non è mai esistilo? Niente di più strano , io rispondo, e sarebbe 
veramente un'opinione degna del solo obblio, se stata ancor n<m 
fosse quella di un rinomato scrittore, Vico*, merita essa quindi 
qualche esame. 

Dopo di avere il detto autore slmbolep;giata la sua sublime ope- 
ra della Scienza nuova con una figura in cui Omero è personal 
dopo di avergli dato poeto nella tavola cronologica , ossia asse- 
gnata l’ epoca della sua esistenza i dopo di aver detto, che Ome- 
ro non lasciasse scritte le sue opere , perchè inventate non 
erano a'snoi tempi le lettere alfabetiche i dopo di essersi inge- 
gnato a provare che Omero non fosse mai stato in Egittoi e do- 
po di avere nel corso di due libri supposto sempre Omero per- 
sona , consacra poi l’ intero terzo libro alla scoverta (egU dice ) 
del vero Omero , a provare cioè che Omero sia un carattere 
poetico, il quale significa cantatore di poemi , e che tutte le ope- 
re che vanno sotto un tal nome ad epoche ed a siti differenti 
s’ appartengono. 

A tre riduconsi in sostanza i suoi argomenti i 

1. ° Per la incertezza della patria ; < 

2. ” Per la incertezza dell’ epoca in cui visse •, 

3. ° Per i diversi dialetti dell’antica Grecia cte nelle opere di 
Omero si ravvisano. 

Chiunque ha fior di senno al primo argomento risponder sa- 
prà, che essendo Omero esistito allorché non iscrivevasl la sto- 
ria , ed essendo , secondo ne attesta Erodoto , egli stalo di assai 
ornile origine , non è cosa strana che se ne ignorasse la patria, 
stante che la di lui celebrità fece sì che un gran numero di dlth 
attribuir poi si volle un tanto onore. IMè per altro sarebbe il pri- 
mo esempio della incertezza della patria di un grande nomo. 
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Al secondo, die la mancanza di monamenli storici deve per 
necessiU ancor produrre la incertezza dell’ epoca di sua esi* 
stenza. 

Ed al terzo , che Omero scrisse in tempi in cui la Grecia non 
ancor parlava una comune lingua regolarmente stabilita , bensì 
vari dialetti , e cbe egli , ben conoscendoli , unì tutti nelle sue 
opere , acciò fossero da c^uno gustate , al pari cbe fece il Dante 
nella Divina Gomedia , che di tanti dialetti , cbe in Italia alloc 
parlavansi , una sola lingua ne formò. 

Si aggiunge, cbe i caratteri poetici ascendono a quelle remote 
epoche della infanzia ddl’ incivilimento , quando , attesa la po- 
vertà della lingua , esprimer non potendosi le idee astratte , si 
personificavano^ da cui nacquero i caratteri divini nella età de- 
gli Dei, ed i caratteri eroici nella età degli eroi. 

Ma trecento anni ( poco più , o meno ) dopo la guerra Troia- 
na , quando si credono composti i poemi di Omero, più non era 
nè l' età degli Dei , nè 1’ età degli eroi ^ ed in conseguenza 
neppnr quella dei caratteri poetici , ossia della personificazione 
delle idee. 

Qual bisogno poi d’ inventar un carattere poetico per dinotare 
un cantor di poemi? In qualunque stadio dell’ incivilimento 
mancati al certo non sarebbero alla lingua mezzi sufficienti a ma- 
nifestare direttamente questa idea , attesa la sua semplicità. Si sa 
di fatti cbe il cantor di poemi fu chiamato rapsodo , non già 
Omero che significa cieco : la voce stessa dunque combatte la opi- 
nione. 

Avrebbe almen dovuto il Vico addurre alcuna plausibile ra- 
gione onde spiegare per quale magica forza questi tanti sup- 
posti autori , cui attribuir egli vuole le opere di Omero , vis- 
suti in sili ed e|>oche diverse , siensi tutti accordati di arrestarsi 
alla morte di Ettore , lasciando il più bello, il più grande, quel- 
lo che maggiormente lusingar poteva l’orgoglio nazionale , cioè 

la presa e l’ incendio di Troia t L’ ira di Achille è un’ idea 

felice , bizzarra-, ma forma un soggetto non nazionale, bensì in- 
dividuale. E come mai nascer poteva nella fantasia di più poeti in 
differenti epoche lo stesso disegno , e travagliar sullo stesso pia- 
no ? Ciò esser non può che il concepimento di un sol nomo. 

Ed inoltre quello idancio d’ immaginazione , quella sublimità 
d’ idee, quel furore poetico, costante, eguale, sostenuto, non che 
la uniformità dei pensieri , e dei principi in tutto il corso dcl- 
l’ opera ammettono assolutamente l’unità di origine, cioè una so- 
la mente, possibile non essendo clic la natura a più uomini ab- 
bia tanti eccelsi doni al grado stesso prodigati. 

L’ arte critica è stata l’ arte di tutt’ i tempi , e niiioo fra gli 
antichi Greci pose mai in dubbio l’esistenza di Omero. Erodo- 
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to , che vi^ cinque secali aranti l'era cristiana, ne scrisse l’ in- 
tera rita , entrando nelle più minate circostanze della sua origi- 
ne , e delle sue vicende. Solonc, Pùlstrato, I|>parco, Aristotele, 
lo stesso grande Alessandro , ed il severo giudizioso Aristarco 
applicaronsi snccessivamentc non a disdire l'antenticità delle opere 
di Omero , bensì a purgarle delle alterazioni dai rapsodi intro- 
dottevi. Ed è noto di vantaggio, che Zoilo critico assai mordace 

e impudente , ad onta che composto averne nove libri in discrcs 

dito dell' Iliade e dell' Odissea , pure non attaccò affatto la esi- 
stenza dell'autore sotto il di cui nome esse andavano : nè fra la 
numerosa schiera dei critici latini fìivvi alcuno che tanto osato 
^ avesse. Come poi a' tempi nostri , dopo il lungo corso di tanti 

secoli , sarebbesi fatta la grande scoverta , che Omero non sia 

che un carattere poetico ! .... Vi è forse alcun monumento che lo 
attesta ? Ninno certamente : non è in sostanza che una mera 
supposizione da tutte le autorità della storia contraddetta. DtS0p'a- 
zia in verità che i grandi nomini vadano anch’ essi soggetti ad 
errori ^ e maggior disgrazia che i loro errori sieno in ragione 
della loro grandezza. 

COLro d' OCCHIO sull' ILIADE. 

E ben noto che il ratto di Elena moglie di Menelao re di 
Sparta , eseguito da Paride figlio di Priamo re di Troia , diè 
origine alia famosa guerra dei Greci contro i Troiani. Menelao , 
chiamando in aiuto i re Greci suoi confederati , che con giura- 
mento a ciò obbligati cransi, la querela divenne nazionale ^ percui 
tutti essi mossero , coi loro eserciti, verso Troia a vendicar l'of- 
fesa. Ma non l'assedio della detta città , non la restituzione del- 
la rapita donna , bensì l'ira di Achille è che forma lo scopo del 
poema. A rigore quindi può dirsi, che il titolo dell'opera al sog- 
getto di cui tratta non corrisponda. 

Dopo di avere i Greci tenuta assediata Troia per dieci anni , 
espugnate c messe a sacco alcune città della Troade , menarono 
scliiavc due leggiadre donzelle , Griseide e Briseide ', la prima , 
figlia di un sact-rdote di Apollo , toccò ad Agamennone supremo 
Duce, la seconda ad Achille , in premio del suo valore. 

Crisc padre di Griseide recasi immantinente al campo dei Gre- 
ci per riscattar sua figlia , ma viene bruscamente da Agamenno- 
ne scacciato. Egli pereiò ricorre al suo Dio , il quale n’ esaudi- 
sce le preghiere , e , per vendicarlo , sparge la peste nell'arma- 
ta greca. Galcante gommo sacerdote spiega ai Greci la cagione 
c l'origine del flagello, e Griseide è dalla molUtudioe al padre 
rimandata. 

Agamennone per rivalersi delia perdita , abusando della sua 
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autoriUi , toglie Brìseide Achille : qnesti monta In tale col* 
lera , che abliamlona il campo , si ritira nelle sue navi e non 
vuole più combattere. Ricorre inoltre alla dea Teti sua madre , 
la quale va a fame lagnanza a Giove t ed ottiene che i Greci 
sieno perditori sin che non sia Achille del ricevuto oltraggio 
ampiamente risanato. 

I Trmani tirar sanno dalla lontananza di Achille tal partito, 
che giungono a far sentóre la loro snpcrioriU all'eroe stesso, pri- 
vandolo , colla morte di Patroclo, di quanto avea più caro, cioè 
dell’armi , e deli’ amico. 

Achille , acceso allora di sdegno , ritorna alla pugna , respin- 
ge e batte i nemici , e compie la sua vendetta in ammazzando 
Ettore supremo Duce Troiano. 

Siccome niente si fa sulla terra se non per volontà e dispo- 
sizione del Gielo , cosi; Omero suppone che gli Dei favorisca- 
no l’eroe ingiustamente offeso, a fine di umiliare l’offensore : 
e per ricondurre il detto eroe al combattimento permettono un 
incidente che per suo interesse a ciò lo spinge. 

Questi due ordini , cioè il natnrale ed il soprannaturale, for- 
mano il vastissimo campo ove l’autore profonde le ricchezze del 
suo ingegno. Nell’ordine naturale si vede una città assediata, delle 
pianure che la circondano , un esercito che l’ assale , un altro 
che la difende. E nel soprannaturale poi si mostra il Cielo, l’In- 
ferno, gli Dei. In quello l’autore introduce la morale, la poli- 
tica , la storia , la fisica , si occn|ta in somma dell’uomo e di 
tatto ciò che lo riguarda. Ed in questo adopra la teologia , os- 
sia la religione , e tutte le potenze superiori t e dalla subordi- 
nazione di qnesti due principi, cioè di cause prime e cause se- 
conde dirette ad un solo fine, ne nasce che sia tutto ligato e 
tatto succeda regolarmente. 

In questa immensa scena Omero ha saputo presentare una in- 
finità di oggetti di ogni specie , che sono tanto variati , quanto 
esser possono tatti quelli che compongono l’universo. Vi è nn 
popolo di divinità , tutte caratterizzate dalle azioni e dai discor- 
si < e vi è ancora nn popedo di eroi i quali , quantunque guer- 
rieri, hanno ciasenno delle qualità particolari, tacendosi per esse 
sempre riconoscere. 

II carattere della IKvinità si è sempre , che qnando opera ab- 
braccia di nn sol colpo i mezzi ed il fine , e dispone gli uni 
per arrivare all’altro in una maniera la più facile. E chi me- 
glio di Omero ha dipinto tal carattere ? Egli crea nn nuovo 
mondo , ed il sno genio ri porta vigorosamente in ogni istante 
da un estremo all’ altro , adopera mille mezzi che rapidamente 
si succedono, dei quali la forza dall’uno all’altro si comunica, e 
comunicandosi si aumenta. È nna macchina a cento leve il dì 
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cui rflctto (rimili al paolo determiualo con tanto di precùionc, 
quanto di eucr|ria. 

La virtù cd i vizi erano come in massa avanti Omero , non 
altrimenti che i colori sono alla disposizione del pittore. E(;lì ha 
preso la virtù per base di tiitl' i suoi caratteri^ ne ha distribui- 
to |M>i le varie specie ai differenti eroi, dipingendoli con «questo 
mezzo t ed a quelli che si trovano di avere la stessa specie ha 
dato una diversa gradazione , e qnalche volta ancora una tinta 
di vizio per distinguerli , con far perù sempre la virtù domina- 
re. Anche Eleiia c Paride , che sono la funesta causa della guer- 
ra, presentano qualità le quali fan diminuire P odioso che ritro- 
vasi nelle loro persone. Elena , che pianga ed amaramente si 
rimprovera l' errore , sembra che colpevole sia non per malva- 
gità , ma per deliolezza. Paride , die conviene degli stessi suoi 
trascorsi c soffre le invettive di Ettore, attenua non poco il suo 
fallo. 11 carattere di Elena è toccante , e quello di Paride si 
mostra meno degno di odio che di compassione. 

Achille possiede in eminente grado la stessa forza di Aiace, 
il valore di Diomede , il coraggio di Ulisse. Gli altri caratteri , 
liciicliè hrillanti , non sono che ombre a fronte di lui; tatto gli 
cede , e iiiiino osa di resistergli. Egli ha de'senlimenti generosi 
|ter Patroclo , è amico tenero c zelante , e , ad onta di esser 
violento nella collera , rispetta gli Dei , Agamennone ed anche 
Priamo. 

Il carattere di Ettore è poi quello che , dopo Achille , si mo- 
stra il più splendido. La sua bontà , il suo coraggio , il suo . 
amore |ier la patria gli guadagnano luti’ i cuori : ma, benché il 
più valoroso di tutti i Troiani, il solo nome di Achille lo spa- 
venta. 

Agamennone è la vera immagine dell’ autorità suprema , riu- 
nendo tutte le qualità necessarie ad un monarca, cioè il coraggio, 
la vigilanza , e la continua attenzione , ma abusa qualche volta 
del suo potere. Egli è fiero, orgoglioso nella prosperità, ma umile, 
scoraggiato nell’ avversità. 

In Priamo si vede l’esempio del vero amor paterno, cioè tenero, 
indulgente , ma l’ età lo rende debole. Niente è più toccante del 
«iiiadro di quando questo venerando vecchio va a riscattare il corpo 
di Ettore. Il discorso che tiene ad Achille è pieno di sentimenti 
a' quali Achille, sebbeu si mostrasse impieghevolc sul principio, 
non può resister lungamente. 

Nestore è vecchio come Priamo, ma la sua vecchiaia è vigo- 
rosa , ed il suo coraggio risplende ancora nella sna figura che 
apparisce dalla fatica troppo usala. Egli è eccellente nei consigli 
da darne anche ad Agamennone e ad Achille , tanto la csjte- 
ricjiza lo ha reso es|)cr(o. 
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Ur».se wtiito nei con'«i|'li. Diomede soldato intrepido e valoroso, 
a tutt' i pericoli snperiore. Aiace, figgilo di Telamone, impetuoso 
e pieno di fuoco nei comliaUiniento , ma duro ed impieg^lievole. 
Alenelao , anche valoroso, ma fatto più i>er governare uno Stalo, 
che per vendicarlo^ e tanti altri attori di secondo ordine vi com- 
pariscono caratterizsali con nn tratto storico, o con un' avvcntnra 
* tutta personale. 

Gli Dei vi sono egnalmenle dipinti con destrezza. Giove in 
mezzo a tolta la sua onnipotenza. Giunone, sii|ierba, altiera, cru- 
dele. Minerva , che alla forza ed al coraggio unisce la saviezza. 
Marte con una forza cicca e brutale , come la sua finirà che ne 
è sìmbolo. A'clluno cosi fiero e implacabile come T eTemento ove 
regna. Venere colle grazie e colla mollezza. A|wllo colla destrezza 
e colla dolcezza. Ed in fine tutte le forze soprannaturali vanno 
ciasenna caratterizzata di una maniera che I’ è propria. Che ge- 
nio fecondo !.... Che vasta mente ! 

Il fato destinalo avea clic Ettore cader dovesse per le mani 
di Achille, il più prode de' Greci ; ma fiero ed indomabile nelle 
sue passioni : ed Achille (si è detto) non vuole più combattere , 
perche crocciato con Agamennone, e non essendo delia umana forza 
il riconciliare il detto eroe col re dei re , ciò forma un ostacolo 
insormontabile onde i Greà vincer potessero i Troiani , e costi- 
tuisce il nodo del poema. 

La macchina consbte poi nel permettere gli Del, che ammaz- 
zato sia Patroclo , c spigliato delle armi divine di Achille che 
indossalo avea : per cui nell'eroe protagonista la colirra è vìnta 
dall' ira , la quale non si calma che dopo di aver fatto cadere 
sotto i suoi colpi Ettore supremo Duce Troiano. 

coLro d'occhio sclla odissea. 

L' Odissea non è che una continuazione dell' Iliade. Siccome 
nella guerra Troiana Omero introduce tulli gl’ Iddìi deirOlìm|>o, 
cosi egli immagina che i loro odi neppnr do[K> la distruzione di 
Troia siensi estinti. Quindi Venere , nemica dei Greci , perse- 
guila Ulisse nel suo ritorno in Itaca ^ per cui non vi arriva che 
al termine dì dieci anni, percorrendo le più crudeli vicende : e 
ciò forma il soggetto del poema. 

Il protagonista neU' Odissea La meno splendore e dignità dì 
quello dell’ Iliade ; poiché non è , come Achille , un scmideo : 
va bensì dotato dì grandissima sagacità , c gode inoltre il van- 
taggio della protezione di liinerva. 

A'ell’ Iliade Omero si propone prove di valore, e nell' Odissea 
tratti di prudenza: il primo poema offre comliaUimcntì, il secondo 
pericoli c disgrazie. L' Iliade è fatta per commuovere cd eccitare 
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le g;randi passioni , e T Odissea pér istruire mediante racconti , 
massime e dipintnre. Achille era un prode che abbatteva tntO i 
nemici , ed UlisBe un saggio che lottava contro tutte le av* 
versitii. 

Il protagonista dell’ Iliade in somma figura la forza e la bra- 
vura , quello dell’Odissea la saggezza e la prudenza. 

Li’ Odissea si apre mediante un consiglio degli Dei , ove tà • 
conchiude e si ordina il ritorno di Ulisse in Itaca. Mercurio va 
ad annunziare a Calipso la volontà dei IVnmi , e mI ordinarle 
che partir lo lasciasse. Ulisse parte ^ ma una tempesta , mossa 
dalla collera di Nettuno, dopo tanti pericoli e tante vicende, lo 
gitta nell’ isola dei Feaci , e vi resta sin che non se gli accorda 
un naviglio per trasportarlo in Itaca. Vi arriva e col soccorso di 
Minerva riesce a far perire tutti quelli che nella sua assenza 
abusato arcano del diritto di wpitalità, e commessi dei disordinL 
In ciò consiste la favola dell’Odissea. 

Il dover Ulisse distruggere tatti i Prod,che impossessati eransi 
della sua casa e insidiavano la castità di Penelope sua moglie , 
consritnisce il nodo del poema. 

Sta poi la macchina nell’ aiuto di Minerva, la quale & sì che 
Ulisse da sé solo tutt’i suoi nemici distrugger possa. 

QHA5DEZZJÌ DI OMERO KStLà. MORALE E NELLA MUTICA. 

Troppo tenne sarebbe al certo P effetto dell’ epopea se nei soli 
limiti della conoscenza di una verità storica rimanesse. Ma la sna 
destinazione è assai più nobile , perchè presentar deve la virtù 
sotto attrattive seducenti nella condotta degli eroi, per instìllare 
nel nostro animo i più utili insegnamenti. Il suo grande scopo 
è morale intieramento ^ e sotto questo aspetto Omero si rende 
ad ogni altro poeta epico superiore, avendo in due favole dipinto 
i graudi casi della umana vita. 

Poiché fondamental principio di morale si è che ogni delitto 
ed ogni vizio attender debbasi la meritata pena , Omero fa che 
il Fato decretasse la ruina di Troia , perchè Priamo ed i suoi 
figli ostinarqnsi a non restituir Elcna a Menelao , anche dopo 
che Paride vinto restò da Menelao in un particolar combatti- 
mento, che, per patto solennemente tra Greci c i Troiani giurato, 
decider dovea la gran lite. Ed Ettore il quale ben conosceva la 
ingiustizia della causa c colla sua autorità iudur poteva gli altri 
al ravvedimento , ma , sedotto da un falso sentimento di onore 
e da una non lodevole condiscendenza verso Paride , ciò non 
fece , fu per decreto del Fato stesso condannato a perire sotto 
le mura di Troia , ed a presagir , colla sua morte, 1’ cstermiiiio 
dclU patria. 
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E Tokndo far vedere poi che tolto al mondo venera dalla Di- 
vinità , neppur eccettuata la forza e la saggezza, finge che Aga- 
mennone , net giustificarsi di aver oltra0[giato Achille , dica , 
che un qualche Dio sdegnato tolto gli avesse la ragione. Ed è 
appunto la proiezione di un tale o tal altro Dio che trionfar la 
ora gii eroi Greci , ed ora gli eroi TroianL Sono gP Iddìi che 
spandono la costernazione negli eserciti ed animano a combatte- 
re. L'arte del poeta è però si grande , che questa intervenzione 
di esseri soprannaturali non diniinnisce ed oscura la gloria dei 
guerrieri , facendo insiem vedere che nulla esser può più glo- 
rioso per un nomo del meritare il favore di un Nume ; percui 
non vi è eroe nell’ Iliade ( all’ infuori di Achille ) che non si 
ritiri talvolta, e ciò non fàccia senza perder in dignità^ mentre, 
a malgrado della jiotenza degli Dei che sembra voler tutto con- 
fondere, egli conserva ad ogni personaggio la grandezza che gli 
è propria. 

Siccome la morale privata dei Greci era assai depravata, cosi 
la forza ed il vigor del corpo costituivano la migliore qualità , 
e di tutto decidevano ^ onde latrocinii , discordie , eccidii e bar- 
bari costumi. In un secolo cosi depravato , Omero fu costretto a 
scegliere i suoi eroi in mezzo agli nomini di questa tempra: ma 
seppe poi con tant’ arte addolcirne i costumi c i caratteri , che 
li presentò come modelli di virtù. Qual tenero affetto nell’anii- 
dzia di Agamennone e Menelao ! ».. Quale vivacità di amicizia 
in quella di Achille pel suo Patroclo !.... Quale amor di patria 
in quello di Ettore !.~. 

Trovavasi allora la Grecia in tanti piccoli Stati divisa , ove , 
per soverchio amore di libertà , nascere sovente si vedevano lun- 


ghe guerre sanguinose. Onde Omero , per mostrare ai Greci la 
ruina in cui questo spirito irrci]|uicto e turbolento li menava , 
su di un bel quadro delincò sì i mali che nascono dalla discor- 
dia , che i beni della unione , con esporre nell’ Iliade , che , 
durante il cormccio di Achille con Agamennone , la vittoria 
fosse sempre dei Troiani ^ e che , seguita fra essi la riconcilia- 
zione , i Troiani dai Greci vinti rimanessero. 


Conoscendo inoltre, che le sciagure del popoli provengono be- 
ne spesso dalle passioni e dalle gare dei capi , non che dalle 
gelosie e dagli amori , non solo immaginò la guerra Troiana de- 
rivata dal rapimento di una donna ^ ma figurò ancora sdegnato 
Agamennone con Achille , perchè da costui , coll’ aiuto di Cal- 
cante sacerdote, fu mosso il popolo a domandargli la restituzio- 
ne di Criseide. E per dinotare che 1’ ambizione nel , petto dei 
Prìncipi è a qualunque altra passione supcriore, finse che Aga- 
mennone , nel vedersi a mal partito ed in conseguenza la sua 
autorità in gran pericolo , si riconciliasse con Achille , c<m cui 
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provò ancora clic la virlìi nel bisogfno viene onorata j fuori del 
bisojjno vilipesa e disprezzata : mentre Ag;amennone prima di nn 
tal momento della collera di Achille non curassi. 

A'cl trattato che eg^li introduce dentro Troia prevaler fa pres- 
so Priamo il partito dei più giovani ed inesperti , perchè vinse 
Paride che alla restitnzione di Elena si oppose , il che fatto avreb- 
be cessar subito la guerra^ volendo con ciò dire, che nelle Cor- 
ti si adottano talvolta i consigli peggiori. 

E nello scindere gli Del in partiti , facendo a chi sostener la 
ransa dei Troiani ed a chi quella dei Greci, con questo intreccio 
delincò il governo politico , e T effetto dell’ odio dei principi 
maggiori verso dei minori loro sc^getti. Così quanto egli espone 
nell’ Iliade tutto ha un senso ascoso , ed una morale che riguar- 
da i vizi e le vicende delle umane società. 

L’Odissea non sol snccede storicamente «11’ Diade per le cose 
che racconta , posteriormente accadute; ma è pure il naturai com- 
pimento di quell’ idea dell' umana vita che nei due poemi O- 
mero volle ai Greci rappresentare. Nell’ Iliade , suo maggior 
poema, insegnò loro quel che p<^ il valore eroico da generosa 
ira provocato, e ciò che dalla discordia e dalla unione del capi 
temere e sperar debbasi. E nell’ Odissea , suo minor poema, me- 
diante gli avvenimenti di Ulisse e la saggia sua condotta , dò 
che 1’ accorgimento di pieghevole ingegno valga nei pericoli e 
nelle sventure. In Achille dipinse l’ ideale della bravura ; in U- 
lissc r ideale dell’ astuzia. Dapprima questi lui^mente patisce , 
ma tutto vince colla pazienza , coll’ ingegno e colla prudenza ; 
giunge in line alla desiata patria , libera dal pencolo la ca- 
stità di Penelope , dall’ amanza dei Prod minacciata , e gode 
sereni giorni nella vecchiezza , qual giusta ricompensa ddla vir^ 
tu sua. 

Che effetto non produce la schiettezza di Telemaco a fronte 
del disordinato vivere dc’ProciI Il lettore si sente poi natu- 

ralmente mosso di associarsi a lui nel viaggio alle r^<^ di Pilo 
c di Sparta , onde chieder novelle dell’infelice padre , per con- 
versare alcun poco coi vecchi prodi Greci guerrieri che tanto 
nella espugnazione di Troia oprato aveano. E quel vecchio Lacr- 
te , che accompgna Telemaco , è un carattere che desta non 
poco interesse. 

Il Ciclope , che Ulisse incontra nella Sicilia , è il vero sim- 
bolo della vita non ancor partecipe di moralità e di giustizia ; 
ma tuttor fiera , immane nello stato di nn solitario individua- 
lismo. 

Le sirene, col dolce loro canto, dinotano la voluttà corrom- 
pitricc del costume , ed il falso diletto che mena sempre a tri- 
sto fine. 
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La favola di Scilla e Cariddi contiene la moral teorìa de|r|i 
estremi , viziosi sempre e cbe bisogna in tutte le cose evitare , 
col tenersi nel ginsto mezr^. 

In persona di Circe palesa la natura dei piaeeri de' sensi , in 
braceio ai quali chi corre ciecamente cangia costume c si de- 
grada a divenir slmile agli stessi bruti onde fìnge che Ulisse , 
il quale innanzi alle lusinghe della maga non abbandonò mai la 
ragione, illeso ne restasse^ ed i snoi compagni in orridi animali 
si convertissero , perchè incanti alle attrattive del piacere. 

Nella condotta di Penelope Omero dipinge |K>ì veramente l'in- 
dole donnesca, perchè la figurò , sebben castissima ed al marito 
fedelissima , con tutto ciò , stando nel dubbio della morte di 
Ulisse, chiuder non volevasi la strada ad altre nozze con tron- 
care ai Proci ogni speranza : onde tenevali in sospeso sin che 
accertata non si fosse delia morte o della vita di suo marito. 
£ quantunque risentita si mostrasse con Antlnoo, che era talvol- 
ta assai insolente , pare non molto nel suo cuore scn doleva , 
perchè tanta è nelle donne la compiacenza in essere amate, che 
sopportano volentieri qualche offesa*, mentre in ciò si ravvisa un 
effetto lusinghiero della loro bellezza. In somma nell' Odissea , 
egualmente cbe nell’ Iliade , non vi è luogo , e non vi è tratto 
che grande dottrina di morale filosofia non contenga. 

Fa perciò Omero giustamente chiamato dagli antichi padre 
della virtù. Orazio , dopo di avere esposto 1’ ordinaria divisione 
del bene in dilettevole cd ntile, dice cbe Omero ne abbia meglio 
di tatti i filosofi dell’antichità istituito 0 ^i nomini. 

Omero nell’ Iliade è grande quanto i Numi e gli Eroi che in- 
nanzi ci reca ^ e questa grandezza divina , eroica si vede e si 
sente anche nel suono dei versi in tutto il corso del poema. 
Nell’Odissea , al dir di Longino , egli è sole che maestoso vol- 
ge all’ occaso , o l’oceano che ritirasi dalle vaste sue inondazio- 
ni. Là si sente tutta la forza e la gioventù del suo genio, qua 
la saggezza dell’ età matura che ammaestra con blanda voce e 
con piacevoli racconti di una veneranda vecchiaia. 

GRAiroEZZA DI OMERO COME META. 

Se la invenzione constituisce il carattere poetico, ninno fu di 
Omero più poeta. Tutto nell’ Iliade è creazione , tutto è vivo , 
tutto ha peso , e tutto opera. Egli sembra un turbine impetuo- 
so , una fiamma divoratrice cui nulla resister può. La immagi- 
nazione del poeta trascina a sè quella del lettore^ e questi non 
è più un lettore , bensì uno che vede , uno che ascolta. Come 
camminano i versi , cosi si osserva e si sente il marciar degli 
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eserciti, l'azzaffiirM, T incalzarsi , il respin^rsi , lo strepilo, la 
stra|];e or dall’ uua or dall'altra parte iog^randirsL 

L’ esallezza , la gravità , il nudizio e 1’ armonia trovansi 
in cento e cento poeti ; ma qneir entusiasmo , quell' ardilo vi- 
gore di mente quasi infiammata, quel fuoco di una sublime im- 
maginazione formano di Omero no dono tutto proprio ed esclu- 
sivo. E^li perfezionò nell' Iliade non solo 1’ epopea , ma tutti 
gli altri generi di poesia benanche , stato essendo il detto poe- 
ma , dopo Ire mila anni , e sarà mai sempre un gran modello 
di poetiche bellezze. In tutte le sue immagini incontrasi un con- 
trasto maraviglioso di passioni e di virili che nell’uomo presen- 
tano 1’ eccellenza ed insie’memente la bassezza , come appunto 
dalla natura vien formato. Hanno veramente del prodigioso gli 
accidenti , i discorsi , quel misto di caratteri sì umani che divi- 
ni , la varietà con cui ha descritto le battaglie , le ferite , le 
morti, e le piccole storie di quasi tutte le persone che cadono in 
guerra^ il che mostra una forza infinita d'invenzione. 

!Vel nono canto Omero poi m manifesta non sol poeta , ma 
ancor grande oratore , dando dei modelli in ogni genere «li elo- 
«picnza nei discorsi di Fenix, di Ulisse e di Aiace che succes- 
sivamente si sforzano di piegare l’ inesorabile Achille, come anche 
nella bella risposta «li questo eroe, in cni spiega tutta intiera 
la sua grandezza. Dopo un si bello e sublime quadro , pare che 
r interesse del lettore scemar dovesse t ma ecco ebe il poeta 
diviene in un subito a sé stesso superiore , e con volo rapido 
s' innalza ad un’ altezza prodigiosa che sempre più aumentasi, e 
dà novella forza all'azione. Ai combattimenti particolari sostitui- 
sce l’ arto spaventevole di grandi masse che l'una contro l’altra 
si precipitano insieme cogli eroi che le comandano e cogli Dei che 
le animano , bilanciando per lungo tempo , con arte inconcepi- 
bile , una vittoria che i decreti «li Giove avean già promessa. 

11 lettore trovasi sul campo di battaglia ^ egli osserva i Greiù 
incalzati contro lo steccato che costruito aveano intorno le na- 
vi , e i Troiani che si precipitano contro le barriere i Sar- 
pedonte che incomincia a romperle: Ettore che lancia un enorme 
sasso «Mintro la porta facendone volar per aria i frantumi, e che 
domanda una fiaccola per incendiare i navigli : Agamennone , 
Ulisse , Diomede , Enrifile e Macaone feriti suc<H:ssivamente 
fuori uscendo di combattimento ^ ed Aiace , che diviene il solo 
ostacolo ai Troiani , oppresso di fatiche , bagnato di sudore è 
sino al naviglio incalzato , ma che respinge sempre il nemico i 
in fine la fiamma s’ innalza dalla flotta che andar si vede in ce- 
nere, ed in questo momento la grande imponente figura dì Achille 
comparisce sulla poppa della sua nave, e guarda con gioia tran- 
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qoìlU e crudele la mina de’Greà, auoi compagni. Qai ognuno 
è costretto di arrestarsi , e contemplare il vasto genio di colai 
elle costruì questa gran macchina ^ proverà una certa estasi che 

10 rapisce , e dirà che giustamente trenta secoli stati gli sieno 
in ammirarlo consacrati. Quella calma beflàrda dell' eroe prota- 
gonista in nn momento che minaccia il totale sterminio del- 
1’ armata Greca dipinge , a chi l’ intende , tutta intera la sua 
grandezza t volendo con ciò significare Omero , che Achille in 
sé sentiva la forza di rimettere la fortuna dei Greci appena che 

11 volesse. Ecco la vera magniloquenza poetica, mirabiimente dram- 
matica ; perciò la Iliade tenuta venne in luogo di una sublime 
tragedia. Aristotele , nella sua poetica , così chiamolla. 

La storia vi è inoltre condotta con arte somma. E^li fa ve- 
dere che tutto vada dinanzi crescendo gradatamente. I suoi eroi 
vi sono messi in veduta 1’ uno dopo l’ altro , per essere così se- 
paratamente og^ti di magp^re attenzione : i disastri si molti- 
plicano e si addensano a misura che il poema si avanza, ed ogni 
cosa è ordinata ad ingrandire Achille e renderlo il personaggio 
più ragguardevole della scena. 

Circa il soprannaturale poi Omero non fece che seguire la 
tradizione de' suoi tempi. L'epoca della guerra Troiana avvici- 
na vasi alla età degli Dei e Semidei della Grecia , quando loro 
atlribuivansi tutte le umane passioni i essi mangiavano e beve- 
vano , erano vulnerabili , ed all’ infuori di non esser mortali e 
di abitare l' Olimpo , non erano all' uomo in altro superiori. 

Egli adoprar con ciò potè la bella invenzione di immaginare 
vari eroi che agivano in quella guerra figli di Numi ^ per cni 
le Divinità vennero nelle gare e nei comliattimenli an^’ esse 
mescolale t il che produce un gran risalto di maraviglioso in 
tutti (rii accidenti. E se talvolta par che i Numi m digradino, 
sa poi l' autore rilevarli colla più ammirabile maestà. Omero 
rese tutto soggetto alla sua immaginazione, l’uomo, la natura, 
cd anche i Numi. 

In quanto alla grandezza e varietà de' caratteri può dini, che 
Omero sia insuperabile , non essendovi sioora stato poeta che 
regger possa al suo confronto. Benché la bravura fosse di tntt'i 
BUOI eroi il comune attributo, pur facendo sempre ciascuno per 
le sue particolari virtù distinguere , formò quel misto quel va- 
riato che dà campo a tanti maravigUosi incidenti. Tutti sono però 
oscurati dal carattere del protagonista. Achille ha spirito bollente 
di gloria, magnanimità singolare, impetuosità, prontezza nel 

C riare , nell’ agire , facile all' ira , ma franco, aperto , chiaro, 
de , tenero |>er l' amicizia , ed accessibile alla pietà : egli ha 
in somma qualità tali che lo constituiscono un carattere eminen- 
tenuiulc epico. 
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Facile , naturale , Kouimamente animato è il ano stile , nè 
pnò alibaslanza ammirarsi se non da coloro che amano 1’ antica 
semplicità e perdonar sanno certe ne^rli^enze che nn nia{r|i^r« 
raiSnamcnIo ha successivamente insc(;nato d’ evitare. La versifi- 
cazione offresi sempre armoniosa ed esprimente con esattezza , 
mediante il suono delle parole, le idee c ’l sentimento. Conciso, 
l'ozioso , vivace nelle descrizioni , è sempre e da per tutto di- 
pintore. 

Omero fu in somma nn genio superiormente poetico t amico 
della favola e del maraviglioso, riesci più elevato, che ingegnoso, 
più amante della copia che della scelta*, ma con nna snperiorilà 
di gusto colse le prime idee di eloquenza in tutt’ i generi , ed 
apri con ciò agli scrittori successivi nna infinità di strade alla 
celebrità, che sol restava a percorrere. 

Pope paragonò il genio di Omero ad un astro che attrae nel 
suo turbine tutto ciò che trova a portata de’ suoi movimcntii « Se 

• Omero (egli dice) ritornasse a’ di nostri , con quel sno fnoeo 

• «iivino, quali immagini, quali colori non ritrarrebbe dai gran- 

• di segreti della natura si dottamente ora sviluppati ^ non che 
» dai grandi effetti della industria umana promossi ed avanzati 
» dalle conoscenze , dalia es|ierienza, e dall’ interesse nel corso 
» di tremila anni ? La gravitazione dei corpi , i fenomeni del- 

• r elettricità , le metamorfosi della materia , la meccanica , l’a- 
» stroDomia, la navigazione, e tante altre grandi scoverte , son 
> tutte preziose miniere oggi aperte al poeta. • Ed ecco la più con- 
vincente pruuva che Omero toccato anhia la più alta meta in 
poesia ^ poiché non solo fra ^li antichi, ma fra i moderni anco- 
ra, ad onta di fanti vantag^ in ogni ramo di conoscenze, nin- 
no raggiunse mai la sua grandezza. 

DirZTTI DI OMERO. 

I grandi talenti , come le grandi virtù , confinano col vizio ^ 
poiché essendo difiicii cosa il discemere ove la perfezione finisce, 
e per coiiscgnenza ove il vizio comincia , nomo non pnò esser- 
vi, ancorché grande, il quale in errori talvolta non incorra, che 
non abbia cioè difetti : Ogni sapiente pagar deve alT ignoranza 
il suo tributo — Così disse il celebre Pope , e tanto la esperien- 
za costantemente ci conferma. 

È al certo sorprendente come Omero , colla prodigiosa fe- 
condità della sua immaginazione , non adoprasse nell’Iliade l’eroi- 
ne. Il coraggio bellicoso delle Amazzoni conosciuto era fin dalla 
più remota antichità , ed i tempi della guerra Troiana a queste 
idee ' maggiormente si prestavano. Gli eroi di Omero sono tanti 
vecchi guerrieri di uu costume assai fiero. Quanto più essi non 
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rtsaltf>re1))>ero » fronte di qualche hella Amazzone? La limiditk 
c la dclwiczza di questo sesso rendono assai pregCTolc il cora|r< 
gio di quelle donne che , uscendo dal ristretto cìrcolo delle loro 
sedentanee frivole occupazioni , si mostrano intrepide nel cani|K> 
del combattimento. Ed è perciò che questi esseri prodigiosamente 
interessanti , nel dividersi i guerreschi travagli, fombeono al poe- 
ta una inflnilà di mezzi perchè dilettar possa il lettore, colle no- 
bili passioni che nel cnore dell’uomo inspirar sanno. Quale par- 
tito non ha in fatti tirato il Tasso dalla sua Armida, da Erminia, 
da Clorinda!.... Tutto si |>erdona al Tasso, dice Voltaire, in gra- 
zia di Armida , di Erminia e di Clorinda. 

Omero neppur mise a profitto i diversi stadi della umana vi- 
ta. Essendo gli eroi della sua Iliade nomini maturi e pieni in 
conseguenza di lunga esperienza , ogni tratto di bravura in essi 
non sorprende , come sorprenderebbe in persona di nn imberbe 
giovane novello allo strepito della guerra ; e ciò portato avrebbe 
ad un più variato sviluppo di accidenti. Oguuno però sì accor- 
ge che questi , a rigore , non sono difetti , bensì omissioni , vie 
non battute, risorse non tentate. 

Avvi in Omero qualche discorso troppo lungo , e talvolta le 
comparazioni sono al<|uanto ignobili , come è appunto quella dcl- 
1’ asino che i fanciulli scacciano da nna messe-, esso si ritira len- 
tamente ( dice ^ e sparge a sinistra ed a destra la me^. Così 
Aiace ritiravasi a lento passo , e ritirandosi ammazzava a dritta 
cd a sinistra molti dei nemici. Un altro eroe ritorna al combat- 
timento come una mosca che più volte si scaccia e sempre ri- 
torna. Se sono giuste le immagini , divengano al certo basse e 
triviali in un poema si sublime qnal si è quello dell’Iliade. 

E qualche volta vi sono deseitzìoni che sembrano assai minu- 
ziose , ed anche si ripetono, come il vestimento degli eroi e le 
manovre di un nav^lio ebe abborda e parte , ed altre ancora. 

Imputasi pure ad Omero , che i suoi eroi non somigliano al- 
1’ onesta gente , e che dia un’ idea troppo svantaggiosa delie Di- 
vinità. Ninno aver vorrebbe un padre così vizioso come Giove, 
una moglie così altiera come Ginnone , un amico così brutale 
come Marte. Pare che questi Dei stati sicno inventati |ier met- 
tere in derisione la Divinità stessa. 

Ma Omero dipinger dovea i suoi Dei come la religioae dd 
mondo idolatro de’snoi tempi insegnava , e rappresentare gli no- 
mini secondo i costumi ebe allor nella Grecia dominavano. Bia- 
simare in ciò Omero è lo stesso che biasimare nn pittore che 
imita col suo pennello la natura al vero. Più la religione era 
mostruosa e ridicola , più bisogna ammirarlo in averla con tante 
magnifiche immagini rilevata. Più i costumi erano grossolani, più 
bisogna ammirarlo in aver dato a ciò che in sè stesso era sì as- 
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mnlo, irregoUK ed orUnte tanta forza, T ordine, la proporzio> 
ne , la grazia , la 'vita , l’ azione , il aentimento. 

E rimproveragliai ancora nna continuità di combattimenti che 
occupano in metà quaai del poema , esaendovi quattro o cinque 
libri i quali altro non contengono che battaglie. Ma ciò, anziché 
detrarre al merito del poeta , lo innalza maggiormente; poiché, 
costretto per la natura del acqj^getto a non parlare che di com- 
battimenti , nascer fa tanta varietà negl’ incidenti , nei tratti di 
bravura , nelle ferite e nelle morti , che sembrano sempre nuo- 
vi e sono sempre interessanti, benché l’ azione fra gli stessi per- 
sonaggi si passasse. 

Nell’ Odissea, Omero, sebben grande per la morale, non é 
così ammirabile , da poeta , come nella Iliade. Vi si trovano 
frequenti ripetizioni , lungherie insopportabili , scene poste in re- 
cita dopo averle vedute in azione, apparizioni di Minerva troppa 
ripetute e poco modvate , canti intieri pressoché inutili e vuoti di 
senso, come il 7.° e 13.", lentezza' nel movimento dell’ a 2 Ùone , 
e poca varietà di mezzi nello sviluppo della medesima. 

La situazione di Penelope e di Telemaco inoltre é qnasi sem- 
pre la stessa ; sempre gli stessi oltraggi, sempre le stesse lagnanze. 
E la fine del poema é, può dirsi , ributtante , vedendosi il prò* 
tagonista ridotto allo stato di tale abbiezione , che sopporta mal- 
trattamenti sinanche dai più vili domestici, c trangugia con avi- 
dità i resti delia mensa de’ Proci che se |]^i buttano avanti ; ed 
osservandosi sotto gli occhi di Minerva, Dea della sapienza , e col 
suo aiuto , mafwacrati i Proci , che alcun poùtivo oltraggio a Pe- 
nelope fatto non avevano in aspirare alla sua mano , credendo 
Ulisse estinto. 

Nulladimeno l’Odissea non lascia di molassimo interessare per 
le grandi attrattive che spande sulla sempliàtà de’ costumi di 
quei remoti tempi , di cui non ci rimane altro monumento più 
autentico, più prezioso e più istruttivo. 11 carattere di Telema- 
co esser non potrebbe meglio delineato per la sua età e la con- 
venienza alla situzione. Egli ha del coraggio, del eandore e del- 
la nobiltà i il rèpetto e la modestia che serba nella Corte di 
Menelao a fronte di quel vecchi venerandi guerrieri , la con- 
dotta verso sua madre , ed il lin(raaggio che tiene coi Proci in- 
spirano al lettore scnUmenti insicmemente di amore, di tenerezza 
e d’ ammirazione. Ed in tutto 11 corso del poema n vede e si sento 
che il pennello è di un gran maestro, unico nel suo genere. 

arici enaci nero omero. 

Oberilo di Samo, stimando far cosa appropriata alio spirito 
de’ suoi tempi , cantò nella Perscide la disfatta de’ Feniani e 
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U viUoria dei Greà> E gli Ateniesi , per mostram grati all’ a* 
nimo del poeta , decretarono che il suo poema , come quelli di 
Omero , letto fosse nelle feste Panateoee. Ma, ad onta di tanto 
onore , esso va privo della splendida grandezza che nei compo- 
nimenti di tal sorta si inchiede. 11 mirabile epico era gih esau- 
rito nei libri Omerici : e dove la storica verità viene rappresen- 
tata senza T incanto delle poelkhe invenzioni, il poema resta al 
di sotto delia storia. Nè la novità del soggetto generò nella men- 
te di Cbeiik» nnove bellezze di stile: la forza e gravità de’snoi 
pensieri fu senza emozioni di affetti e senza sapienza ordinatrice. 

Sotto Toiommeo Filadeifo , Apollonio di Rodi pubblicò un 
poema epico in quattro canti, riguardante la spedmione degli Ar- 
gonauti alla conquista dei Vello d' oro ^ il qqale non è al certo 
destituito di mento, essendovi belle descrizioni., non ebe ii^- 
gìadri pensieri ', si sente però da per tatto ebe vi manca la 
forza creatrice , l’ invenzione veramente e{nea , l’ Omerica gran- 
dezza. Osservasi invece , colla coltura letteraria dell’epoca in cni 
fu scritto , la mediocrità dì un nobile ingegno i ma nell’ esecn- 
zione poi r autore mostra molta destrezza. L’amore dì Giasone 
vicn dipinto con verità , benché in alcuni luoghi lasciasse più dì 
forza a desiderare. 


Quinto Calabro di Smirne ^bblicò in segnito nn poema epb ■ 
co di quattordici canti in continnazìone della Iliade. s’incon- 
trano belle descrizioni , ma è senza unità e senza la grandezza 
di un epico concetto: è a buon conto nna storia mìtica ben ver- 
seggiata , monotona e con troppa servilità di pensieri^ il che non 
può non offendere i forti e sani intelletti. 

Colato scrisse in un sol canto il rapimento di Ekna ^ ed nn 
altro ne comp:^ sulla ruliM dì Troia Trifiodoro; poemi amendne 
pieni di affettazione , gonfiezza e troppa ricercatràza^ il secondo 
|>erò reca qualche diletto nell’episodio del fatale cavallo. 

Nonno ne lasdò uno lunghissimo in qi:arantotto canti intito. 
lato DionitiaeoH , contenente le gesta di Bacco. 

Muove il poeta dalla storia mitica di Cadmo e finisce con 

S nella della misteriosa Aura , amata da Bacco , simbolo forse 
elle forze della natnra. E dopo il sistema e la lotta delle forze 
eterne della natura , vengono le imprese di Bacco nelle Lidie ^ 
quindi la instiluzione del suo culto in Grecia. 

Non solamente^ il |M>ema è rieco d’ Immagini, ma ne ha ancor 
di troppo lo stile , di maniera che può dirsi che pecchi di nna 
geroglifica mostruosità. 

Nè farvi alcun’ altra opera di questo genere nel greco idioma 
degna di sola ricordanza. 


Digitized by Coogle 



176 


CAPITOLO VU 


TIIkOILIO. 

Corsi gì* erano mille e più anni di un sempre cn^ecnte in* 
civilimento , ed Omero ancor senza rivali rimaneva. Tanta ardua 
impresa si è dunque T epico componimento I.... Ala sorse Gnal- 
mcnte nel secolo d'oro un grand'uomo (Virgilio) caro abbastan- 
za alle Muse per aspirare alla stessa gloria del divin cantore del 
figlio di TetL 


Colpo d'occhio sulla Eneide. 

L' Eneide , al pari dell’ Odissea , non è ebe una emanazione 
deir Iliade. 

Divcnnla inevitabile la distruzione di Troia , poiché nel pre- 
scritto termine non venne Elena ai Greci restituita , stabib il 
Fato , ebe i Troiani superatiti andassero in estranea lontana terra 
a rondare un grande impero- 

Enea protagonista del poema è un eroe della stessa Iliade. 
Egli era , secondo Omero , un semideo figlio cioè di un mortale, 
il principe Anchise , e della Dea Venere , madre degli Amori : 
Tu allevato dalle IVinfc , e lo ebbe Paride a compagno nella corte 
di AIcnclao ove esegui il ratto di Elena. Suo padre regnava in 
Dardanìa città vicino Troia } sposò una figlia di Priamo , c mer- 
cè i vincoli del sangue ed nn trattato accorre in soccorso di Tro- 
ia , e si mette al fianco di Ettore , mostrandosi sempre degno 
della stima del prode dei prodi. 

Enea è dunque chi più figura , dopo Ettore , in mezzo ai 
Troiani ; giustamente perciò scelto venne Duce dì essi nella nuo- 
va sede. 

Quanto si contiene nell' Eneide tutto c allusivo ai Romani , 
eoiuinciando dal far discendere Cesare , ed in conseguenza ancor 
Augusto ( il di cui amor proprio l' autore più cercava lusinga- 
re) direttamente da Enea ^ e così tult'i più segnalati tratti della 
romana storia vengono or in uno ed or in altro incidente del 
poema abilmente simboleggiati. 

Siccome nell' Odissea Venere nemica dei Greci perseguita U- 
lisse che ritorna in Itaca, così nella Eneide Giunone nemica dei 
Troiani perseguila Enea che si dirige nell' Esperia , sollevar fa- 
cendo nna tempesta che lo gitta nelle coste dell'Africa. Venere, 
madre dell' eroe , va a lagnarsi con Giove della di^razia di suo 
figlio , ed il padre degli Dei , per considarla , le manifesta i di 
luì destini ; invia subito Alcrcurio in Cartagine per disporre Di- 
dune a ben ricevere Enea , che vi arriva circonaato da una nu- 
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be y e vi trova favorevole accoglienza. Venere intanto , per inspi- 
rare a Diilone amore per Enea , apparir le fa Cupido sotto le 
sembianze di Ascanio. 

Enea, dopo nn gran festino, racconta a Didone T incendio di 
Troia , i suoi sforzi per iscacciare i Greei, e la sua partenza con 
Anchise , Ascanio e Crensa. Didone , commossa a questo rac- 
conto , diviene perdutamente amante di Enea che vorrebbe rite- 
nere; ma avendogli Giove ordinato di andarsi a stabilire in Italia, 
l'eroe parte da Cartagine, c Didone si ammazza per dispcrauone. 

Enea ritorna in Sicilia per celebrare i funerali di suo padre 
Anchise. Questi gli appare in sogno, e gl’ insinua di recarsi al- 
rinferno per vedervi la sua posterità. L’eroe giunge in Cuma, ed 
accompaiputo dalla Sibilla scende agli Elìsi , ove ritrova suo 
padre ebe gli addita le anime dei più celebri nomini i quali nati 
sarebbero nel grande impero che doveva in Eispcria foiidarc. 

Egli, Enea, si avanza in Italia e giunge sulle rive del Te- 
vere. Latino , che regnava in que' luoghi , avea figlia unica dal- 
Toracolo destinata ad essere sposa dì un estero , c viene scelto 
Enea per impalmarla. Ma Giunone sortir fa dall' inferno Aletta 
che rende la regina del Lazio furiosa, e Turno che la pretende 
è preso dalle stesse furie. 

Enea nel tempo stesso , avvertito dal Dio del Tevere, va pres- 
so Evandro *, di là presso i Tirreni a domandar soccorso: e ri- 
ceve da Venere le armi divine , nelle quali rappresentate sono 
le imprese di Augnato. 

Giunone avvisa Turno dell’ assenza di Enea i il campo Troia- 
no viene aggredito t le navi sono incendiate , ma si convertono 
in Ninfe. 

Giove tiene consiglio, c conciliar non potendo Giunone con 
Venere , sì dichiara neutrale nella contesa dei Troiani coi Ru- 
tili. Enea ritorna ai Tirreni , incontra le Ninfe in cui le sue 
navi cangiate eransi ; viene da queste istmito del pericolo del 
suo campo : attacca i Latini e ne fa strage grandissima. Turno 
non si salva che per opera dì Giunone che lo fa arrivare in 
Ardea , ove regnava. 

Latino tiene consiglio per domandar la pace : Turno vi sì op- 
pone , ed offre nn singoiar coiuhattimento ad Enea. In nn subi- 
to Enea attacca la città in due punti. Turno sì risolve di com- 
battere corpo a corpo con Enea: sì fa un trattato che viene vio- 
lato dai Latini, ì quali tirano su di Enea e lo feriscono. Venere 
subito lo sana, ed Enea rivola alla pngna, chiama Turno ad alta 
voce ; questi lo evita ; incomincia a bruciare lo steccato della 
città : Turno ritorna al combattimento , c code sotto i colpi di 
Enea. 

Dovendo Enea , per istabìlirsi in Italia , vincere con pochi 

12 
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Troiani suoi rompici iin picnic re <pal ai era Torno , acceso 
licnancbc dalle furie della gelosia , cti> costitnisce il nodo del 
|ioema. L’ intervciilo di Venere , cLe prorvcrle di armi divino 
suo figlio Enea ed ìns^iira ai suoi nemici lo spavento , forma p« 
la sua maccliina. 


rnEGI DELLA ENEIDE. 

Virgilio, bencliè vantar non possa lo slancio di fantasia e la 
rieeliezza d' invenzione di Omero, dotato nondimeno di una forte 
dose di Iiiinn gusto, mirabitiiiciile profittar sepp di tutti i vantaggi 
di un secolo illuminato che raecbiiideva tanti filosofi e tanti let- 
terali in ogni genere, conoscitori della natura, delle arti, delle 
scienze c del cuore umano , per rendere la sua eppa al mag- 
gior grado piacevole e<l interessante. 

I grandi progressi , clic lo spirilo umano fatto avea dai tem- 
pi eroici sino ad Augusto , si trovano tulli raccolti ncirEneide, 
clic sarà sempre il poema di predilezione delle anime sensibili , 
pr le bellezze , pr la 'filosofia , pr lo s«|nisilo buon gusto , « 
pr la raflìuata critica con cui è dettalo. Benebè Virgilio liisin* 
gasse la vanagloria dei romani ebe eliiainava alla signoria del 
mondo, sembra d'aver conosciuto iin'' altra {'loria più grande e 
più nobile di quella delle armi , cioè, i pregi della pcc , come 
vera sorgente dell’umana felicità. 

ÌVell’ Eneide si osserva inoltre un autore ebe sa a fondo le re- 
gole deirarle, c clic teme di oflcndcrle; ed nn autore ebe ba molto 
travagliato pr evitare in ogni conto la censura. Sempre ricco , 
sempre corretto , sempre elegante , i suol quadri offrono un co- 
lorilo si brillante , ebe esalto. IViiin |ioela ba saputo, come Vir- 
gilio , prtare a tanta perfezione la versificazione. Il suo stile è 
nubile , maestoso , energico , naturale , e sembra dettato dalle 
Al use c dalle Grazie. Egli è pur superiore agli aniicbi tulli nella 
gravità e varietà dei pnsicri , nella bellezza delle dipinture , 
nella giustezza delle similitudini , e nella leggiadria degli episodi. 

A'ii'i'ilio professar volle un cullo ad Omero, seguendolo passo 
a psso , c fu nella imitazione si felice , ebe riuscì non solo a 
suprar talvolta il suo modello , ma a far benanebe posare nella 
propria lingua le bellezze del p-eco idioma , vantaggio che , 
senza nii tanto ingegno , non si sarebbe forse mal conseguilo. 

Felicissima fu la scelta del soggetto del sno poema. Quale ar- 
gomento più bello pr un'epopea della fondazione di nn grande 
impero!. . . . Ar|||omentp eminentemente nazionale , capace delle 
più sublimi inspirazioni. E preso avendolo dal tempi favolosi, egli 
adoprar ptè tutta la mitologia di Omero , clic , colle sue ilice 
vaglie , airepiebe finzioni assai prestasi. Clic vasto camp avan- 
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ti gli occLi del poeta nel collegare le gloriose imprese di una 
famosa nazione ad una origine divinai... E per vie più accre- 
scer P interesse, usando i dritti della sua arte, Virgilio presentò 
in on qnadro allegorico la storia del Sovrano c del pojiolo pa- 
droni allora del mondo. Se non che , sedotto dalle blandizie della 
Corte , dagli omaggi che Tuniverso tributava ad Angusto, dalla 
gratitudine dei benebei ricevali , e di quelli forse che sperava ri- 
cevere , oltrepassò per lui i limiti delle lodi dovute ad un mor- 
tale, anteponendolo a tutt’ i Numi , eccettuato appena Giove. 

La tenerezza è il sentimento privilegiato di Virgilio : pare 
cb’ egli provasse in sè stesso tntte le patetiche commozioni clic 
dipingeva. Egli avea il secreto di arrivare al cuore con un sol trat- 
to ; per cui nino poeta è m^lio di luì riescilo ad eccitare gli 
affetti dell’ animo : il suo secondo libro è uno dei più grandi 
capi d’ opera |ier le varie scene che offre in questo genere. Le 
immagini di orrore che presenta una città saccheggiata ed in- 
cendiata di notte sono portentosamente mescolate con accidenti 
affettuosi e patetici. La morte di Priamo, non che i tratti dome- ' 
etici di Enea , Anchise e Creusa non si potrebbero dipinger 
meglio. Il quarto libro che descrive rinfclice amore di Didonc 
e la sua morte lo è sempre giustamente stato oggetto di grande 
ammirazione. L* incontro di Enea con Androinaco ed Eleno ^ 
gli episodi di Fallante ed Evandro , di Niso cd Enrialo, di Ca- 
co , quelli dei funerali di Fallante , dello scodo di Enea , di 
Lanso e di Mezzenzio nella guerra italiana , formano anch’essi 
bellezze snperiori ed incomparabili nell’arte di dipingere in poe- 
sia , con esattezza tale di stile , che sembra non esser dato al- 
1’ nomo r andar più oltre. Virgilio studiato avea a fondo la na- 
tura , e mediante la sua felice immaginazione seppe ritrarla in 
tutte le guise , dando agli oggetti tal lume e tal colore , che li 
rende animati e II mette in azione sotto gli occhi del lettore. 
Ninno meglio di Virgilio dipinge descrivendo ; gran dono ccr- 
lanientc per nn |>oeta, essendo il ben descrivere qualità ad ogni 
poetico eoni|)onlmcnto essenzialissima. 

L' episodio della discesa di Enea all’ inferno è poi ad o^nl 
encomio snperiorc. In esso Virgilio ba veramente del divino 
(benché non originale). Che incantevole descrizione si è quella 
degli Elisi!. . . Che felice Immagine il mostrare ad Enea le ani- 
me di quei grandi nomini che portar doveano la sua discenden- 
za a tanta gloria!. . . Quest' episodio forma certamente la parte 
|>iii brillante dell’ Eneide, avendo con ciò il poeta potuto ancor 
iHs|>orrc dell' avvenire ^ c In forse la scintilla che accese nella 
mente di Alighieri il sacrb fuoco per la immortale sua opera 
della Divina Coroedla. 

La unità dell’ azione vi è pcrfcllamente conservata : latti gli 
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e|ii8odì sono ii«n condotti , cd il nodo o intreccio , secondo il 
(nano dell' antica iiiaccLina , tì è con csattez2a coetruito. 

DIFETTI DELLA EMBIDB. 

Virjrilio adopra il maraTig^lioso non cosi in{p!gnosamcntc da 
ben conciliare le forze sopraiiiiatiirali coUc naturali, ossia le cause 
prime cofjfli a{p*iiti secondari, essendo assai fre<|uentc il concor- 
so di esse nell' azione ^ il che non può non offendere la vcrisi* 
nii(<;lianza: c le Divinità non vi fijpirano con sulliàente disila. 
Venere non fa che pian|;rrc innanzi a Giove , il quale non 
avendo la forza di riconciliarla con Giunone , le mostra il de- 
creto del Fato ; c con ciò il più potente de' Numi divicn prcs- 
soelic senza vi{p>rc. Il ministero deg;!! Dei a buon conto lascia 
mollo nell' Eneide a desiderare. 

Vi s' incontrano inoltre degl’ incidenti i quali sono in se stessi 
abbastanza interessanti per distrarre dal soggetto principale. Il let- 
tore rimarrebliesi ben volentieri in Cartagine, invece di seguire 
Enea nella incertezza degli eventi. 

Perche far |mi correre lo stesso Enea a domandar soccorso 
presso i Tirreni , lasciando la sua gente in terra nemica senza 
nn rapo abile a difenderla?... Certamente per allontanarlo dai 
Troiani, c far cosi risaltar maggiormente la superiorità dell’eroe^ 
poicin- niun altro duce Troiano ha potuto arrestar Turno vinci- 
tore. Ciò oltre ad essere troppo servile imitazione del poeta Greco, 
sembra ancora una imprudenza. Quale sicurezza aver |H>tca Enea, 
che il campo nella sua assenza superato non restasse?... E se 
Torno reso se ne fosse padrone , clic fatto avrebbe Enea al suo 
ritorno colle truppe ausiiiaric? Achille si allontana benanche dal- 
r«rmata dei Greci-, ma resta sempre alla portata di soccorrerla. 

Manca pure nell' Eneide io splendore dei caratterL Acate , 
Cloanle, Bionic e gli altri Troiani condottieri sono soggetti 
indeterminati che non si distinguono nò per grandezza di senti- 
menti , nè |>er fatti , certamente non mirai>ili. ho stesso Enea 
neppure è l'eroe che molto possa interessare. Egli mostrasi di nn 
carattere piuttosto timido, indeciso, tutto ripone nel soccorso dei 
Numi , c nulla nel suo coraggio, nella intrepidezza e saggezza 
dell' agire ^ e quel eh' è peggio ha pure della ineguaglianza poi- 
ché veiler si fa or simile ad Ettore , or ad Ulisse , or feroce , 
iracondo , or ironico , ed or tronfio al par di nn gradasso. Nel- 
le sne azioni vi sono benanche diversi tratti che oscurano la vir- 
tù , salvato essendosi da Troia mentre gli altri Troiani ancor la 
difendevano , c vi si perdettero. E con qual dritto poi , giunto 
improvvisamente nel Lazio, pretende la figlia di Latino che non 
mai veduto avea , c perir fa Turno principe bravo che su di 
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casa vantava ilirUli naturali ? Il matrimonio di Turno con La* 
viiiia piace ai due po|>oli , cioè ai Untili ed ai Latini , |>crcbè 
credono che un tale imeneo assicuri la felicità di tutti. Fra tante 
belle speranze , ecco presentar vedesi un estraneo , un vaj^bon* 
do , che a turbar viene le comuni contentezze. Invece di far 
combattere Enea contro un giovane amabile riamalo da Lavinia, 
perebe non ideare piuttosto, clic la vendicasse e la liberasse da 
un abborrito pretendente clic vuole sacrificarla? (Wi Teroe pro- 
tagonista ac«]ubtato avrebbe molto spicco , e cosi dato pure 
avrebbe al re Latino ed a sna moglie caratteri degni dcir epo- 
pea ^ mentre figurar fa il primo da stupido ebe non sa concbiu- 
dcrc ne guerra nè pace , e la seconda da imbecille clic in si 
grave caso non sa far altro clic ammazzarsi per disperata. 

Si danno inoltre ad Enea lrop[M vantaggi sopra Turno. Egli 
riceve le armi divine da Venere sua madre , e Turno n' è pri- 
vo. Se Achille le ba nella Iliade , ne ha ancor Ettore , quelle 
cioè tolte a Patroclo. Ed in fine si fa perdere a Turno la ra- 
gione; d^li uccelli funebri vanno a gettar lo spavento nella sua 
armata , e Turno e piuttosto ammazzato clic vinto. 

Enea è benanche chiamato pio , qualità forse clic mal si ad- 
dice ad un guerriero ; e non s' incontrano dei tratti che |icr 
tale lo caratterizzassero , sembrando che sia piuttosto tntf altro 
in aver preso si poca cura di sua moglie Creusa, e maggiormen- 
te in non avere accordata sc[ioltura ad nn rivale bravo, amabile, 
che non aveva con lui altro torto se non quello di (ar valere i 
suoi dritti sopra una giovane regina promessagli in briosa , nozze 
da tutti applaudite e desiderate. 

Enea in sostanza non ben figura da guerriero dentro Troia , 
come dissi , nè contro i Latini e contro Turno , perchè li vince 
meiliantc un tratto di forza soprannaturale ; si mastri) co» Crcn- 
sa consorte innato, prendendo di lei fioca' cura; con Didoiie, se 
non crudele , insensibile certo, lasciandosi tranquillamente amare, 
e tranquillamente abbandonandola ; e nel Lazio aggressore e prc- 
tcnsorc ingiusto. E non sono certamente queste nè circostanze, 
nè qualità le più acconce fier render l'animo del lettore favore- 
vole all' eroe del poema. 

La guerra poi dei Troiani coi Latini non sola non appare 
giusta, ma è ancor priva ne' suoi accidenti di quella dignità che 
nascer fa nell’ animo del lettore nn interesse all' epopea suffi- 
ciente. Essa non offre certamente dei grandi oggetti , un gran- 
de sfiellacolo; bensì dei piccoli combattimenti , delle scaramucce 
fra |)0|M>lazioni ignote a tutto il mondo. E benché il poeta faccia 
dt'gli sforzi per ispandere qualche interesse sul giovane Pallaiile 
figlio di Evandro, su Lauso figlio di Mezzeiizio, su Camilla re- 
gina dei Volsci ; pure ciò non riesce che un interesse passag- 
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gicro , attaccata a persona(j[ri cLe at vedono per klanti s non b 
4|uindi quell’interesse ebe animare e muover deve tutta la mole 
deir epopea. Ed inoltre nella della guerra Turno vien dipinto 
con maggiori attrattive di Enea protagonista ^ il che offende al* 
cun poco le leggi epiche. 

In quanto all’ azione dell’ Eneide avvi da osservare , che se 
r oggetto è grande , i mezzi che impiega non sono abbastanza 
ben immaginati. Nulla può esservi al certo di più iutere^nte 
di quello che un eroe sottratto alla ruiiia della sua patria , con 
piccol numero di concittadini sormonti ogni ostacolo per an- 
dare altrove a fondar la nuova patria. Ma che poi per capriccio 
del Fato gli sia destinato stabilirsi in un angolo della terra pint- 
toslo che in nn altro, tradire una regina che lo ha ricolmo di 
liencGzi , rapire una sposa promessa ad altro principe , tntto ciò 
ha jiolulo interessare i cortigiani di Angusto , in lusingando nn 
|H>polo ebbro della sua favolosa origine, non ^ià la posterità cui 
sembrar non può che chimerico e strano. L’ interesse epico non 
appartiene ad alcun sistema , ma è un interesse fondato su i sen- 
timenti invariabili della natura e della ragiono tutto ciò dunque 
rhc alle leggi di esse si oppone non può convenevolmente nel- 
l’epopea introdursi. E l’ azione è pur priva di rapidità, di vee- 
menza e di calore , correndo troppo rare le passioui. 

Ben poco bioltre nell’ Eneide può dirsi veramente originale. 
L’errare del protagonista, bersaglio delle tempeste, nella vasti- 
tà dei mari *, il suo ricoverarsi in Cartagine ^ 1’ ambasceria di 
Mercurio , perchè ne partisse ^ c la sua discesa agli Elisi , sono 
ad imitazione perfetta delle vicende di Ulisse e del suo ritorno 
in Itaca deU’ Odissea. 

I giuochi funebri in onore della memoria di suo padre An- 
ehise nella Sicilia ^ la guerra dei Rutili ; il combattimento di 
Enea corpo a corpo con Turno, sono pensieri poetici presi dalla 
Iliade intieramente. 

Dippiù molte comparazioni , Bgnre e descrizioni, come quelle 
della tempesta , del mattino , della notte , ed anche la maggior 
parte delle locuzioni in V’irgilio, mostrano esser anche dalla 
Iliade c dalla Odissea nell’ Eneide trapiantate. 

Finalmente 1’ amore di Bidone per Enea è similissimo all’ a- 
morc di Medea per Giasone nel |iocma degli Argonauti di A|iol- 
lonio di Rodi. E Uaerobio assicura che il secondo libro dcll’E- 
neide sia stato copiato parola |icr parola dalla descrizione delia 
guerra Troiana di Pisaudro, opera non giunta sino a noi. 
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DELLA POESIA EPICA LATIM4 DOPO VIDGIUO. 

Si sa che molti poemi epici coin|tarfero dopo l'Encidc, ma po- 
chi sono giunti sino a noi , c da essi ben rilevasi quanto il buon 
gusto della poesia latina andasse allora in decadenza. Lo spirilo 
declamatorio introdotto nelle scuole dai retori , che corrnp|ic la 
clo«|ncnza , corruppe benanche la |tocsia, privandola della natu- 
ralezza e della sua maestosa semplicità. 

Ovidio fu il primo poeta ad essere dal fatai morbo attaccalo^ 
poiché nelle sue |iocsic osservasi una certa gonfiezza con novità 
di |K>n8Ìeri , vuota prolissità , cd aficltate espressioni, ila, siccome 
dalla natura sortilo avea un ingcgiw assai brillante , c familiariz- 
zato erasi cogli autori del secolo d'oro, conservar |H>tè nelle sue 
poesie de' vezzi c della leggiadria da farne sino amare i difetti. 
E r esempio fu assai funesto. 

Quindi Lucano , sebbene scelto avesse nn soggetto d' interesse 
assai maggiore dcU'Iliade e dell' Eueidc ancora, c dotato fosse 
di una fervida fantasia , pure adoprar volle nella sua Farsaglia 
lunghe parlate che poco o unlla conchiudono, digressioni scien- 
tifiche, riflessioni, allusioni erudite, le quali tengono la men- 
te in continua tortora , senza toccare il cuore , e senza dilettare 
1’ immaginazione. Egli fa sempre immola d' ingegno , ne mal sa 
parlare con naturalezza e verità ^ contorto , sforzato , spiritoso , 
agguiudolato , se cerca di essere sollevalo c sublime, non riesce 
che gonfio ed oscuro. Appena accenna un pcnsìcre non sa la- 
sciarlo senza giungere ad una noiosa sazietà : se descrive una 
Inondazione , dipinge un bosco , narra una battaglia , se fa par- 
lare un generale , nn sacerdote , Intto c |H>rtato trop[K> oltre , ne 
mai si ferma nei limiti della poetica verità. 

Niente può darsi di |mù mal immaginato dell'intervento delle 
forze soprannaturali, ossia della macchina, nella sua epopea. Le 
continue ripetizioni della Tessala Maga che si nndrisce di sangue, 
marcia e cadaveri, giungono sino alla nausea: c ristucca egualmente 
quella lunga descrizione dei rettili della Libia che sembra un vero 
trattalo di storia naturale. Egli inoltre manca di sciislhilltà, di af- 
fetti e di drammatico (elementi anche neH'c^Mqica indispensabili), 
srbhen il soggetto oflrisse dei punti che molto alle patetiche emo- 
zioni si prestassero , di cui non potè , forse, per la durezza del 
suo stile profittare. Nondimeno 1’ elogio funebre di Pouqieo , il 
ritratto di costui e quello di Cesare, il movimento dell' esercito nei 
deserti della Libia, il discorso di Laliiciio sull'oracolo di Giove 
Aminone , colia risposta di Catone sono luoghi della Farsaglia^ 
che legger si possono con piacere*, e vis’ incoutrauo ancora tratti 
di elevazione c molla spontaneità nei versi. 

V'alcrio Fla,cco diede alla luce un poema epico sulla spedizione 
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degli Adontati , il ^nale “non i clie una serrile imitazione ctl 
in maggior parte copia del po<>ma greco di Apollonio sullo stesso 
BoggeUo , ma in versi duri e disarmonici. 

Contemporaneamente lo Stazio pubblicò un poema il di cui 
Foggetto è la querela di Eleocic e Polinice , ponto di storia in 
parte favoloso , inca|Mcc al certo di prestarsi all' epopea. Quale 
interesse inspirar mai possono due fratelli niraicissimi , dal padre 
maledetti , ebe fiiiiscono con ammazzarsi l' un 1’ altro ? 1 suoi 
vergi sono snfficientcmeiite sostenuti ed armoniosi-, ma poca è l'in- 
venzione , c le descrizioni si perdono in mezzo alla monotonia , 
alla ricercatezza ed alia goiiGczza. 

Il migliore tratto del |M>ema dello Stazio sembra essere il com- 
battimento dei due fratelli, soggetto dcll'undccimo libro -, jiercbc in 
esso l' autore abbandona il tuono ampolloso e declamatorio , ed 
offre naturalezza , forza e patetico. A'ulladimeno la lettura della 
Tcbaide eccitò eiitnsiasmo fra i Romani ^ e sorprender non deve, 
più non essendo per la latina letteratura il secolo d'oro. 

Siilo Italico , ad onta di non essere il prediletto delle ÌMa- 
se, osò intraprendere un gran soggetto, a trattar cioè la seconda 
guerra punica , in un poema di diciassette canti ; ed è una vera 
storia scritta In versi , avendo I' autore scrupolosamente seguito 
l’ordine c le particolarità dei fatti dall' assedio di Sagunto sino 
alla disfatta di Annibale ed alla sommissione e distruzione di 
Cartagine. Egli fa talvolta gralnllamente intervenire Giunone col 
suo antico odio contro i discendenti di Enea , e col suo antico 
amore per Cartag^ine ^ c lutto ciò non produce die discorsi ozio- 
si. Le sue migliori immagini sono qudle prese dalie storiebe de- 
scrizioni di Tito Livio. 

Ila però Siilo Italico un merito positivo nelle descrizioni delle 
battaglie. L’ assedio di Sagunto, il combattimento navale avanti 
Siraensa, c la battaglia di Canne sono con vivacità e'naluralezza 
dipinti: e gli episodi trovansi opportunamente negl’intervalli deb 
1’ azione situati. 

Del |>ocli epici posteriori a Virgilio in somma il solo Clau- 
diano ne forma eccezione : Il suo poema sul ratto di Proserpina 
è scritto con isllle die asfictlar non potevasi da quella età di 
corruzione del buon gusto: ma non potè superare gran fatto gli 
stanebi voli dei poeti epici precedutigli. E fu l'iiltiiuo fiato della 
musa epica latina. 

In tutti i sopraindicati epici componimenti osservasi ove più 
ove meno una ridondanza die non sa mai fermarsi, ebe volge c 
rlvnl]^ un soggetto senza esaurirlo , una gonfiezza , un falso su- 
blime ebe dimenerà in ainpollosltà , con immagini gigantesche , 
vuote di senso, ricercatezza, ed una puerile aifetlazionc ebe in tut- 
to vuol [lompa. E perciò siccome con Omero cessò nella Grecia il 
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sonoro squillo dell’ epica Irò tuba , cosi presso i Latini dojra Vir> 
iplio: e tacque finalmente del lutto. 

CAPITOLO vni 

PARAGONE FRA 1,’lLIADE E l’bNBIDE. 

Essendo l’alimento dell’ Iliade non altro in sostanza che un 
pnntì(r|io fra Acliille ed A|;amennonc per lo possesso di una 
schiava, ognnn vede che, in quanto alla scelta del sog^tto dei 
poema , Virg;illo è snpcriorc ad Omero. Quale differenza fra una 
privata brijpi di due capitani, e la fondazione di un grande im- 
pero che per decreto del Fato signoreggiar dovea il mondo?... 

Ma i fautori del poeta Greco trovano in questo più ragione 
a fargli plauso, poiché da un soggetto per sé stesso piccolo e ste- 
rile formar ne seppe un gran poema s c potrebbe, a creder mio, 
benanche aggiungersi , che Omero , scritto avendo in tempo in 
cui le qualità personali erano superiori ai sentimenti nazionali , 
il poeta , per adattarsi al gusto dell’ età , non poteva che nel- 
l’ urto di private passioni trovare il soggetto di ma^^ore inte- 
resse. Fu l’opposto per Virgilio, ebe viveva fra gli uomini delle 
grandi {lassioni , per i quali tutto era al di sotto dell’amore della 
patria : per cui il soggetto dell’ Eneide stato sarebbe sproporzio- 
nato , ossia troppo grande per Omero, come quello dell’Iliade 
troppo piccolo per Vic|plio. 

1)’ altronde la grandezza e l’ importanza dell’azione epica mi- 
surar devesi dalla sua morale. E può darsi maggiore moralità di 
quella di una guerra dcsolatrice per gli errori di due giovani prin- 
cipi , cioè di Paride e di Ettore ■, del primo nel rapire Elena, 
violando ancora le leggi dell’ ospitalità , del secondo in ostinar- 
si a non restituirla ? £ può darsi maggiore moralità degli effetti 
tristi della collera di Achille con Agamennone? No certamente. 

Questi due esempi offrono le più interessanti lezioni a tntt’ i 
re , non meno che a tutt’i popoli , e danno per const^enza al- 
l’azione dell’Iliade l’interesse dell’epica grandezza. 

E 1’ azione dell’ Eneide forse non ha morale alcuna ; c se l’a- 
vesse, sarebbe falsa. Quale di fatti esser potrebbe la sua mora- 
le ? Che il valore e la pietà , insieme uniti , producono p^ndi 
azioni .... Sia pur ciò vero : ma sarà sempre contro ogni prin- 
cipio di morale c di saggezza l’ abbandonare una donna lusinga- 
ta, c rapire l’altrui sposa, impossessandosi ancora dei suoi beni.... 

Il protaij^onista ed i caratteri del |ioeta Greco poi s'innalzano 
molto al di sopra del protagonista e dei caratteri del poeta La- 
tino. Omero ha tratteggiato in Achille (malgrado la troppo fie- 
rezza) un personaggio eminentemente epico. Achille c il vero mo-' 
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dello del bra>i, di manicracLè , per consenso di tatti l teni|>i, il 
suo nome dinota PecceUenEa dei valore. Quel misto che in lui 
si osserva , di tenerezza c di sensibilità , di pietà c di fero- 
cia ^ qiieirasoendcnte su tutti gli altri guerrieri , suol compagni, 
non disgiunto dalle debolezze che sovente si associano alle gran- 
di qualità, è ciò che può darsi di più jpoetico, e caratterizza ai 
vi^o la natura e 1’ indole della età eroica. 

£d il carattere di Enea non Isplcca nè per virtù militari, nè 
per senno , uè per prudenza ^ è in somma un carattere indo 
terminato che desta poco interesse e non offre attrattive. 

La differenza del caratteri diviene maggiore negli altri croi 
dei poemi rispettivi. Quelli di Omero hanno tutti ipialità eminen- 
ti , talché ognuno esser potrebbe il protagonista di un’ epo- 
pea. Ed i capitani subalterni di Virgilio non sono ebe tante 
frazioni |>cr accrescere 1’ unità del carattere dell’ eroe principa- 
le^ lutti hanno lo stesso colore , e ninno per azioni segnalate si 
distingue. 

Omero però descriver dovea ne’ suoi eroi animi liberi capi di 
po|Hill indipendenti fieramente repubblicani , che militavano per 
vendicare un’offesa. E Virgilio, in un governo non più libero, 
cumular dovea tutte le virtù in un solo, ossia nel capo. La con- 
dizione dei tempi scusa dunque in ciò il poeta Latino , al pari 
che scusa il Greco nella scelta del sc^getto. 

Omero, senz’ avere alcun modello raccontando fatti di un se- 
colo pieno di avvenimenti di recente epoca , è sempre origina- 
le , in tutto verità. 

E Viriplio , Iropfio intento ad imitare Omero , e fatto aven- 
do greco un soggetto di Roma antica, manca di originalità e di 
verità. 

Omero è sempre grande , e sempre a sè stesso eguale. 

E Virgilio ha delle ineguaglianze, c non è veramente grande, 
che quando inspirato dal genio di Roma antica , lascia d’imita- 
re, come nel discorso di Giove a Venere sul futuro destino dei 
Troiani, e nella {lasslonatissima descrizione dei disgraziati amori 
di Dìdone per Enea, pittura maravlgliosa clic non ha uè avrà mai 
forse l’eguale. 

Sarebbe stato assai meglio, a parer mio , |ier la latina lette- 
ratura, che Omero non fòsse mai esislito, o che Virgilio cono- 
sciuto non avesse le sue o|>erc; in tal caso, guidato dal solo suo 
genio , egli impresso avrebbe all’ Eneide quel carattere di ori- 
ginalità che non ha, e con più verità la romana grandezza dipinto 
avrebbe. 

L’ unità in Omero è perfettissima. Il corruccio di Achille 
riempisce tutto il poema. Benché assente occupa sempre la scena : 
tutta la guerra muove su di lui, c tutti gli avvenimenti si ra£i- 
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portano a lui. È temuto ndi’arinata dei Titnani , cd è desiderato 
ed imploralo nel campo dei Greci, nella tenda di Agamennone 
maggiormente : ninno lo dimentica , c ninno pai» eguagliarlo. 
Aiace , Diomede ed Ettore stesso, non sono che eroi ^ ma Achil- 
le è più che mortale. Egli sembra rarbitro supremo della sorte 
dei due popoli : se persiste a non combattere , la Grecia è per- 
duta •, se ritorna al combattimento , Ettore si^giacc , Trma è 
vinta. E questa nnità niente imbarazza , niente deroga alla ma- 
gnificenza dell'azione , niente ritarda la sua marcia o confonde 
l’intrecdo delle sue scene sino allo scioglimento della catastrofe. 

Ed in Virgilio spesso perdesi di vista il protagonista o poco 
interessa. Nel racconto die egli fa a Didonc, T attenzione dd 
lettore si rivolge intieramente a Troia; e nella partenza da Car- 
tagine, Didonc interessa più di lui. Nella Sicilia diviene oggetto 
indifferente, c ndU guerra contro i Rutili un personaggio piut- 
tosto odioso, quasi indegno di stare a fronte di Turno che vince 
per un tratto di forza superiore , e non per suo valore. 

Gr incidenti in Omero, sempre variati, nascono natnralmeute 
dal soggetto stesso. 

Ed in Virgilio, ancorché più belli e più grandiosi, sembrano 
esser taluni estranei allo scopo, non avendo che fare collo stabi- 
limento di Enea nell' Esperia ; e perciò distolgono dal soggetto 
princi|ialc il lettore. 

La macchina in Omero è felidarima, perchè operosa in bvor 
dell’eroe allorché bisogna; e le Divinità, in mezzo alle loto pas- 
sioni, hanno sempre grandezza e soprannaturale dignità. 

Ed in Virgilio la macchina non vi è sempre opportunamente 
c sobriamente impiegala, sembrando clic tutto per ^rza superiore 
accada. Non avendo (dicono i suoi apologisti) l’ Eneide grandezza 
nei caratteri, dovè l’autore mollo sull’aiuto de’ Numi fondarsi. 
Sia ciò non può afiàtto giuslificario. Le sue Divinità inoltre nè 
per carattere , nè per ciò che operano destar |>o68ono quella 
grande ammirazione che nel poema epico si richiede. 

Nell’Iliade l’interesse ofiìre una serie sempre crescente : come 
il poeta si avanza nel racconto, cosi gli avvenimenti si moltipli- 
cano, s’ iugrandiscono, si addensano sino allo sdoglimento della 
catastrofe. 

E nell’ Eneide l’ interesse par che vada snccessìvamentc de- 
clinando. Dopo il racconto della grande catastrofe dell’ incendio 
di Troia, le calamità dell’Asia rendono cmasi insensibile il let- 
tore alle disgrazie di Enea su i i^ri. E dopo la tragica fine di 
Dklone non possono gran fatto commuovere gli avvenimenti della 
guerra dc'Troiani contro i Latini. Virgilio abbracciar volle nella 
sua Eneide i due poemi di Omero , l’ Iliade c 1’ Odissea , per- 
ciò disse più di quello che bisognava dire, c tradi senza accor- 
gersene il suo scopo. 
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La maniera di dire di Omero aeeonda in tatto la fecondità del 
suo in{);egno : essa si trasfonua come cambiano {jli oggetti, l' in- 
teresse, le cireoslanze. 

E Virgilio ha uno stile sempre ignalc e sostenuto. 

Le figure sono però in Omero talvolta fredde , sforzate, scon- 
venienti c troppo numerose. 

Ed in V'irgilio tutte le fìgnre sono esatte , Ieg0^adrc, brillan- 
ti , c ninna mai se ne adopra più di quello si conviene , ren- 
dendo con destrezza eloquente lo stesso silenzio, per dare carai>o 
alia fantasia del lettore a presagire la successione degli avveni- 
menti. 

Omero in Gnc c grande pel colorito, rarmonia e la bellezza 
della disposizione, per la sorprendente fecondità nella invenzione 
dei caratteri e nella composizione dei grappi, |icr la veemenza 
dei racconti, |ier la bellezza delle sue pitture, [lel suo genio ncl- 
r uso del maraviglioso , e per l’ arte somma in animar tutto. 

E Virgilio è pur grande per la vastità del soggetto, per. avere 
portato al più alto grado nell' Eneide la melodia dei versi , l'e- 
leganza dello stile, l'eloquenza del sentimento, c pel gusto squi* 
silo nella scelta delle pitture. 

A ehi dunque dovrassi la corona dell’ epica tromba?... Pende 
e penderà inai sempre indeciso , facii cosa non essendo jiorUr 
giudizio fra due sommi uomini , essendo i geni ad ogni legge 
SH|ieriuri. Ileii può dirsi però ebe Omero fu più |M>cta di Vir- • 
gilio -, c questi del primo più colto , più esatto , più gentile. 

Omero trovò in sé stesso le idee per tessere due poemi , ri- 
cavando il primo di essi da un sogi^etto, siccome si è detto, clic 
nulla offre di grandezza. Virgilio all’opposto, oltre di aver avuto 
in Omero un modello , scelse un soggetto assai vasto , qual si 
è appunto la fondazione di un grande impero , per ottenere cir- 
eoslanze all’epica dignità corrispondenti. IVnIlauimena, per rie- 
sci re nel suo scopo, dovè del protagonista farne un viaggiatore, 
un amante , un legislatore , un guerriero , mettergli in liocca 
lunghi studiali racconti, c dove in fine farlo scendere alPinferno. 

In tutte le sue opere Virgilio non ispiccò per talenti di origi- 
nalità. Lo abbiamo veduto imitare Teocrito nelle Diiccoliche, Omero 
nell’ Eneide , c lo vedremo imitare Esiodo nelle Georgiche ^ ma 
|H>rla nondimeno il vanto di aver su[>erato i suoi modelli imitan- 
doli: il buon gusto era in lui un sentimento dom'mantc, un istinto 
che non mai l’abbandonava : convertiva in oro tutto quello che 
toccava. La natura non suole a tutti gli uomini gli stessi doni 
d'is|ien8arc : ammiriamola dunque ove è grande -, c tale si c 
certo in Omero per la iuvenzione ^ in Virgilio per rorte d’imi- 
tare c di dipingere. 


Digitìzed by Googk 



CAPITOLO K 


189 


EPICI MODEnni. 

c ^ m o B M a. 

4 

Fu al rominciar del sedicesimo secolo, e non prima, che ricom- 
parir ridcsi la |M>osia epica in Italia. Il Trìseino, che calzato aveva 
alla greca foggia il coturno nella SofonUba , aspirare ancor volle 
al vanto di far rivivere l’ epopea ^ ma il tentativo non riesci fe- 
lice ^ poiché il suo lunghissimo poema dell’ Italia liberata non è 
clic una vera storia scritta in versi , un poema didascalico piut- 
tosto che epico. LmcÌò quindi ad altri F onore di cogliere i pri- 
mi allori dell’epica Mnsa;e fu questi Luigi Camocns Portoghe- 
se , clic poco dopo ne’ suoi Lusiadi offri alla moderna letteratura 
nn poema epico adorno delle antiche forme maestose e gentili da 
fargli giustamente meritare il nome di Virgilio Portogliese. 

Egli scrisse il detto poema in Asia , e perfezionò poi al suo 
ritorno in Europa ; ma pochi anni prima della sua morte potè 
pubblicarlo , dopo di avere menato lungamente la vita da men- 
dico sotto gli occhi di quel sovrano che servito avea colla spada 
G colla penna. 

I Lusiadi , di cui i Portoghesi van superbi , schben poema e- 
pico in tutte le forme, pure non offre che nn misto bizzarro di 
storia e di romanzesche idee. La spedizione di V'asqnez de Ga- 
ma nelle Indie orientali ne forma il sof^tto ^ e F impresa è 
in sè stessa splendida, non che capace dell’epica dignità, essendo 
nn punto di storia |ier tutti interessante , e per quel della sua 
patria niag^rmcntc. Il racconto inoltre si apre felicemente, colla 
comparsa cioè della squadra di Vasquez nell’oceano meridionale 
fra F isola del Madagascar c le coste dell’ Etiopia. 

Ricco è il poema di bellissime descrizioni, in cui il Camocns 
par che stato sia tanto felice da potere sino collo stewo Ariosto 
gareggiare. Le sue immagini spiccano dì molta fantasia , e spe- 
cialmente quella dell’ apparizione del Genio del Gance al re Ema- 
nuele , invitandolo a scovrirne le sorgenti, ed informandolo che 
c|;li è l’avventoroso monarca cui il destino le ricchezze delle In- 
die serbato avea : non che quella dell’orrido spettro gigantesco 
che , uscito improvvisamente dal. fondo del mare, in mezzo alla 
tempesta , ai tuoni , ai fulmini , innalza la sua testa sino alle 
nubi e si presenta a Vasquez allorché giunge innanzi al Capo 
di Buona Speranza , per intimargli , con voce spaventevole pari 
al fragore di un tuono , di non oltrepassare quel punto : e se 
troppo non parlasse , sarebbe al certo un’ immagine poetica in- 
comfiarabile. 


Digitized by Google 



100 

La maecliiiui tiei Luaiadi 8cml>ra poi atraragante. Secondo l’au- 
tore la spedizione di Vasqnez nelle Indie La per oggetto la pro- 
pagazione della Fede cristiana in quelle lontane contrade : e 
intanto egli fa Venere protettrice dei Portogliesi. Si tiene nn 
consiglio fra gli Dei gentili , e GioTe predice la caduta della 
setta Maomettana nelle Indie. Vasqnez in gran pericolo implora 
r aiuto di Dio , di Cristo , di Maria -, e per efictto di tal pre- 
ghiera appare Venere , si accorge che la tempesta è suscitata da 
Bacco , se ne lagna con Giove ed i venti h calmano. Stra- 
no innesto di due opposte credenze ^ idee assurde , inconcilia- 
bili 1 Mancano imdtrc in questo poema i carattere Vasqnez 

è il solo eroe che vi sia. Egli associa il piu caldo sentimento 
religioso all' eroismo : inquieto ma fermo innanzi ai pericoli , li 
vede , li calcola , e trova sempre nel suo genio le risorse. La 
narrazione che fa al principe di Melinda , benché non egntr 
gliasse il gran quadro del racconto di Enea a Didone in Vii^ 
lio , pur offre nella descrizione delle battaglie la vena poetica di 
Omero , con una sorprendente varietà negli episodi , ì quali , in 
mezzo ai terribili avvenimenti , inspirano alcuni la più alta am- 
mirazione, altri la più tenera pietà, e preciso quello d'Ines de Ca- 
stro che giunge sino a strappar le lagrime. 

Camocns è Ietto con trasporto non solo da quei che nascono in 
su le rive del Tago, ma da chiunque va dotato di buon gusto be- 
nanche. In contemplare la niorhidissima pittura di Venere col 1^- 
giadro quadro delle IVereidi , non si cesserà mai di ammirare 
r ingegno del poeta. Pochi passi dell' antica poesia e delia mo- 
derna ancora legger si possono con tanto soave diletto quanto 
il nono canto dei Lusiadi. Tntlo nel Camocns è felieemente espres- 
so : ed a buon dritto il suo poema , ad onta delle non poche 
irregolarità, sarà sempre come un classico componimento di ptimo 
ordine nel suo genere riguardato. 

TASSO 

Se grande è Omero nelle poetiche invenzioni, nelle descri- 
zioni delle battaglie e nella morale della favola. Se grande è 
Virgilio nel maestoso , nel tenero , nel patetico : non è meno 
grande il cantor di Goffredo , che nella Gerusalemme liberata 
felicemente unir sep|ie le bellezze si di Omero che di Virgilio; 
c se in talune non raggiunse i suoi modelli, si rese poi in altre 
ad essi superiore. 

La Gerusalemme liberata è il |H>cma più esattamente formato 
secondo le leggi epiche. E ninna epopea può vantar» di uno 
scopo tanto interessante, quanto per i cristiani si era il liberare 
dalle mani degl' infedeli quella città che in sé racchiudeva il se- 
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polcro d«I dmno Redentore. L'ar{^tnMi(o rignarda nn avveni- 
mento die aegna nna (p-andc epoca ndia Moria , cioè il voto fatto 
da tolta la cristianità |ier la conquista di Terra santa , die mosse 
rEuropa contro l'Asia *, ed è scevro benanche di qnelle atrocità, 
solile in tutte le ^erre, che straziano e ribattano: la parte che 
la religione vi prende è così ben tratteggiata, die serve a ren- 
dere la impresa più grandiosa , ed apre naturalmente il campo 
ad nna macebina assai bella. Felice fn dunque il Tasso nella 
scelta del soggetto , ed ancor più felice nella esecuzione del 


poema. 

L' azione comincia dalia convocazione dei conddlieri , eni sne- 
eede la ra^egna dell’ esercito , le sue mosse , I’ arrivo innanzi 
Gerusalemme c I’ assc«lio della città : va poi essa crescendo per 
le opposizioni del nemico e dell’ inferno , con armi , incanti ed 
amori che sviano i campioni ; ed arrivano a tal punto le cose che 
sembra non potersi andare più oltre, ed essere inevitabile la mi- 
na e lo sterminio dei cristiani: allora Iddio mette freno all’ in- 


ferno c dà favore ai crociati. I^ambiale cosi le circostanze , tor- 
nano i guerrieri alla pugna, si abbatte la selva incantata, si la- 
vorano le macchine, si accostano alla città, vien presa di assal- 
to, ed il volo si compie. 

Nella Gemsalemme liberata risplcnde maggiormente nna ric- 
chezza d’ invenzione: piena di nuovi continui accidenti, mai non 
islanca colle sole descrizioni di guerre e di privati combattimenti, 
cambiando la scena ad ogni istante , e pssaiidosi dai campi in- 
sangninati alle cose più gradevoli. Ora la solennità della reli- 
gione, ora gTinlrighi di amore, le avventure di un viaggio, e 
tanti altri speciosi falli della umana vita , sollevano e interessano 
il lettore , senzacliè questa grande varietà dallo scopo principale 
del |iocma lo distolga. 1 suoi episodi sono oltremodo interessanti, 
nobili , chiari ^ pare che naturalmente sorgano e ritornino nella 


narrazione. 


La morte di Clorinda è nn bel dramma che sembra far par- 
te integrante dell’ azione , gli amori di Erminia , gl’ intrighi di 
Armida ( episodio che l^giadramcnle serpeggia in tatto il corso 
del poema ) , il trasporto di Rinaldo per essa , il bosco incanta- 
to, sono poetiche invenzioni che quanto più si leggono più di- 
lettano. 


Nelle descrizioni delle battaglie il Tasso gareggiar pnb con 
Omero ^ e nei combattimenti singolari gli è forse supcriore. R 
doppio incontro del fiero Argante col bravo Tancredi unisce tutte 
le circosta nze ebe eccitar possono l’ epica ammirazione e’I tragi- 
co interesse. 


Mirabile si è la dipintura dei caratteri. Tancredi acceso di 
amore, pnr sempre magnanimo c valoroso, forma un bel contrasto 
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col fiero Alante. Rinaldo , giovane fervido , iracondo , sedotto 
da Annida ^ ma pieno di zelo , d' onore , di eroismo. Il prode 
Solimano , la tenera Erminia , l’artificiosa e violenta Clorinda y 
sono tntte fignre leggiadre ed animale egregian^nte. Ed è ap- 
punto in ciò cke il Tasso ha di mollo superato Virgilio. 

Ovunque interviene la forza soprannaturale la macchina è as- 
sai nobile. Iddio che dall’alto dei Cieli ahliassa i suoi sguardi 
su i diversi eserciti , e gli Angeli in varie occasioni spediti a 
reprimere i pagani , o a scacciare gli spiriti maligni, producono 
nn cflctto sorprendente, come pure la dipintura dell’ inferno col- 
la comparsa c parlata di Fiuto. E sono scene egualmente por- 
tentose il bosco incantato ( che ha tanta parte nello scioglimen- 
to del nodo), i mcssaggierl spediti in traccia di Rinaldo, il Ro- 
mito che li conduce , ed il modo con col lo traggono dalle brac- 
cia di Armida. Vivacissime le descrizioni , animati i combatti- 
menti ( sebbene con minor fuoco di Omero ), naturalissimi i |>a8- 
saggi , fermo e maestoso lo stile nel grandi oggetti, dlvien dolce 
c piacevole negli ameni; tutto in somma vi è condotto con estro 
imI arte superiore. 

Nella espressione degli affetti il Tasso non è poi eguale a Vir- 
gilio ; quanto più cerca di com|Mirir tenero e affettuoso nelle 
sue parlate , tanto maggiormente risulta studiato ed artifizloso. 
Fn i^li inoltre troppo amante del maraviglioso per ciò che sop- 
portar possa un poema epico. La sua Annida non c che una 
imitazione perfetta dell’Alcina di Ariosto i ed il viaggio del due 
' cavalieri che vanno a tirare Rinaldo dalle braccia della Ma- 
ga è in tutto slmile al viaggio di Astolfo nell’Orlando Furioso. 
Tali immagini se convengono ad un poema il di cui soggetto è 
un misto di serio c di faceto, come si è l'Orlando Furioso , con- 
venir non possono ad nn poema tutto serio quale si è la Geru- 
salemme librata , il quale va soggetto alla legge del verisimìle, 
ed esige costumi più severi. Il Tasso dunque in questi due epi- 
sodi ( belli , iKillisslml ) , oltre il non esser originale , si è alcun 
poco dai limiti che il soggetto imponcvagli allontanato. 

Uippiii gli oggetti che presenta nelle sue immagini sono qual- 
che volta assai grandi per esser probabili. Uno scudo di lucidis- 
simo diamante , che covrir poteva gente e paesi quanti ve n’ha 
fra il Caucaso e 1’ Atlante , è al certo una inverislmlglianza in 
persona di un Angelo cni adattasi umana figura , ed anche per 
r uso che ne fa , limitandosi a far con esso riparo ad un col- 
po dal Saracino vibrato contro il Conte. Non bisognava certa- 
mente uno scudo che covrisse luiona parte della terra per de- 
viare uno strale tirato da nn nomo contro un uomo : ed altre 
invcrisimiglianzc ancora , benché di minor conto. Egli non potè 
del tutto esimersi dal gusto del suo secolo non pcranchc ricrc» 
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liuto deir ammirazione per le Morie straraganli deir errante ca- 
valleria. S' imputa in fine al Tasso di non aver profittalo delle 
circostanze locali della Palestina ■ e veramente ^ran partito trae 
poteva da quei famosi siti, ove i deserti, le montagne, i laglii, 
le caverne ed ogni punto destano grandi rimembranze. Sia ciò, 
tutto al più, non sarebbe che omissione^ e prova al tempo stesso 
che il poeta Sorrentino sentiva nella sua fantasia bastevole forza 
per non aver bisogno di mettere a contribuzione la storia santa 
nel suo poema. Ecco a che ascendono i difetti del Tasso , vo- 
lendolo con rigore giudicare. 

Se il Tasso fu superstizioso imitatore di Ariosto e di Dan- 
te , senz’ avere P Immaginazione del primo e l’ ardire del secon- 
do , superò I poeti tutti sì antichi clic moderni nell’ esattezza. 

IViuna ineguaglianza mai nei earatteri ^ i suoi versi , dipingen- 
do al vivo i diversi oggetti , hanno sempre brìo , eleganza , so- 
stenutezza, facilità c leggiadria; alcune stanze sono e saranno eter- 
ni tnodclll di poesìa nel genere descrittivo ; circostanza non vi 
è die alterasse il corso dell’ azione , la quale procede mira- 
bilmente al suo scopo. Pare che il Ta»m portato abbia ne’versi 
c nella condotta del suo poema un ordine , per dir così , mate- 
matico , che sembra inconciliabile colla poetica libertà; merita 
perciò essere il poeta di predilezione per formare il buon gusto 
in poesia. 

Non pochi poemi epici dopo la Gerusalemme liberata succes- 
sivamente comparir si videro in Italia, di manierachè non avvi 
nazione tanto nell' antica , quanto nella moderna letteratura , 
che un cgual numero vantar ne possa. Ma siccome tutti poggia- 
no molto al dì sotto del gran mcideila, così il canlor di Goffre- 
do rimane tuttavia 1’ epico sommo. 

» 

VOLTAIRB. 

La poesia francese , e per la natura della lingua , e per essere 
troppo dalla rima inceppata, sembra più atta alla delicatezza ed 
alle grazie del genere lirico , che al sublime e maestoso dell’e- 
pico. Alulladimeno diversi poemi epici conta la .Francia, e sono 
il Clovis , il S. Luigi, il Mosè, l’ Alarico, l’Eiirìadc, airc|M>ca 
stessa quasi tutti usciti in luce; i quali sebbene sul principio fatto 
avessero (nel proprio paese) qualche incontro , pure , per la non 
felice scelta dei soggetti , cioè dei quattro primi, e per mancan- 
za di g^nio nei caratteri, nei costumi, nelle pittare, negli acci- 
denti, nel maraviglioso, presto cadérsi videro ncll’obblio; e non 
restò, in venerazione che la sola Enriade ; ove , ad onta che in 
alcuni tratti l’autore mostrasse la sua naturale arditezza e faci- 

13 , ^ 
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litk di concetti e di Mile, pare nel tatto scorsesi una prostìca 
bassezza cbe fa lanj'oire. 

Non incontrasi inoltre nella Enriade qnel generico e qnel va- 
riato in cui consiste la magia dell’ epopea , che dilettar e in- 
teressar deve gli nomini di ogni classe. La natura non vi è 
dipinta ^ ed è pur priva dell’ incanto dell' amore. Fu troppo 
presto cbe I' autore compor volle nn tal poema , quando cioè 
egli non conosceva cbe i lilwi , Parigi e la Corte ; mentre i 
grandi epici Omero , Virgilio , Tasso , Milton scrissero le lo- 
ro opere dopo lunghe peregrinazioni , e dopo molta esperienza , 
allorché la fantasia nudrila crasi di grandi immagini e di una 

r ude varieté di scene. La naturale inroslanza del cuore umano 
sì che non possa lungo tempo sugli stessi oggetti riposarsi. 
Ai quadri violenti , agli urti delle nazioni , sono pur necessarie 
le amene dipinture dc^li. oggetti campestri e delle rurali occu- 
pazioni , ossia di una vita più semplice e più tranquilla ^ poiché 
l’anima, dietro forti commozioni, cerca sempre ritornare su idee 
più dolci ed innocenti , il che del tutto manca nella Enriade. 
Voltaire riesci assai meglio nel dramma , che bella epopea ^ e 
ciò attribuir devesi a difetto meno della lingua , che uel poeta. 

Il soggetto del poema é certamente degno deU'cpopca, poiché 
riguarda un punto di storia patria che grandi idee alia Francia 
risveglia , c<l il protagonista é nn eroe capace di destare nn in- 
teresse sufficiente t ma l’avvenimento, essendo assai recente , mal 
prestar potevasi alla poetica invenzione, ed all’artifizio della favola. 

L’apparizione in sogno di S. Luigi, col prospetto dei mondo in- 
visibile cbe il santo offre all’ eroe , la morale che 0^ida succes- 
sivamente le anime avanti Dio , ove loro svelasi la verità e co- 
noscono la falsità delle diverse sette religiose, lo stordimento 
ch’esse provano in arrivare dalle varie parti del mondo, il pa- 
lazzo del destino aperto ad Enrico, con la prospettiva che se gli 
presenta de’ suoi successori: tutte queste beile immagini che for- 
mano il più grande ed il più brillante dell’ Enriade , son prese 
dall’ Odissea e dall’Enetde intieramente, dai viaggi cioè di Ulisse 
e di Enea agli Elisi , giudiziosamente alle credenze della reli- 
gione cristiana adattate. 

Dippiù nelle altre parti del poema circa la tessitura delia fa- 
vola e quanto altro s’ incontra di poetico e di eroico , vi è con- 
formemente all’ Eneide eseguilo. 

U viaggio di Enrico in Inghilterra, ove egli narra alla r^na 
Elisabetta la ragione ed i successi della guerra civile , non è 
forse una imilazkme dell’arrivo dì Enea in Cartagine? Amendue 
gli episodi sono di poetica invenzione', ma in Virgilio non urta 
la ragione, trattandosi nell’ Eneide di punto di storia antica, in 
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pirle favuhiso , di remoti tempi c di lontani aiti, che i romani 
potevano iipiorare. Ed in Voltaire indispone il lettore , rig;tiar- 
dando 1 ’ Enriade nn recente fatto di storia patria ^ ed era per- 
ciò a tntti noto che Enrico non fosse mai stato nell’ Inghilter- 
ra. E ben vero che le finzioni entrar possono nel piano di nn 
poema epico^ ma esser devono tali che il lettore non le conosca 
facilmente , poiché 1 ’ epopea non è in sostanza che una storia 
in versi , ingrandita ed abbellita. 

£ 1’ Eremita non fa egli la parte della Sibilla Virgiliana 7 

I personaggi ideali dell’ Enriade inoltre, cioè la ipocrisia , la 
politica , il fanatismo, non hanno nè bellezza, nè leggiadria poe- 
tica. La discordia , che fa la stessa parte di Glnnone presso 
Virgilio, è nn personaggio sforzato, indeterminato^ e sembra 
che un demonio stato sarebbe più alto a rappresentare l’antago- 
nista di un Santo in nn poema che ha per base la religione cri- 
stiana rivelata. La descrizione del Tempio di amore , benché 
non mancasse di dignità, pure è poco interessante, e nulla con- 
tiene di maraviglioso che rilevar possa il poema. * 

L’ Enriade non è dunque , in maggior parte , che nua imita- 
zione troppo servile dell’ Eneide , e nel rimanente la invenzione 
del poeta non è felice. In essa non s’incontrano quei passaggi 
pieni di affetti, quelle orazioni forti e gagliarde che dipingano 
vivamente il carattere di chi parla ^ nè quegli slanci poetici , 
que’ tratti sorprendenti che risplendono in Omero, Virgilio, Ario- 
sto e Tasso. Voltaire dipinge Enrico piuttosto da storico che da 
poetai anzi neppnr lo presenta con quelle grandi qualità che la 
storia gK concede. Sino al quarto canto l’eroe protagonista è un 
personaggio subalterno, poiché tutto fa per ordine e nell’interesse 
di Enrico il Valcse. Bisognava che ciò fosse entrato nel racconto 
ad Elisabetta , e cominciare l’ azione dalla morte del Valesc. 

Tutti gli altri caratteri sono ritratti , ombre. Il Valcse non 
comparisce che per essere assassinato. Mayennc, rivale di Bor- 
bone annunziato come un grande nomo, nel fatto è nnllo: non 
agisce, c non parla neppure n^li stati generali convocati per 
gridarlo re. L’autore sforzossi di supplire a questi difetti con 
riempire 1’ Enriade di. motti acuti, di frasi più degne di nn ser- 
mone , che di nn poema epico ^ e con ciò non altro fece , che 
provare la sua poca forza epica maggiormente. 

Vi è anche chi non trova nella Enriade l’arte soprafiBna d’i- 
mitare dipio 0 ^ndo. L’armonia del suo verso si ferma all’oreccbio, 
non giunge alla immagi nazione, e poco rivela all’anima: la lingua 
vi è sempre brillante , sonora , sostenuta ^ quasi mai pittoresca. 
Ma ninno negar potrà all’Enrlade un grande scopo morale, cioè 
quello d’ inspirare il rispetto alle leggi , 1 ’ amor della patria , 
r orrore pel fanatismo della guerra , e l’ odio al giogo estera f 
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scBlimetiti da |ier tnlto dominanti, e ecmpre da nobillà cd ele- 
ganza arcom|iagnali. 

E sono pure ammiralMlì tratti in detto poema la descrizione 
della St. Barteicmy, la dipintura dell’ assetlio e fame di Parigi^ 
i ritratti del Duca ^ Guisa , del Papa Sisto V., e più ancora 
quello di Giacomo Clemente , il suo tranquillo furore nell’ ese- 
guire il regicidio , e l’ attitudine presa mentre veniva da tanti 
colpi traGtto. La ragione era in Voltaire più elevata del genio, 
per cui se non potè nell’ Enriade raggiungere gli slanci degli 
epici di priuw ordine , li eguagliò certamente nel buon gusto. 

11 Telemaco fa forse più onore alia Francia, che T Enriade. 
Ninno meglio di Fénéion conobbe il debole della sua lin|'ua per 
la poesia*, onde cercò |icr altra via utilizzarla. Un episodio dcl- 
r Odissea, clic Virgilio lasciato avea intentato, gli fornì l’ar- 
gomento del poema prosaico , o per meglio dire del romanzo 
eroico delle avventure di Telemaco , ove egli seppe sì abil- 
mente insinuare le dottrine politiche , poste in gran voga dai 
nuovi pubblicisti , che con esse diede lin’ aria più interessante 
ai personaggi dell’ antichità. La storia de’moderm tempi gli som- 
ministrò di che riempiere eon simmetria il suo disqpno : il colo- 
rito poi fu con finissima intelligenza estratto dall' Astrea , dalle 
varie lettere di Voiture , di Balzac , e dalle orazioni di Fle- 
chier : ed il tatto finissimo di Fénéion riuscì, al pari di Pascal 
e di Uossnet, a sceglierne il più netto, il più puro , il più Iwil- 
lante , senza abbagliare e stancare con troppo lustro la vista. 

Il Telemaco in somma , sebben componimento in prosa, pure 
può stare a fianco del Goffredo < cd ^ualc di fatti fu la loro 
sorte ^ poiché amendue le opere a soffrir ebbero gagliarde criti- 
che, e gl’illustri autori le stesse indegnisBime persecuzioni. 

1 martiri di Chateaubriand , anche scritti in prosa , meritano 
se non di mettersi a fronte del Telemaco , certamente di occu- 
pare un posto nella francese letteratura , avendo il soggetto in 
se grandezza, e sembrando essere stato dall’ autore convenevol- 
raenlc trattalo. 

Omero , Esiodo , Virgilio , Dante , Milton , Klopstoc sono 
i suoi modelli ^ ma con troppa timidità imitati ^ bisognava un 
|mco più di ardire , e servirsi dei diritti della propria immagi- 
nazione, per dare agli oggetti maggior grandezza. I suoi demoni 
figurano come tanti pigmei in paragone dei Titani che scalar vo- 
levano l’ Olimpo^ ed in paragone del Satana, del Belzebù c del 
Molocco di Milton i nei martiri di Chateaubriand il vinto, c non 
il vincitore, par che sia vittorioso. 

Vantar può nondimeno qncsto poema le sne bellezze. II de- 
mone dell’ omicidio clic, con una fiaccola cd una scure alle ma- 
ni , innalzandosi sopra Iloiaa , dà il segno del massacro dei cri- 
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stÌMii. II crudele Icrmrle , simmculo di SaUna , die iiifi‘rinalo>i 
trova ririi(;io e soccorso presso i cristiani^ la morte spaventevole 
di questo empio ; la sua presenza iunauzi Uio ^ il suo muto ter- 
rore; le {rrida degli angeli riltclli die lo domandano come loro 
preda ; la sua condanna c caduta ndP inferno die si spalanca c 
poi si chiude su di lui, con l'eco degli abissi che ripete più volte 
elemilà, sono Immagini poetiche molto adattate alla circostanza, 
ed inspirano un tetro terrore che scuote fortcìuenlc ranlma : ma 
in quella dello spalancarsi e chiudersi delP inferno non è l’ an- 
tore ori)pnale , terminando cosi la spettacolosa guerra contro i 
demoni nel Paradiso perduto di Milton. 

MILTON 

Eccomi a favdiare di una epopea II di cui sojj^tto è il più 
grande , il più vasto , il più sublime di quanti ne aleno stati sl- 
nor trattati in poesia, dei Paradiso perduto di Milton. L'asseilio 
di Troia , io stabilimento di Enea in Italia, la coiupiista di Ge- 
rusalemme , e tutt' i soggetti degli altri epici poemi formano av- 
venimenti ristretti ad un paese , ad una regione, ad una nazio- 
ne ; ma 1’ argomento cantato da Milton oltrepassa i conGni del 
mondo , si estende a tutto l'uman genere, c si spazia ancor nel 
mondo intellettuale. 

La ribellione degli angeli , il loro gastigo , la creazione del 
mondo , quella dell’ uomo , la sua primitiva destinazione, lo stato 
della sua innocenza , la sua prima colpa colle glandi conseguen- 
ze a tutta la posterità recate , e la promessa della redenzione 
dcll’uman genere, ecco il vastissimo campo su cui versa si gran 
poema. 


Colpo d'occhio sul Paradiso perduto. 

Iddio , precipitato avendo gli angeli ribelli nell’ inferno , essi 
rimasero per più giorni immobiH in quell’ oceano di fuoco. Fi- 
nalmente Satana , il loro principe , si scuote dal torpore , per- 
corre quegli abi»!Ì , vola alla sommità , e voltosi a Belzebù , 
grida guerra , vendetta , cui 1’ oste Infernale , plaude ed esulta. 
EdIGeano pria d’ ogni altro il Pandemonio , ossia la regia di 
Satana , In cui tutt’ i demoni concorrono a discutere sulla ideata 
guerra , e si conchludc adoprarsi la frode più che la forza. Sa- 
tana assumesi egli stesso l’ Impegno di portarsi sulla terra , ove 
avea tradizione essere stalo creato l'uomo, {ter sedurlo e renderlo, 
con tutta la discendenza , suo schiavo : esce dalle porte dell’ in- 
ferno custodite dalla colpa c dalla nutrte : s' incamina negl’ im- 
mensi spazi in cerca dell’ uomo ; c dal caos c dalla morte ([H;r- 
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fioniGcali al pari della colpa) riceve conoscenza del noovo mon- 
do si slancia vetao il sole , custodito dall' angelo Uriele , e 
trasformatosi in nn bello spirito , ^li domanda ove sia la terra, 
per vaghcfririare la nobile creatura da Dio creata ebe 1' abita, 
tjricle, infrannato dalle sue apparenze, gliela addita; vi s’indirizza, 
arriva all'Eden e va sull’albero del bene e del male a poggiarai. 
Accortosi Uriele dell’inganno, scende all' Eden per un raggio 
del sole onde avvertir 1’ angelo che lo custodisce della presenza 
del nemico infernale, e pel medesimo raggio se ne ritorna. L'an- 
gelo custode si mette in traccia di lui, e lo ritrova susurrando, 
trasformato in orrido animale , all’ orecchio di Èva che dorme a 
fianco del suo sposo; tocco dalla lancia di Zefone Satana ri- 
prende la su.v gigantesca mostruosa figura , c sen fogge. Desta- 
tasi Ei a , racconta ad Adamo come in sogno fosse stata portata 
all’ alhcro della scienza del bene c del male , ed ivi , allettata 
da uno spirilo celeste , mangiato avesse con estrema voluttà il 
frutto vietato. 

L’angelo Raffaele scende sulla terra per narrare ad Adamo 
come gli angeli ribelli fossero stati cacciali dal cielo, e come Dio 
mandasse le sue armate contro Satana. Quivi 1’ autore con arte 
Ffiperiore descrive la strepitosa battaglia degli angeli contro i 
demoni, durala tre giorni in cui gli angeli svellono alberi mon- 
tagne e li scagliano contro i nemici , con altre immagini più che 
gigantesche. 

Adamo, colpito da questa narrazione, lo pregia di istruirlo an- 
cora della creazione ; e 1’ angelo lo compiace. Satana , intanto 
convertito in serpe s' avvolge all'albero suddetto ; e venula Èva, 
la induce a mangiare il frutto vietato, colla lusinga di far» così 
simile a Dio. Èva seduce poi Adamo a gustarne benanche. Quel 
cibo inebbria lo spirito di amendiic ; svanisce lo stato d'innoccn- 
za , nascono le impure voglie , il peccato , c subentra l’ ira di 
Dio : ecco il Paradiso perduto. 

La coppia piange amaramente la sua colpa, conoscendo i mali 
alle future generazioni recali. Un messo di Dio va a scacciarli 
dal paradiso terrestre ; ma , per racconsolarli , li avvisa che 
tempo verrà in cui Dio , mosso a compassione, manderà in terra 
il messia per redimere l' uman genere. =: 

Ciò che è volo di fantasia il più ardito , ciò che è macchina 
in ogn' altra epopea, costituisce nel Paradiso perduto l'ordinario 
andamento delle cose ; poiché il maraviglioso è subbietio e non 
macchina del poema. Fin dal principio il lettore è trasportalo in 
un mondo di esseri alla sua natura superiori, vedendosi con mi- 
rabile artifizio ora in cielo, ora in terra , ed ora nell'inferno , 
osservando ora scene vastissime , ed ora scene tran«piille e gio- 
conde , con un misto di superbia , di ambizione , di purità ed 
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amabililà di costami, e con cangiameiita di stile come cambiano 
gli ^etti , dal aubUme al maestoso , al tenero , al leggiadro , 
al dileiteTole. 

Straordinaria si ii la fecondità della immaginazione di ÌUlltoa. 
11 prospetto dell* inferno, la consulta dei capi infernali, il volo 
del principe dei demoni ai confini del mondo, il ponte di comu- 
nicazione fra la terra e 1’ inferno , la genealogia del peccalo e 
della morte , la strepitosa guerra degli angeli col demoni , sono 
tntte felicissime immagini. Ma il tentativo di dipingere Iddio, il 
racconto del dialc^hi fra il padre cd il figlio , l’ uscita del fi- 
glio dal paradiso in soccorso degli angeli , colla sconfitta di Sa- 
tana , lo spalaucaisi dell’ inferno , e la precipitosa caduta in es- 
so dei demoni costituiscono poi slanci di fantasia superiori , sor- 
prendenti , singolari , in cui sembra che 1’ ampiezza dei cieli, c 
tutta la creatone non bastassero a contenere gli ardimentosi voli 
del poeta. 

Ad onta che la natura del sog^tto poco ai caratteri si pre- 
stasse , pure quelli introdotti da Milton nell* azione sono con 
molta proprietà sostenuti , e specialmente Satana che appare va- 
loroso , forte , fedele ai suol compagni , ed in mezzo alla sua 
empietà non senza rimorsi , e sempre mosso da ambizione e da 
vendetta. Nei differenti caratteri di Belzebù , di Molocco , di 
Belicle, non che nei caratteri umani si osservano anche tratti am- 
mirahili. Gli angeli bnonl però , sebbene descritti con proprietà, 
portano una certa sembianza di unlfornutà. Felicissime sono le 
similitudini , pretto il linguaggio , ricco di proprietà lo stile al 
soggetto sempre adattato , armonioso e sostenuto il yerso, vario 
nella cadenza , e qualche volta ancor mescolato di dissonanze , 
tutto in somma in questo poema annunzia ubertà di mezzi ed 
una sublime lussur^giante fantasia nell* autore. 

Ma se il Paradiso perduto è un poema ridondante di bellez- 
ze, ncppnr va da difetti esente. Nella guerra degli angeli Mil- 
ton si è troppo attenuto alla guerra de’ Giganti contro gli Dei 
dell’Olimpo della mitologìa. I Giganti della favola però erano 
supposti figli del cielo e della terra , e ridomandavano una 
parte della loro eredità agli Dei, ebe eguagliavano quasi in forze 
ed in potenza. Quelli Del non aveano creali l Titani, ed erano 
corporei come essi. 

Non è poi così degli angeli e di Dio della nostra religione. 

Il nostro Dio è nn essere paro, infinito, onnipossente, crea- 
tore dell* universo , cui tolto obbedkee. Le sue creature non 
mai far gli potrebbero una guerra materiale: in conseguenza l’au- 
tore in questo episodio si mette alcun poco in opposizione ai prin- 
cipi di quella religione che cerca tanto esaltare. 

La guerra degli angeli ribelli in cielo , di cui ci parlano 
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le sacre carte , fu g;«crra inielleltiiale: Ascendtnn ad Aquilonem 
in monte testamenti , disse Satanasso , et ero similis Altissimo. 

£ l’arcang^elo lUiebeie r»pose : Quis ut Deus! E con ciò 

tatti ^li angeli ribelli furono nell’inferno precipitati. 

Inoltre la morte cite alza il capo per respirare l’odore dei ca- 
daveri futuri Iddio ebe prende nn compasso per circoscrivere 
1’ universo ; i cibi degli angeli ; i demoni clic , tramatati in 
serpenti , deridono il loro capo , ed altro di mmil fatta ancora , 
sono idee improprie c stravaganti. 

Nell’ ultima parte poi , colla caduta de’ nostri primi padri par 
clic l’ ingegno del poeta cada ancor esse. Non v’ha dubbio che il 
rimorso del peccato , ed i lamenti della coppia colpevole destano 
pietà ^ ma sono troppo umili immagini in paragone delle altre 
precedute. E l’episodio in cni 'l’angelo mostra ad Adamo il de- 
stino della sua posterità , c spiega il mistero della incarnazione 
del figlio di Dio per salvare l’ uman genere , forma un vero 
trattato teologico , nel quale <^i poetica illusione va perduta. 

Im|Hitasi ancora a Uilton molta ineguaglianza di stile in tutto 
il corso dell’ opera ^ sebbene , a creder mio , su ciò non jMissa 
con ragione censurarri , essendo pur necessario il cangiar di mo- 
di nella espressione , com’ è che cangiano le idee , gli oggetti , 
le circostanze , ed anche per evitare la monotonia, la quale, per- 
cuotendo per lungo tempo nella stessa guisa 1’ udito , fa cadere 
facilmente nella stanchezza e nella noia. 

Oltre il Paradiso perduto , Milton compose il Paradiso riacqui- 
stato , poema epico m quattro canti che ha col primo molta re- 
lazione , ma di un merito assai inferiore certamente. Esso consi- 
ste in vari tentativi che Satana meile in opera per distruggere 
gli efletti dell’umana redenzione. Nel primo canto il Dio padre 
dichiara che il Salvatore sarà tentato i indi succedono lunghi col- 
loqui , nel quali il principe dei demoni assale il Salvatore colla 
dipintura di tutte le passioni che seducono l’umanità, esponendo 
in una magnifica descrizione la gloria dei romani. Nel quarto 
canto Satana pone in veduta il bene che nasce all’uomo di let- 
tere ed al filosofo: e qui il poeta fa una specie di pomposo esa- 
me di tutt’i sistemi di filosofia Greca, ed anche delle maraviglie 
delle arti di Atene : ma il Salvatore non gli dà ascolto. Veg- 
gemlo che lutti gli sforzi vanno a vuoto, Satana muove una ter- 
ribile tempesta , la quale neppure scuote la costanza del Salva- 
tore. Iddio fa intanto sorgere il più sereno giorno ^ e con ciò il 
demone tentatore sconfitto rimane .intieramente.' 

0^1 lettore fornito di buon gusto non può non accorgersi , 
che il detto poema , e per 1’ oggetto e per i mezzi che impiega 
non è capace di oOirlre un epico interesse , mancamlo di azione 
totalmente. Nella sola descrizione della serenità, che succede alla 
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temposta , sì ravvisa il genio poetico dell’ anfore, e in tatto il 
resto non è cbe stento ed ostentazione. Eppure Milton manifestò 
per questo poema maggior predilezione , clie pel primo. Tanto è 
vero che t^iiuno sia di se stesso cattivo giudice L... 

Milton non ha avuto in Inghilterra nè rivali nè imitatori. Ei 
sino ad ora librasi nelle superiori regioni ove innalzollo la fama 
del Paradiso perduto -, c ninno sarà mai forse capace di ccclis- 
sarc la gloria dell’immortale serto che cinge la sua fronte. 

EaciLL A 

Se star si volesse a quanto Lopez de Sedano, autore del Par- 
nasso spagnuolo, dice dei poemi epici della sua nazione, la S|>a- 
gna ne avrebbe un numero maggiore di qualunque altra nazio- 
ne : e parecchi di fatti contemporaneamente al Tasso nc furono 
pubblicati di forma non molto diversa da lineila della Gerusa- 
lemme liberata ^ e saranno forse di elegante stile : ma ninno fuori 
della Spagna li conosce. Alè si sarebbe mai parlato dell’Aracuana 
dell’Erciiia , se Voltaire, per fare l’àpologìà della sna Enriade, 
impegnato non si fosse ad encomiare tutti i poemi epici di mo- 
derni soggetti- 

D. Alonso d’ Ercilla y Ciiniga , autore del detto poema , co- 
mandò nel Chili alcune lmj)pe , ove fece la guerra in una pic- 
cola contrada , detta Aracuandi^bitata da nna schiatta di uomini 
più robusti e feroci di tutti gli altri popoli di America. Egli cor- 
se estremi pericoli in questa gnerra , il che feeegli concepire il 
disegno d’ immortalar sé medesimo , immortalando i suoi nemici. 
Fu il conquistatore e poi il poeta , ed intitolò col nome della 
contrada il suo poema. Molto fuoco ha messo nelle battaglie, ma 
poca è la invenzione , ninn piano , ninna varietà nelle descrizio- 
ni, nc unità nel disegno i questo poema è in somma più selvag- 
gio delle nazioni ebe nc formarono il sog^tlo: nondimeno viene 
fra tutti i poemi epici spagnuoli il più pregevole riputato. 

Or vedendo che il [wenia del Camocns , scritto nella stessa 
lingua (presso a poco), è conos^UtòT^etto da tutti gli esteri , 
e tradotto in vari idiomi , è forza ilìTdirè , che se dei {loemi epici 
spagnuoli alcuno nè fosse di merito veramente supcriore , non 
rimarrebbe al cerldTigteto a chi non è di quella nazione. 

V 

KLOPSTOC 

La Messiade di Klopstoc c nn poema in continuazione del Pa- 
radiso perduto di Milton ^ poìebc il poeta Inglese termina colla 
promessa della riparazione ^ cd il poeta Alemanno canta la ve- 
nula , la morte cd il risorgimento del Messia, ossia la redenzione 


Digitized by Coogle 



2oa 

drirutnaH mnere-, ma con ins|iiraùouì assai diverse. Milton nel Pa- 
radiso perduto trasse le sue (pgantesche splendide immagini dal- 
l’antico testamento ^ e Klopstoc informò la sua {loesia nella san- 
tità del vangelo ^ percui in tutti i ponti la Messiade spira amore, 
carità , speranaa , perdono. 11 primo segui il volo stupendo dei 
profeti I ed il secondo, nella sua estasi, si {nacque adorare la mi- 
sericordia dei figlio di Dio solamente. 

Colpo iT occhio sulla Messiade. 

A presi la Messiade col racconto dell'ascensione del Redentore 
sul monte Olivcto per rinnovare a Dio il patto di farsi media- 
tore e vindice dell’ antico fallo. Egli manda poi l’arcangelo Ga- 
briele in cielo a’ piedi dell’ Eterno per conoscere i suoi divini 
voleri. Satana intanto giura la ncmionc del Messia^ ed unito ad 
Andramalecco , demone di lui piu maligno , giunge sul detto 
monte in cerca di Gesù e de’ suoi discepoli i si dirige in sogno 
a Giuda sotto le semlManze del di lui padre , dicendogli cbe il 
divino Redentore non le cura , con cui inspiragli odio contro 
Gesù, invidia contro i discepoli ^ e Giuda diviene il traditore del 
Alessia. 

11 divino Redentore, disceso dal monte Oliveto, entra in Ge- 
rusalemme ; ed insiiinita la memorazione del suo sacrificio, recasi 
sul Taborre , ove lebova discendo a rinnovargli la sentenza. 

Abbadina, spirito infernale che non mai perde il rimorso delia 
sua colpa , si mette a contemplare i dolori del Messia, seguendo 
da lontano Satana ed Andramalecco per annullare l’iniquo loro 
disegno. Dopo di avere lungo tempo cercato il divino Redentore, 
in fin lo ritrova , vinto dal dolore nel Getsemani ^ e reggendo 
il sacrificio dell’ uomo Dio , prorompe in pianto. 

Pronunziata la crudele sentenza di morte contro Gesù , Eloa, 
principe degli angeli , chiama le schiere celesti a fargli corona 
sul Golgota per assbtere al ^ran sacrificio. 

Satana e Andramalecco si mescolano agli angeli , e vanno 
svolazzando intorno alla vittima > ma Eloa li discaccia , precipi- 
tandoli negli abissi del mare. 

Le anime dei profeti , condotte da Gabriele , circondano il 
Golgota ; in mezzo a tanto apparalo s’innalza la croce, gronda 
sangue il Signore , e fra i patimenti , nell’agonia ama, perdona, 
prega ed assolve gli stessi suoi carnefici : alza le luci , annunzia 
il compimento della grande opera e muore. 

11 sole si ferma ecclissato, l’oscurità si diffonde per tutta la 
terra che da orrendo tremuoto viene scossa. 

La tomba del Alessia è subito contornata dal cori celesti: pas- 
sato il terzo giorno essa si schiude , ed il Messia ne sorte Irwn- 
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fante. Ma pria di abbandonare la terra moetrasi di nuovo a’auol 
discepoli , esercita il msjjistero proprio della sua natura , e si fa 

F 'ndice divino degli uomini. Scortalo poi da Eloa discende al- 
ìnfemo a punire gli spiriti caduti e a giudicar coloro che pe> 
rirono neir universa! diluvio. L’ anima di Adamo rivolge fervide 
preghiere al Messia perchè conoscer gli faccia per visione qual- 
che immagine dell’ universal giudizio , ed è soddisfatta. 

Il Redentore ritorna sul monte Oliveto , promette la venuta 
del Paracielo , lascia Eloa a tutelare la terra e prosegue il suo 
trionfai cammino verso il ciclo in mezzo alle falan^ degli an- 
geli che cantano inni di gloria , proclamando il vincitor della 
morte. I canti crescono in accostarsi alle porte del cielo; arriva 
finalmente al raggiante trono del Padre e mettesi sulla sua destra 
a sedere. Così ha fine il poema. 

Sarebbe al certo oltraggiare il buon gusto e la ragione il negar 
alla Messiade di Klopstoc il merito di un poema epico di primo 
ordine , che avvisa nell’ autore un ingegno trascendente e molto 
raffinato, pel disegno dell’opera, per i mezzi che impiega, per 
le immagini e i quadri grandiosi al suo alto scopo sempre cor- 
rispondenti. 

Quel misto di divino ed umano che in lutto il corso del poe- 
ma si osserva in persona del Redentore , la sna calma maestosa 
in tanta aspettazione fra i cantici del paradiso e le bestemmie del- 
l’ inferno ; tutto ciò costitnWce il vero carattere dell’ nomo Dio , 
qual ci viene dal vangelo rappresentato. 

Quando la sentenza di morte gli è intimala , vederi l’ afletto 
religioso felicemente nella più sublime poesia distemprato. Quel 
fremer che fa la natura nel momento della sua morte , quel tetro 
terrore che inspira il sacrificio dell’uomo Dio, la sna risurrezione 
e’I grande spettacolo del cammino a traverso dei cieli , per an- 
darsi ad unire all’Eterno, sono lutti oggetti che destano nel let- 
tore un religioso terrore , nna sacra meraviglia , nn impeto di 
amore , di riconoscenza , un rapimento , un’ estasi profonda. 

Bellissimo è fra gli altri l’ episodio della morte di Maria , so- 
rella di Lazzaro. Santificatasi essa nel continuo conversare col Re. 
denlore , in punto di morte si ricorda del suo celeste amico e 
nella di lui pietà tutta s’abbandona : accusando poi i suoi pec- 
cati , la parola le vicn meno e spira nell’ affanno. Lazzaro non 
piange la di lei morte , non si accora ; ma si conforta nella idea 
della universal risurrezione. Tutto ciò, scritto colla più toccante 

n ia , sente di nn certo patetico che dolce scende all’ anima e 
intifica. 

I critici imputano alla Messiade, l.° poco movimento di passio- 
ni : nno è 1’ affetto , essi dicono , che sta in azione , il dolore ; 
8." Che, dopo la risurrezione di Gesù , il racconto di quanto se- 


Digitized by Coogle 



204 

Ijiic è dettato con tnono lirico piuttosto ebe epico*, 3° Che tutto 
il |K)cn>a è involuto di una mistica oscurità. 

Alla prima impntaxionc risponder si potrà, che la natura del 
eo{;|];etto non sopportava contrasto di avvenimenti e conflitto di 
imssiuni ; c che sebbene il dolore sia la sola passione in azione, 
pur è tale clic siihliinn P .iiiiiiia del lettore parleci[iar facendola , 
nella contemplazione del {yran mistero , alla celeste grandezza. 

Alla seconda clic , cambiando totalmente la scena dopo la ri- 
surrezione, è pur forza che cambiasse il tuono della poesia^ non 
mai però divicn lirico. 

Ed alla terza, che cliiiinqDc è capace di aiti concepimenti c di 
ra|'|riang;er le idee dell' autore , anziché incontrar oscurità nella 
Alessiadc, vi trova una luce abbag^liante. 

In og;ni modo , se qnalclic cosa della critica reg^fcsse, sparisce 
a fronte di tanti alti prejri di cui questo poema è adorno. 

Quello che può {riustamentc sì alia Hessiade che al Paradiso per- 
duto imputarsi , si è che manca in amendne i poemi l’alternativa 
di speranza c di timore^ non vi è sospensione di animo, non vi 
ò minaccia d’ infausto fine, non vi è macchina^ il che costitnisee 
la vera essenza dcll’cpiea poesia. Fin dal principio scorg^esi lo scio- 
g;limcnh> della catastrofe , non potendo esseri limitati vincer l’on- 
iii{H>lenza. JMilton potè almeno far nascere una guerra materiale, 
idea heneliè forzata , anzi stravagante , pare produce qualche cf- 
fetlo , coincidendo in certo modo con quanto le sacre carte circa 
la rlliellioiic degli angeli ci fan sapere. Ma Klopstoc restò nel 
solo racconto della passione , morte c risurrezione di Cristo; per 
cui il ano poema piu di quello di Milton dalla natura dell’ epo- 
{>ea si allontana, non essendo che semplice narrazione. 

Klopstoc inoltre non iscolpisce a rilievo il momio esteriore, e 
le sne descrizioni , benché piene di leggiadria , sentono di nni- 
formità. Egli era 1’ uomo più dell’alTetto che della immaginazio- 
ne; e questa sua mancanza di fantasia fa sì ancora che troppo 
s’ immerga in un mondo invisibile soprannatnrale. 

Il poeta Gesner cantar volle anch’ egli un sofrgetto biblico , 
ossia di sacra scrittura ; e scelse la morte di Abele. £ sebben 
fosse un ftllo storico il quale più alla tragedia che all’epopea si 
prestasse , pure riesci l’ autore a ben trattarlo , essendo nel suo 
poema il carattere principale , i contrasti , gl’ incidenti di un in- 
teresie vivissimo ■ e Caino stesso, reo come è, induce a spargere 
lagrime. Le bellezze della morte di Abele del Gesner sono in 
somma tali, che anche nelle traduzioni, le quali van prive delle 
ipvzie native dcUo stile, non lasciano di molto intere^arc non che 
dilettare. 
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DELL4 ^0ES1A ROKANTICA CATAU.KR8SCA. 

L’umana natura geco porta un fondo inrsanribile di sensibl- 
lilà , la quale domanda a sempre più espandersi ; e non tro- 
vando sufiicicnle ciò che esiste , cerca di spaziare nel campo dei 
possibili. L'uomo vuole tutto animare , tutto interrogare , e vuole 
che lutto a lui risponda. Egli soffrir neanche 'pub ebe il sasso 
sia mulo , che un monumento non senta; egli attacca a tutti gli 
oggetti .imembranze , piaceri , speranze , interesse ; c da ciò 
nasce ^nell’ istinto irresistibile che in noi sentiamo, il quale volge 
i nostri pensieri e la nostra immaginazione ad un altro ordine 
di cose ; c da ciò sorge quella folla di sentimenti confusi ma te- 
neri, ove la nostra anùna ama sempre dillbndersi. Ecco perchè aU 
r uomo tanto piace il maraviglioso, offrendogli nn nuovo mondo 
di esseri più maestosi , dilettevoli ed imponenti. Ecco perche 
ha |M>t«to darsi tanto prezzo alle finzioni dell’ antica mitologia , 
sapendo essa tutto animare , e mettendo 1’ uomo in comunica- 
zione con tutti gli esseri esistenti , possibili , immaginabili ; il 
die lo fa vivere nel passato , nel presente , nell’ avvenire , ed 
anche in un mondo ideale. 

E fu appunto l’amore del maraviglioso, si polente nell’uomo, 
e più ancora nelle rozze menti , che produsse presso i popoli 
settentrionali, e propriamente presso i Franchi, i Goti, i Bor- 
gognoni la romantica poesia ; la quale fu in origine una lode 
cantata nella ebbrezza ddia gioia a qualche illustre personaggio. 
Tutti i poemi romantici antichi che il tempo ci Ita conservati 
hanno perciò un fondo storico , benché molto dalla favola adom- 
brato, e ricordano le gesta di qualche fortunato condottiere che 
grandi cose operò. Questo canto , il quale in sul nascer suo es- 
ser non poteva che estemporaneo, venne poi alle leggi poetiche 
assoggettato , e produsse nei tempi della errante cavalleria spe- 
cialmente , quando il valor personale era in grande onore, tanti 
poetici componimenti, di cui la moderna letteratura va si fastosa. 

Andarono perdute per le ingiurie delle umane vicende le nor- 
diche canzone che celebravano le gesta di Ariniano , non che i 
fatidici canti con cui la inspirata Vclleda inanimiva i Brettoni Te- 
deschi alla gnerra contro le romane legioni in difesa della pa- 
tria libertà. Ma si sa che nella tenda di Attila si cantarono go-* 
tiche poesie , ripetute poi alla corte di Teodcrico , le quali tra- 
mandavano la storia della più remota antichità, non che le glo- 
riose imprese degli croi della reai razza degli Amali , soggetto 
favorito per tutte le selvagge tribù settentrionali. 

Da Ire fonti storici è che emanarono gli argomenti della ro- 
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inantica pocwa. H primo « più antico contiene il racconto degli 
eroi Franchi , Goti e Borgognoni della prima invasione delle 
genti del nord nel mezzogiorno di Europa , che formò sogget- 
to alla canzona delta Niebelungm , e ai diversi componimenti 
conosciuti sotto il nome del libró d^li eroi, che palesano intie- 
ramente lo spirito e il genio dell’ antico nord. Il secondo ri- 
guarda Carlo Magno per la guerra fatta contro gli Arabi: ed al- 
lora nella poesia romantica incominciò a prevalere il gnsto di nn 
certo maraviglioso fantastico che convertì i soggetti storici in 
soggetti favolosi. 11 terzo finalmente appartiene alla storia del 
BriUanno Artù e alla sua tavola rotonda. Le guerre delle cro- 
ciale , avendo poi insinualo nelle menti europee il gusto orien- 
tale , la romantica poesia venne ad arricchirsi di una specie di 
maraviglioso brillante che accrebbe il suo interesse. Si creò dai 
poeti nn mondo immaginario di eroi , di spiriti e di altre ma- 
ravigliose nature per rappresentare i combattenti , P amore e 
la perfetta cavalleria. Tutta P Europa fu in breve inondata di 
libri riguardanti gli Amadigi , i Floriani , i Palmcrini ed altri 
eroi giganteschi di simil natura in mezzo agl' incantesimi , in- 
namoramenti , duelli , viaggi per selve e per contrade scono- 
sciute , con mille stranezze ed assurdità. I quali componimenti 
occupavano non solo P attenzione delle persone del volgo , ma 
dei nobili ancora , con pregiudizio della storia , della geografia 
. e della ragione*, mania che, ad onta della colinra e della erudi- 
zione , ha sino al sesto secolo dominato , ove più ove meno , le 
menti europee. Questo stesso spirito di maraviglioso si è in se- 
guito esteso ai componimenti in prosa ^ e finalmente si è ado- 
pralo a trattare i più gravi soggetti storici benanche, del quale 
genere oggi si abbonda. 

Cbecchè ne sia della origine del romantico poema , esso non 
diflcriscc dalla epopea , che nella sola macchina , essendo alle 
stesse leggi poetiche sottoposto. Se l'epopea è un racconto in- 
grandito dal maraviglioso mediante P intervento di una potenza 
all'uomo supcriore , il romanzo è intieramente macchina del poe- 
ta , intieramente favola , benché circa soffiti storici versasse , 
neppure alle regole del verlsimile sottoposto , come se avveni- 
menti di un mondo gigantesco e dal nostro ddl lotto differente 
riguardasse. 

Il primo che in Italia levasse il tuono della sna voce, per can- 
* far con decoro le gesta romanzesche, fn nel suo Mollante il Pulci: 
egli volger volle in beffa le azioni romanzesche sì provenzali 
che spagnuole , con applicare a qne’ Paladini- opere e maniere 
piene di buffonerie , e con fingere di dkprezzare nelle imprese 
ogni ordine ragionevole e naturale sì di tempo che di luogo , 
|>assar facendoli dalla Persia , dall'Egitto a Parigi , e compren- 
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dendo nel 0;iro di giorni opere di più lustri, in somma con mel* 
tere latte le loro azioni in rìdùndo ^ da coi il Berni trasse l’ idea 
del suo poema burlesco , e spinse per neeesNtk più innanzi il 
ridicolo satirico. Non lasciò però il Palei nelle sue invenzioni di 
rassomigliare costumi veri e naturali, non che la vanità e volubiUlà 
delle donne , l'avarizia ed ambizione d^li nomini , ed altri vizi 
ancora ; il tutto detto sempre con grazia , piacevolezza , nrba- 
nilà. Al Pulci successe il conte Boiardo col suo Orlando inna> 
morato. Ma , o fosse il ^^to del secolo in cui si formò il Bo- 
iardo, o che mancato gli sia il tempo per terminare e dar l'ul- 
tima mano al suo lavoro , lasciò un poema che non finisce, cui 
manca pure 1 ' esattezza. Sommi nondimeno furono gli applausi 
che dalia sua opera riscosse il Boiardo ^ ed offri 'ad Ariosto la 
occasione di comporre il suo famoso poema deil'Oriando furioso. 

Qual fu grande Omero nell’ epico-eroico , tal riesci Ariosto 
nell' epico-rolnantico ^ onde venne, a ragione, l'Omero Ferrarese 
cliiamato. Ad onta che non il senso ascoso, non la morale, bensì 
il diletto primario scopo fosse degl' epici-romantici componimenti, 
pur nondimeno Ariosto nel suo Orlando furioso seppe mirabil- 
mente scolpire tutti gli umani affetti , costumi e vicende della 
vita sì pubblica che privata ; in modo che quanti nell' animo 
dell' nomo moti ecdtar possono l' amore , 1’ odio , la gelosia , 
1 ' avarizia , l' ira-, 1’ amÙzione , si vep;gon tutti in azione sotto 
il color proprio e naturale , coi sentimenti delia più profonda 
filosofia , in molti luoghi del suo poema abilmente disseminali. 
Egli non prese di mira i soli grandi , ma i mediocri , ed i vili 
benanche, per dipingere di ogni classe il costume e le passioni, 
c «pel che dasenno nel viver sno imitar debba, onde tenersi dal 
vizio lontano , ed incontrar sempre la virtù. Alla varietà delie 
persone egli un vario stile ed una varia espressione adattar 
seppe , dovendo le parole alle idee , di coi sono le immagini , 
sempre convenire. 

La sua ricca invenzione, la feconda vena, le belle immagini, 
la naturalezza dei racconti , le vive descrizioni , le felici simili- 
tudini , la spontaneità della rima , che nata sembra insiem col 
verso e col pensiero , e tntt’ i poetici ornamenti colpiscono tal- 
mente il lettore , ebe lo rapiscono ; onde perdona volentieri 
le miche negligenze che incontra in Ariosto , le quali non of- 
fendono, ma sembra invece che rendano le sue grazie più piccanti: 
e se la poesia non è che creazione, Ariosto è poeta per eccellenza. 
Egli offre l'esempio della fantasia più copiosa , più ratta a rac- 
cogliere immagini, più facile nel comporre, e più destra e franca 
nel colorire i suoi quadri- , Sembra non esservi difficoltà capace 
di arrestarla, o ritardarla. È in somma un prodigo della natura 
Bell'arte di ben comporre in poesia. Rinaldo, Saenpanto, Harfiso, 
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Mantriganlo , A(p«lnante , Carlomagno e Rodomonte sono pcr- 
Bonairg-t de(pii della 'Iliade. Aleina poi è una creazione poetica 
che sarà sempre og(>|ello di grande ammirazione. Ariosto La in 
alcuni ponti il merito delia Iliade e dipinge i costumi |hh 
drammaticamente dell' Odissea , aggiungendovi una certa grazia 
che in Omero non si trova. Tasso gloriavasi di chiamarlo il suo 
signore , il suo maestro ^ e lo ebbe costantemente a modello. 

Opera non vi è di fatti ebe riscosso abbia mai da tutte le con- 
dizioni e dal concorso di tutte le nazioni tanto plauso , quanto 
rodando Furioso: « V’ha in esse (dice Voltaire) un merito 
• ignoto a tutta l’ antichità , e si è quello degli esonlì: ciascuno 
» c come un palazzo incantato, il cui vestibolo è sempre di un 

> gusto diverso, ora mesto , ora semplice , ora anche grottesco; 

■ vi si trova sempre la morale, la letizia, la galanteria, e sopra 

■ tutto la natura e la verità. * 

« Aon sono elleno le 'stanze di Ariosto ( scriveva Bernardo 
» Tasso al Varchi) il ristoro dello stanco pellegrino nella lun- 

■ ga via , che cantandole il fastidio del caldo c del cammino 

> rendono minore? Non sentite voi tuttodì per le strade c per i 
» campi andarle cantando? Io credo che in tanto spazio di tem|>o 

■ quanto è corso dopo che quel dottissimo uomo mandò alla luce 
» il suo poema , non si sicno stampati e venduti tanti Virgili e 

■ tanti Omeri, quanti Furiosi. » 

Il critico Baretti poi disse , che un tal poema letto esser do- 
vrebbe da quei soltanto che fatto hanno qualche cosa di grande 
per la patria. 

Che se Ariosto evitata avesse una certa scurrilità in mezzo 
al serio , la sconvenevolezza di alcune parole , e di quando in 

3 nando anche di sentimenti , alcune esagerazioni troppo ecce- 
enti , delle forme plebee e abbiette , il suo Orlando sarebbe al 
certo r opera in poesia più perfetta. 

Peccato veramente die questo fecondissimo ingegno, per trop- 
pa condiscendenza verso il bel sesso, reso siasi imitatore del Pul- 
ci e del Boiardo in abbellire novelle indecenti, fortune roman- 
zesche , prove d’ inverisliuile o pazzo valore , s<qrni , inezie e d^ 
lirì. E se , invece di trattare soggetti sì frivoli , egli imma- 
ginato avesse qualche favola interessante c sublime , colle alte 
sue doti c colla onnipotenza del suo stile , soggiogalo avrebbe 
tutte le menti , c tolto forse lo scettro epico al cieco cantore di 
Smirne , per non essergli giammai rapita. 

Ridonda la Spagna di poesia cavalleresca ; ma essa non ac- 
cresce la massa della letteratura universale , poiché tali compo- 
nimenti sono tutti sul tipo del gusto puramente patrio , esclusivo 
in conseguenza per i^ni altra nazione. 

Possono nondimeno gli Spagnnoli gloriarsi di una inùgne opera 
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in questo (>;enere , cioè del D. Chisciotte di Cervantes, che seb- 
bene scritta non sia in versi, pare ha tiitt’i dritti ad essere qual 
poema anzi (pran poema cavalleresco ri(piardato. 

Il depravato g;usto de' romanzi cavallereschi scfpiitando tuttavia 
a dominare in mezzo ai lumi della coltura e della erudizione del 
decimosesto secolo , il Cervantes ingegnossi di attirare un pic- 
cante ridicolo a questa poetica mania; e verso la fine del detto 
secolo diede alla luce questo suo romanzo, il quale è in sostanza 
una satira allegorica contro Terrante cavalleria. Egli ottenne com- 
pletamente r intento ; poiché con esso tolse dalie mani di tutti 1 
romanzi cavallereschi che per più secoli fatto aveano la delkia e 
la comune occupazione. > 

La fecondità e leggiadria della immaginazione, la naturalezza 
dei racconti, le belle descrizioni, l’el^anza ed amenità dello stile, 
il fino ^usto e sano giudizio del Cervantes han saputo di un am- 
masso di stravaganze e di pazzie formarne nn’ opera sì nobile 
e dilettevole , eh’ è stata da tutte le nazioni accolta con tra- 
sporto, e se 1’ hanno in ogni guisa appropriata , tradncendola in 
versi , in prosa , copiandola in rami , in tavole , in arazzi. 

La poesia cavalieresca è stata per lungo tempo presso i Fran- 
cesi oggetto di gp’an passione! essi anzi hanno offerto i modelli 
de' cavalieri erranti nei favolosi racconti de’ così detti Paladini, 
o Reali di Francia. 

Ed , oltre la poesia cavalleresca , si è ancor molto la poesia 
semplicemente romantica in Francia coltivata; in cui le don- 
ne si sono distinte maggiormente, e Uadama Scndery, col suo 
Ciro e colla sua Cklia , occupa senza dubbio il primo posto. 
Sebben la virtù del primo , che venne da Senofonte dipinto co- 
me il modello del perfetto principe , e l’ eroismo della seconda, 
specchio del più grande amor di patria, confusi fossero colla ga- 
lanteria e colle leggerezze amorose, vi è nondimeno Unta ric- 
chezza d’ invenzione , eleganza di stile , nobiltà di caratteri , 
elevatezza di sentimenti ; vi s’ incontrano Unti tratti delicati e 
fini; vi si scorge Unto spirito, UnU fantasia ed erudizione, che 
è por forza perdonarle i difetti ed ammirarne l’ ingegno. 

Madama de la Fayettc principessa di Clevcs, antrice del poema 
romantico la Zaide , pubblicato sotto il finto nome del Si^ab , 
all’eroismo chimerico c alle incredibili avventare , sostituì gii ac- 
cidenti verisimili e naturali , con ridurre le finzioni alla pittura 
dei costumi , dei caratteri e degli nsi della società i e con ciò 
rese più interessante il romanzo. 

Il gran successo del romanzo del Cervantes eccitò presso i 
Tedeschi nn ardore a scrivere romanzi cavallereschi sul gusto 
del D. Chisciotte , per innalzare al grado di poesia la prosaica 
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rappreiMMitazionc della realtà : ma i loro tentativi alP aspettativa 
mal corrispoiiero , perché i costumi nella Germania non mai fu< 
rono a simili invenzioni favorevoli , come io erano ai tempi del 
Cervantes nella S(>a|;na , riliutandovisi in eerto modo il gpenio 
nazionale , il quale è pressoché P opposto di ciò che sia il bril- 
lante ardire delP errante cavalleria , ad onta che la poesia ro- 
mantica cavalleresca (come si é detto) prendesse dai popoli set- 
tentrionali la sua orig'ine. 

Gli Alemanni, vivendo sparsi e divisi in piccole città, borghi 
e villaggi, costretti per lunga stagione a viver solinghi rinchiusi 
nei privati abituri , esser non {vossono gli uomini ddic grandi 
associazioni , bensì delle domestiche cure : é raro perciò che ad 
essi offrasi lo spettacolo del conflitto delle esaltate passioni, ove 
si svolgono le più notabili forme dell' umana natura, elementi 
della poesia cavalleresca. La forza della loro niente, anziché es- 
ser espansiva , si concentra e rientra in sé stessa ^ donde deri- 
va che la Germania sia il paese più del peltro , che della 
immaginazione. 

Gl'Inglesi all'opposto vantano una prodigiosa ricchezza in 
questo genere , essendovisi in tutt' i tempi i migliori ingqpti con 
lras|iorto dedicati. Eissi hanno pregevoli (toemi romantici di cen- 
tinaia di migliaia di versi ^ cosa veramente da stupire come da un 
sol soggetto abbiano |»otuto tanti accidenti , e tante scene interes- 
santi ricavarsi. Ma ciò che più li onora si è che ban cercalo di 
rendere i romanzi eroici al maggior grado istruttivi , destinali 
avendoli a dipinger P indole dei tempi ed a correggere i costumi. 

In ogni stato ed in ogni condizione sono sempre più gli uomini 
difettosi che i buoni. Un'opera dunque che, con belle immagini, 
con vivi colori , e con piacevole e grazioso stile conoscer faccia 
la virtù ed il vizio in tutti gli aspetti , riuscirà sempre utile ed 
interessante , cui assai prestasi il romanzo , offrendo il più vasto 
campo alla poetica invenzione. 

Ostervmioni. 

Gli antichi non conobbero la poesia cavalleresca ; nè ciò vnol 
dire che essi non avessero romanzi i n' cbliero anzi moltissimi , 
come ne hanno tutte le nazioni in tutte l' epoche-, |ioiclié piace 
sempre ai poeti, ad i^getto di dilettare c istruire, dipinger più 
vivamente le umane azioni , il vizio e la virtù , con finti pia- 
cevoli racconti ; onde vedesi costantemente che in ragione che una 
nazione è più immaginosa , maggiormente le poesie romanticlic 
vi abbondano, di cui nc fan prova le tante giustamente vantate 
novelle aralie e persiane. 
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I romanzi Greci versavano per lo piu sn avventure amorose, 
eercanilo dilettare il lettor* colla varietà degli accidenti e col- 
r amenità dello stile ; della quale natura sono le favole Mile- 
sie , c le favole Sibaritiche. ìlla i Romani , per la sostenutezza 
del loro carattere , non mai coltivarono qualunque specie di ro- 
mantica poesia. Il Satiricon di Petronio non può dirsi veramente 
nn romanzo , ma piuttosto un poema didascalico ^ e l'Asino d'oro 
di Apuleio, non ostante che scrìtto sia in latino, è di Greca ori- 

5 ine , secondo I' attesta lo stesso autore ( nato in Slamlura città 
eli' Afrìca ) , il quale dice di averlo appreso dagli autori Gre- 
ci , durante la sua dimora in Atene. 

Ritornando ai Greci , la sola Odissea pare che avesse una 
certa rassomiglianza ai poemi cavallereschi del medio evo. Ulisse 
però non è un cavaliere che vada in cerca di avventure (Il che 
costituisce il vero carattere della poesia romantica cavalleresca), 
bensì nn saggio che lotta contro tutte le avversità ; egli è l'op- 
posto di un cavaliere errante , e perciò il detto poema niente bi 
che fare coi romanzi dell'errante cavalleria. 

Poema eroi-conùeo. 

Dal poema romantico cavalleresco nacque l’eroi-comico, desti- 
nato non solo al dilettevole, ma al giocoso benanche. 

L' uomo , avido sempre del piacere , naturalmente ingegna- 
si accrescerne le sorgenti : perciò , non contento del maravi- 
glioso dell'epopea e del fantastico del romanzo, cercò nell'eroi- 
comico Il faceto , poetico componimento il quale più all’ epico 
che al romantico si avvicina , sottoposto essendo alla legge della 
verità storica e della verisimiglianza, onde i suoi sali piacevoli e 
piccanti riuscir possano. Maggiori sono dunque le difficoltà a su- 
perarsi nel poema eroi-comico , che nell' epico-romantico , perchè 
nel primo maggiori , che nel secondo sono gli obblighi del poe- 
ta ; ed ancor perchè la natura non fu mal mollo prodiga del 
bel talento che sappia dallo scherzo far nascere la morale. 

Anton Francesco Grazìni fu il primo a dame un saggio in Ita- 
lia ^ ma il Tassoni Modanese lo condusse poi a perfezione : c 
sembra che , senza essere preceduto , lo avrebbe creato da sè 
solo. 

La Secchia rapita del Tassoni in tutte le sne parti mostra 
esser produzione di nn genio felice , avendo in essa 1’ autore , 
colla più seducente naturalezza, attirato il ridicolo su i vizi del 
suo secolo , e specialmente sul codardo vanagloricwo c sai zerbi- 
no romanzesco, mediante i caratteri indeterminati del marchese 
di Cnlagna e di Titta. 

L' argomento versa intieramente su di un fatto storico , e si 
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« la guerra insorla fra Klodaimi e Bolognesi |>er una Seccliia 
di legno die i primi , con una correria fatta sin dentro Bolo* 
gna , rapirono c in Modena trasportarono. 

IVon vi c cosa più ingegnosa e più poetica delle battaglie, de- 
gli eroi , e de’ sentimenti amorosi della Secclila rapita. Le ras- 
segne degli eserciti , l capitani die II gridano , la loro provve- 
nlenza , le loro insegne, gl’ incontri, le ferite, le uccisioni vanno 
accompagnali da un certo serio che non mai disgusta, e da un 
faceto che assai rallegra. 

I caratteri si seri che burleschi sono ben condotti , propri e 
adattali in tutti gli accidenti. Il consiglio degli Dei , l'episodio 
del cavaller Melindo e del suo incantesimo, la giostra del conte 
di Culagna , col racconto che fa il Nano delle ventare del suo 
padrone ridondano di tanta grazia e dì tante bellezze, che nulla 
lasciano nel loro genere a desiderare. 

Perraul tradusse il detto poema in francese, chiamandolo opera 
di nuovo disegno fellcemcale eseguitai ed è stato ancor tradotto 
in varie altre lingue. 

Molli poemi eroi-eomici tennero dietro alla Secchia rapita in 
Italia^ ma , all’ infuori del Malmantilc del Lippi, tutti gli altri 
restano nella mediocrità , ed alcuni anche al di sotto. Egli però 
troppo si g^ovò del |tarlarc plebeo , de’ proverbi volgari e dei ri- 
boboli Fiorentini; di manìerachè, per far gustare al resto d’Italia 
i pregi di un tal poema , bistrò che il Salvini éd il Biscioni 
sommergessero ogni verso in un mare di commenti; il che finisce 
coir annoiare og;ni lettore che sa le rive deirAmo non sìa nato. 

Nella Francia, ove l’ameno e’I dilettevole sono più che al- 
trove coltivati, il Tosoni aver dovea imitatori; e lì ebbe in Boi- 
Iran, in Voltaire ed in altri ancora. Il primo colpi al segano nel sno 
Lntrin , poiché con leggiadri modi di un ridicolo piccante di- 
pinger seppe la inerte agiata vita di alcune dignità ecclesiastiche , 
mediante la frivola gara insorta fra il Tesoriere , prima di^ità, 
ed il Cantore, seconda dignità del capitolo, per un leggio situato 
in mezzo al coro della chiesa cattedrale. 

II secondo poi , ad onta clic nella Pncelle d’ Orleans impie- 
gato avesse maggior tempo e maggiore stadio che in qualunque 
altra sna opera poetica, pure riesci soltanto in degpradare un bel 
punto di storia patria , con un’ amara c indecente satira , senza 
potere , con ciò, dilettevole ed ameno divenire. 

Lo stile , la locuzione , l’ armonia e l’ arte , ossia la condotta, 
sono in superior grado nella Pncelle d’Orleans , egualmente che 
nella Enrlade e in tatti gli altri suoi poetici componimenti; ma 
il disegno dell’opera non è noluie, nè piacevole; ed inoltre la 
scelta del soggetto non fa felice , riguardando un fatto troppo 
interessante per soffrire gli attacchi del ridicolo. 


Digitized by Google 


iil3 

Gringlcsi meller vorreliltero la FilAia dei capelli rapila, poe* 
ma iMirleaco di Pope, a caoto dei Lntrin di Boilcau^ ma sembra 
una vanità nazionale poco scusabile , essendo in esso i caratteri 
uniformi e con isforzo sostenuti •, nè \i è la vena , la piacevo- 
lezza , il movimento del Lntrin. U ritratto della Melanconia, os- 
sia della Dea de’ vapori , benché una delle sue cose più rimar- 
chevoli , pure è molto inferiore all' episodio della Mollezza del 
Lulrin. 

Il solo poema eroi-comico del Parn^ sostener potrebbe il con- 
fronto col Lntrin , se I' autore un soggetto più plausibile scelto 
avesse ^ percni non merita di qui farsene menzione. 

CAPITOLO XI 

DELLA DlVIItA COMEDIA DI DANTE. 

Al nome della Divina Comedia lutti gli nomini dotati di allo 
spirito si scuotono e sì prostrano •, poiché in essa il Dante non 
solo fa gentil poeta , ma benanche filosofo sagace , politico pro- 
fondo, oratore, ristauratore delle buone lettere e fondatore del 
novello idioma. 

La detta opera non appartiene al genere epico 6 tragico , 
non essendovi azione \ non al genere lirico , non essendo una 
cantica , nn inno , nn' elegia , nn' egloga •, non al genere dida- 
scalico , non essendo nn trattato di precetti di arti o di scienze: 
ma è un componimento poetico di nuovo genere c sì g^nde, che 
non ha sinora avuto nè emuli nè imitatori. Merita formar quindi 
nn soggetto a parte nella presente o|iera \ e non lieve fallo sa- 
rebbe al certo obbliare il più ragguardevole monumento di umana 
sapienza che la italiana letteratura in poesia vantar |m^. E sic- 
come tiene nn certo mezzo fra l'epopea e il dramma , così sem- 
bra esser questo il suo più opportuno luogo. 

La Divina Comedia può considerarsi come T enciclopedia del 
decirooqiiarto secolo. Veruna delle umane passioni vi è dimentica- 
là: tutte le religioni, tutte le età, tntt’ i sessi e tutte le condizioni 
figurano in questo g^an poema. La fonte del patetico , che con 
ghandissimo successo l'autore impicg;a, si è la religione cristiana: 
per mezzo dei terrori e delle speranze della medesima muove le 
passioni , tocca il cuore , spaventa 1' immaginazione, ed esercita 
sublimemente le funzioni di distribntor di pene e ricompense. E 
per inculcare con più forza questa solenne lezione , fissa il suo 
viaggio nella settimana del Giubileo , quando 200,000 fedeli 
affluiscono in ciascun giorno nella capitale del mondo cristiano , 
per ottenervi indulgenze plenarie. Indi, aprendo agli occhi stor- , 
diG de' suoi contem|H)raDei una immeusa triplice scena, vi sparge 
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la intera letteratura , le scienze , i coslnmi , le idee , le rimem- 
branze , le passioni del medio evo, le invenzioni , la spie|;;azionc 
deTenomenl naturali , le storie de^li uomini celebri, la teolo^ria, 
r astronomia , tntto in somma lo scibile de’ suoi tempi. Ma ciò 
che più sorprende si è che Dante presentito abbia la scoverta del- 
l’attrazione fatta da Newton, non ebe (quella delle quattro stelle 
del polo antartico da Amerigo Vespuca, e indovinato ancora la 
natura della via lattea. 

Ciascuno de' suoi pcrsona{>^ è per lui oggetto di grande stu- 
dio. Egli ripete i loro linguaggi, osserva i loro tratti, riproduce 
le loro fisonomie , parla con essi , loro risponde , li compiange, 
li biasima , li maledice ^ e per un prodigio che egli solo ha po- 
tuto fare , tutte queste allusioni così maestose e così numerwe , 
che spargono sì gagliarda luce su i caratteri , sono non meno 
rapide, che vive. Un sol motto a lui basta per compiere la sua 
analiià , un tratto per dipingere un nomo , nn sol eolorc per 
rammentare nn fattoi le sue sublimi idee {lassano in un baleno. 

Questa energica concentrazione del pensiero lo innalza al di 
sopra di tutti gli scrittori già noti. Solo a lui si avvicinano Sha- 
bspeare e Tacito ; il primo con una abbondanza e varietà poe- 
tica più sublime, il secondo con un'eloquenza più studiata e più 
oratoria. Ma presso Dante vi ha più di passione che nel tragico 
inglese , più di grandezza che nello storico latino ^ e sotto il 
rapporto della schietta semplicità il poeta fiorentino è sì all’ uno 
che all' altro superiore. 

Eppure non sono mancati quei che han cercato togliere 
a Dante il merito della originalità di un' opera tanto maravi- 
gliosa. Dcnina pretende che la triplice visione della Divina Co- 
media sia stata presa da un cattivissimo dramma , intitolato le 
Unirne Dannate , rappresentato in Firenze nel 1304 sn di un 

J antc di Icjpio costruito sull' Arno, il quale , essendosi rotto al 
nir della rappresentazione, tutti gli attori con più centinaia di 
spettatori caddero nel fiume e vi {icrirono ^ ma si sa che l’ au- 
tore terminato avea due anni prima sette canti del suo inferno. 

Si è pur detto, che Dante abbia avuto le prime inspirazioni 
della Divina Comedia dal romanzo di Gnerino , e propriamente 
nel canto del viaggio che il Trovatore fa all' inferno. 

Altri han preteso che la visione di Alberico monaro Cassincse 
fornito abbia ad Alighieri il soggetto della Divina Comedia. 

Il Ginguené dà come incontrastabile ebe il Tcsorctto di Bru- 
netto Latini ( precettore di Dante ) stato sia il fonte della Di- 
vina Comedia ■, poiché Brunetto si perde in nn bosco , e Dante 
in una selva t il primo incontra Ovidio che gli fa da guida , e 
il secondo Virgilio. Ma ognuno che ha letto il Tesorelto ben 
sa che è una trista e fredda serie di lezioni morali incastrate ia 
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un' allegoria senza oggeUo e senza grazia. lunuagiaazkine , in- 
venzione , energia , arie di versìGeazione , tutte vi mancano : è 
dc«M> a Imon conto una poesia da saltibanco a guisa di frottole , 
piena di barbarismi e trivialità. Di quale utilità questo lungo 
frivolo sermone esser mai poteva a Dante nel vasto disegno della 
sua gigantesca opera 1 

Sir llallam nella sua eccellente ^oria del medio evo ripro- 
duce 1' opinione del Ginguené, e la conferma coUe seguenti |>a- 
rolct « SI rimane sorpreso della rassomiglianza dei piano del La- 
tini con quell’) di Dante ». E liisi^pia credere che Sir llallam 
non abbia ueppur veduto il Tcsorctto, il quale non rassomiglia 
ebe sotto un sol rapporto al triplice poema dell' Alighieri, ed è 
per la visione che aduprano auicndue le opere t ina tale si era 
il gusto di quei tempi , come lo attestano le produzioni d' im- 
maginazione dell' età di mezzo , la maggior parte delle quali af- 
fettano la forma di una visione. 

La Divina Comedia si congiuage intimaincnlc alla storia della 
vita di Dante c de’ suoi tempi. 

Fra le altre sublimi doti clic adornavano il di lui animo spic- 
cava maggiormente nn iuiiucnso amor lU |iatria, ma non ideale 
c sterile, bensì di fatto cd operoso: e lo dimostrano le reiterate 
amlMiaccrie che con grandksiiua onore prima dell'esilio egli so- 
stenne per la patria. Talché il Doccaccio dir potè , che in lui 
tutta la ptibblica fede, in lui tutte le sperante putfbUche, in Itti 
sommamente le divine ed umane cose parean fermate. 

La vita di Dante corse fra il terzo e quarto secolo nei disgra- 
ziati tempi delia strepitosa lotta fra i papi c la imperiai fami- 
glia degli Svevi , ossia della guerra fra i GuclG c Gbibelliui. 
Egli per carattere e per relazioni era Ghibellino^ poiché temeva 
meno la sovranità lontana dell' imperio, che il trócraUco |>otcrc 
di Roma •, c avea d' altronde avversione alla democrazia. La sua 
anima Gcra c riottosa sdegnava egualmente le agitazioni del |m>. 
{telar governo, che le pretensioni del papa, non che la politica 
tenebrosa dei re di Framàa, chiamati dalla Santa sede per ostare 
all' imperi.vic {totenza in Italia. 

Travagliata Firenze da interne sedizioni dei Neri c del Bian- 
elii, i priori invocarono il consiglio di Dante, che suggerì l’c- 
silio dei capi di ambo i partiti^ c conGuati furono alla Pieve cd 
a Sarzana. JUa poco dopo essi ottennero il {lermcsso di ri(iatriare^ 
e i Neri accusarono Dante ( poiché ^li era dei Bianchì ) di 
aver trillalo annullare la delìlicrazionc di chiamare il re Carlo 
de' Valrsi in Firenze per sedare i parlili. Carlo vi entrò , ma 
invece di mettervi pace , tolse il bando agli altri Neri che tro- 
vavansi espulsi ^ i ^nali , ritornati trionfanti , commisero ec- 
cessi contro i Bianchi , c Dante diveune principale sco[h> della < 
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loro rabbia. Trovavasi egli in allora ambasciatore presso il pon- 
tefice per indurlo a consigli di moderazione c di pacci e mentre 
in Roma rendeva nn tanto servizio alla patria , 'pubblicossi in 
Firenze nn bando che condannavaio ad una multa di ottomila 
lire c dicci anni di esilio. Una più fiera sentenza fu poco dopo 
contro di lui pronunziata, essendo con essa stato condannato ad 
esser , insieme a diversi altri , brucialo vivo. Ciò fece si ebe 
]>ante muovesse da Roma profondamente esacerbato contro del 
papa Bonifacio, che ad arte, credeva, trattenuto lo avesse sulle 
s|H>nde del Tevere , quando su quelle deir Arno tramavasi la 
sua mina. Dopo di esser andato fungo tempo ramingo |>er l’Ita- 
lia , ricoveratosi finalmente in Ravenna , sperava trovarvi pace, 
e v’ incontrò invece la sua dolorosa fine. 

Guido Novello da Polenta, dar volendo a Dante nn attestato 
della grande stima in cni lo avea, mandollo ambasciatore in Ve- 
nezia per trattar di pace. Ma l' avverso destino volle che ogni 
prospera ventura di nuove calamiti foriera gli fosse ^ ^acefaè 
1’ essere stato eletto magistrato in Firenze segnò il principio delle 
sne 8ciag;nre^ l’ambasceria presso il pontefice lo menò al bando 
dalla patria^ e l’nltima presso i Veneziani alla morte. Non avendo 
potuto ottenere udienza in Venezia, se ne ritornò sì dolente in 
Ravenna , che dojio poco tempo ne morì di rancore. 

E fu appunto nelle penose sne peregrinazioni che il Dante 
compì la immortale opera della Divina Comedia, giovar volendo 
alla patria ( benché ingrata ) colla penna , piu noi potendo col- 
l’opra e colla voce ^1). 

La Divina Gomedia, in quanto al fine che l’autore si propose, 
ha grande rassomiglianza colia Iliade. 

Siccome Omero, dal vedere la libertà della Grecia in pericolo 
per la discordia che regnava fra i piccoli stati , dipinse i Tro- 
iani sempre vincitori durante la scissura fra i Greci condottieri, 
e debellati quando riconciliaronsi, dimostrando con ciò la neces- 
sità della concordia^ cosi Dante , in osservare la povera Italia 
da tante calamità , per le fazioni Guelfe e Ghibelline, lacerata, c 
che mantener non poteasi libera senza un capo che dalle straniere 
invasioni la difendesse , esortava gl’ italiani alla unione e a darsi 
in braccio all’imperatore , per fulminare i Guelfi , dai quali le 
ruine partivano. 

Finse poi nn inferno in cni confinò tutti qnei piccoli tiranni, 
e quei rabbiusi capi di parte che empivano k contrade d’Italia 
di rapina, violenza e sangue > nn Purgatorio in cui sospiravano di 
volare alle sedi beale coloro che giovato non avevano con forte ani- 


(i) Dante corabaliè valorouroente nella battaglia di Campardioo ; 
e pugnò eoa duiiuzione ancora coulro i Pìmoì nell’ auuo tegucnic. 
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ino e con ardile imprese la patria i ed un Paradiso ove delizia* 
vami le anime di <|oelli clte al ben fare tutto il loro Ingegno 
poHlo avcano. 

E volle pure il Dante nella Divina Comedia, al par di Omero 
die uni nell’ Iliade tuli’ i dialetti della Grecia, atabillre una co- 
mune lingua, che fosse come di cemento per la unione d^l’ila* 
Uani. 

Animato da un santo furore poetico , egli viene dalla viva 
sua immaginazione trasportato nell’ inferno , nel purgatorio e 
nel paradiso , considerando tutte le virtù e tutt’ i vizi poetica- 
mente , mettendo In azione angcU , demoni , santi , la divina 
Provvidenza , la clemenza , la grazia illuminante , e la teologia 
rappresentata da Beatrice ebe lascia il celeste soggiorno, discende 
al limbo e manda la filosoGa, sotto le sembianze di Virgilio, ac- 
db guidi il suo amante sino al terrestre paradiso. 

Nel primo canto trovasi in nna oscura selva in cui non sa nè 
come nè dove agiprarsi i vede un monte la cui cima è illumi- 
nata dai raggi del sole, comincia a salirvi, ma Incontra tre fiere 
ebe lo spaventano e lo arrestano. Gli appare allora 1’ ombra di 
Virgilio che gli dice esser altra la via per salire al monte , ed 
egli stesso lo conduce. 

Nel secondo canto si apparecchia Dante a sostenere la fatica 
del novello cammino^ ma chiede a Virgilio che pria di aflSdarlo 
a tale impresa volga alle sue forze uno sguardo. U poeta latino 
lo riprende , moslrandi^li la divina clemenza ; ed egli entra 
liberamente nel cammino t arriva all’ inferno , e colla guida di 
Viigllio ne gira le bolge , ove vede i dannati subir le pene ai 
loro peccali corrispondenti. 

Dall’ inferno passa al pnrgatorio , ebe immagina anche pre- 
eeduto da una foresta in forma di montagna a scaglioni, al |»ari 
dei gironi e delle bolge dell’inferno. Il pnrgatorio va diviso In tre 
parti , cioè nel basso della montagna, in sette cerchi clic Innal- 
zandosi l’uno sull’altro occupano la maggior parte della mon- 
lagua, e nel paradiso terrestre che sorge alla sua sommità. Egli 
è |iortato dalla Grazia alle soglie del purgatorio , lo percorre 
c vi scorge le varie pene imposte a coloro che in questo regno 
ai pnrgaito de’ loro peccali. 

Giunto al paraduo terrestre , la scemi cambiasi totalmente : 
nella 1.* parte il suo miraiwloso viaggio è per luoghi dolorosi in 
cui si vedono costumi vari , vizi , colpe , martiri diversi , casi 
miserandi, abbomincvoli : nella 2.* si odono accorte pietose dimaii- 
dc con risposte cortesi , sdegnose , lamentevoli : ed in questa 
3.* parte ineontransi visioni beatissime , canti soavissimi , pa- 
role di scienza e di pietà. Virgilio avverte II poeta che a Ini 
più non ispetla il guidarlo, bensì a Beatrice; con ciò si sebiu- 
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de tin nnovo ma{'niGco teatro di maravifi^ie. Dante entra nella 
forciita , e (jli toglie 1 ’ andare avanti un iinmieeUo con act]ue ai 
monde , clie le |iiù limpide della terra parrebbero al paragone 
impure. Appariace una donna ebe canta con soaviaMma armonia 
e sceglie fiore da fiore, de'traali è dipinta la via per ove passai 
ma «|ucata non è Beatrice , beiwi la sna mcaaaggiera. Compare 
finalmente la trionfante Beatrice ^ c mentre il poeta va segnando 
i (lassi della innamorata donna sali’ altra sponda del fiume, essa 
Io avverte che ascolti c guardi. Un repentino splendore trascor- 
re per tutta la foresta, come lampo, ma durevole^ una soave me- 
lodia corre per l'aria luminosa^ cresce la Incc che fuoco sem- 
bra , e già la melodia per canto ai distingne. La lontanane fa 
vedere al poeta sette alberi d'oro che |ioi scorge esser sette can- 
delabri risplendentL Genti vestite di bianco i, iridi formati dalle 
liste che lasciano per ana ■ candelabri ^ nobilissimi uomini co- 
ronati di giglio^ quattro mistici animali, offoniio incoronato di 
fronda verde , ed i^^nno con sei ale adorne di penne occhiute^ 
un carro trionfante , tirato ad un allegoiico grifone sù magni- 
fico che a petto suo quello del sole sana povero ^ le tre teolo- 
gali virtù sotto l'aspetto di donne vengono dalla destra dannan- 
do , e le ((uattro morali , vestite di porpora, dalla sinistra, ed un 
tuono al cui mmoreg 0 pare ogni cosa si arresta: ecco il magni- 
fico spettacolo che accompagna 1' ap|iarizione di Beatrice , ossia 
della teologia che condur deve il [Mieta dal terrestre al celeste 
paradiso. 

Dieci sono i cicli o cerchi del Dantesco paradiso j e la terra 
è immobile centro dell' universo. 

I primi sette rappresentati vengono dalla Luna , da Mercu- 
rio, da Venere, dal. Sole , da Marte, da Giove e da Saturno. 

Nella Luna si contengono le anime di coloro che, avendo latto 
volo di verginità e religione , ne furon poi tratti fuori violca- 
tementc. 

Abitano Mercurio quei buoni spiriti che stati sono attivi per 
desio di acquistarsi nel mondo onore e fama per piacere a Dio. 

Nella stella Venere trovansi quelle anime che , dominate pria 
dalla passione di amore , si rivolgono poi a Dio, e si abbcllaoo. 

Nel Sole han sede i santi , i dottori come quelli che furono 
i principali lumi della chiesa •, c cantano inni c damano circo- 
larmente eon una velocità che eccede ogni dire. 

Nel cerchio di Marte beatisi le anime che han combattuto per 
la vera fede. 

Nel pianeta Giove dimorano le anime di coloro che hanno 
con perfetta giustizia governati popoli c regni : esse sembrano 
d'oro, mentre il fondo del pianeta è di argento: ciascuna c im. 
incisa nella propria luce , c cantano volitando , e [larlano per fi- . 
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mire di lettere cbe eompon(pno coll’nnlrsi in diverse linee che 
brillano come aurei caratteri. 

Ed in Saturno risiedono i contemplativi , o gli stndiosi di so* 
litaria vita. 

Dante percorre rapidamente questi sette cerchi o pianeti ^ e 
nel salire di cielo in ciclo vede crescere il riso degli occhi e 
della bocca di Beatrice , per dimostrare che il nostro intelletto 
acquista maggior forca più inoltrandosi nella scienza , da Bea- 
trice simboleggiata. 

Nel centro di Saturno si scorge una scala d’oro altissima per 
la quale gli spiriti salgono e scendono con grande rapidità. In 
nn liatter d’ occhio Dante salì alP ottava sfera , da dove mirò il 
globo terrestre , e gli parve sì vile cbe ne sorrise. Beatrice 
intanto, con grande esclamazione, gli addita il corteggio che 
circonda il trionfo di Cristo, seguito da Haria e da un infinito 
numero di beati. Gli occhi del poeta non possono fissarsi in 
quello splendore ; e le anime , fiammeg^anti- quali comete , si 
muovono intorno ai celesti viaggiatori. 

Dopo d’aver mirato il trionfo di Cristo, viene l’ Alighieri , 
mediante uno sguardo della sua donna, sospinto alla sfera ove 
splende l’essenza divina , velata però da tre gerarchie di ange- 
li. Beatrice gli spiega la natura dell’ empirò in cui è en- 
trato , cbe racchiude tutti gli altri cicli , e loro imprime il 
moto. Nove cori di angeli girano tripndianti intorno ad nn pun- 
to infiammato , dal quale ricevono il movimento e la luce cbe 
rappresenta la Divinità. La bellezza di Beatrice, che si era sem- 

f ire più accrcscìnta secondochò ella era venuta montando verso 
’ empirò , prende finalmente sì alto grado di perfezione , che il 
poeta non la può esprimere. Riguardando in un lucidissimo fiu- 
me , acquista da quello tali virtù , che può mirare il trionfo de- 
gli angeli , e quello delle anime beate. Vede egli un immenso 
cerchio di sedie die si digrada in su a guisa di anfiteatro clic 
più si dilata quanto più si alza , dove le anime sedenfi, sp^hian- 
dosi in un oceano di luce , vi godono l’ immortale beatitudine. 
Quivi l’ autore contempla la unione ipostatica della natura uma- 
na colla divina , c quivi in Ini finisce l’ardor del desio. Beatri- 
ce è ita a riposarsi nel seggio di luce; e dalla immensa distan- 
za in cui trovasi lo guarda , gli sorride e volgcsi verso la sor- 
gente deir eterno fulgore. 

La Divina Comedia contiene non solo tutto lo scibile del i4.° 
secolo, come si è detto, ma abbraccia ancora l’universo', poiché 
dal centro della terra Dante va sino al pianeti: e da questi alle 
stelle e al di là benanche. E per dare a sì vasto campo un le- 
game di unità, immagina l’autore quel Lueifero smisiiralo, che 
cadendo col capo in giù dalla parte della zona non abitata, sloga 
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lanU terra, ciie goHera U monUf'na «lei pnrgatono , la quale va 
a Gong^iifpiersi coi pianeti : idea poetica veramente gigantesca c 


sorprendente. 

In tutti i punti deir<qiera spiccano tratti laminosi cke in- 
cantano ^ ma lo spettacolo che precede T apparizione di Bea- 
trice è ciò che può immaginarsi di più variato ed imjMHientc, e 
caratterizza il Dante come il sommo dei poeti. 

La tragica fine di Francesca da Rimlni, la morte del conte 
Ugolino, ed i tormenti che questi soffre nell’ inferno sono quadri 
in genere di poesia descrittiva, che riempiono l’animo di un tetro 
terrore il qude lascia in essa profondissime tracce , effetto cni 
giunger non possono nè le Eumcnidi di EschUo , nè il Tartaro 
dell’ Eneide , nè l’ Inferno di Biilton. 


In Dante trovasi sempre la semplicità e la naturalezza con nn 
colore , una grazia ed una malinconia che invano cerchcrchhesi 
in Virgilio ed in tnU’i poeti dell’antichità. Atene e Roma non 
hanno una Beatrice nell’ Olimpo , nè no Ugolino nell’ inferno. 
Il solo Dante è stato capace di piazzare nel ciclo , in persona 
della sua amante, nn amor puro che non ìsdegna le rimembranze 
della terra. 


Può dirsi che Dante offra Virgilio corretto con buon senso , 
imitato con genio, e qnalche volta superato nel pittoresco, nella 
verità del sentimento, e nell’ accento della natura. La sua poesia 
è originale , energica , sublime c contiene , al pari di quella 
d’ Omero , tntt’ i generi : è tragica nella dipintura dei caratteri 
e delle pasrioni, linea nella lode , elegiaca nel dolore, c talvolta 
anche comica c satirica. 


Ed oltre tutte le maraviglie poetiche , ed i tanti pregi già 
esposti, incontransi eziandio nella Divina Gomedia vivissimi slanci 
di eloquenza , con imo stile splendido , sereno , dolce ed insi- 
nuante , una tacile incantevole narrativa , leggiadre immagini , 
metafore tratte dai più ridenti oggetti , e ardite figure , spiccar 
Ciccndo all’ italiana favella il. volo ad un’ altezza prodigiosa. 

La Divina Comedia è insomma un (onte inesauribile di crea- 


zioni intellcttnali d’ ogni genere , in cui attinsero gli autori tat- 
ti che dopo Dante a maggior fama s’ innalzarono. Vico, Milton, 
Klopstoc, Monti , Cesarotti, Perticari, Gozzi, Alfieri, Foscolo, 
Leopardi , c tanti altri valenti scrittori ù italiani che stranieri 
in essa inspiraronsi , chi per la filosofia, chi pel concetto formale 
dell’ opera , chi per la frase , chi pel snblime , chi pel senti- 
mento religioso, chi per la morale, chi per la politica, chi per 
la lingua , e tatti per lo stile. 

Dante , nella Divina Comedia , inchinò a’piedi della sua tom- 
ba gli uomini , la storia , le nazioni , c conquistò con ciò 1’ av- 
venire. 
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Troppo si è omisi detto e scritto suir importanza di questo 
pran poema , perchè io abbia altro ad apgiupnervi. Chi avido 
fosse conoscerne più dklcsamente le sue bellezze, rivolger si po- 
trà ai tanti suoi dotti commenti , e^neiido per altro la mia 
penna di sì aito soggetto non degna : e lascio a più amia mente 
io spiacevole impegno di notarne i difetti , avendo la Divina tio- 
niedia anche le sue pecche s perchè opera in fin umana e non 
divina. 


CAPITOLO xn 

OEX.LA POESIA DBAMMATICA. 

La ponia drammatica è così chiamata, perchè consiste in ope- 
rare , ossia nell’azione. Quindi, star volendosi strettamente al si- 
gnificalo della parola , dovrà dirsi , che letta semplicemente 
cambia natura < la sua possanza non si manifesta che cidl'a- 
zione. Ogni |)oesia ed ogni prosa , colla dcclamazioiie acqui- 
sta sempre sul nostro animo maggior potere ^ ma la forza che 
r azione ( la quale contiene anche la declamazione) dà alla poesia 
drammatica è immensa, prodigiosa , destandosi om tal mezzo in 
noi gli affetti di quella misteriosa simpatica morale verso il no- 
stro simile che godere e soffrire ci m ìnsiem con Ini , ond’ è 
che ridiamo vedendo ridere, e piangiamo vedendo piangere. Co- 
munque diverse o contrarie sieno le disposizioni d^li animi, le 
condizioni cd i caratteri degli uomini raunati al teatro , una 
stessa impressione avvolge tutti j tutti sono commossi dagli stessi 
affetti ; tutti in quel momento sentono e pensano presso a poco 
egnalmente. Perciò il dramma senza azione , ossia non rappre- 
sentato perde la virtù sna , e dramma più non è. 

L’ uomo è un animale d’ imitazione, perchè , cominciando dal 
parlare , con tal mezzo tutto apprende ; quindi da essa natural- 
mente trae gran diletto , e forma in Ini una inclinazione assai 
potente. Or se la imitazione all’ nomo sempre piace , qnal pia- 
cere non doviù mai recargli il vedere rappresentate le gesta 
degli eroi , ed espressi nelle azioni le virtù e i vizi degli nomini 
di ogni condizione I...... Fra 'tutti gli oggetti ninno al certo es- 
sere può per l’nomo più Interessante deli’ uomo stesso: qualora 
♦ dunque ci si mostra in altml ciò che noi siamo , non possiamo 
non commnovcrci vivamente. Ecco l’ origine della drammatica 
poesia. Essa nacque , pnò dirsi naturalmente, cioè dal piacere di 
esser commosso , istinto in noi sempre attivo. 

Tutti i popoli di fatti sin dallo stato di barbarie imitano le 
proprie azioni , e tulli i popoli , avanzandosi nella coltura dello 
spirito , nella drammatica a’ imbattono : favoleggiano dapprima 
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cd hanno le sacre rappresentazioni ^ indi passano, con dipingere 
la vita sociale, ad eccitare nei delitti il terrore, nelle sventure 
la compassione , e a mordere e schernire il vizio ^ da cui spon< 
lance sorgono le diverse specie di poesia rappresentativa che 
costituisce presso le nazioni incivilite la grande scuola del buon 
gnslo , r occupazione più piacevole. 

11 dramma , essendo uno spettacolo , nna pubblica funzione , 
una festa , in principio altro scopo aver non poteva che quello 
di divertire il popolo ^ e perciò creder devesi che nascesse allor 
quando questo divenne di sè signore. Quindi la sua origine ap- 
partiene air età della democrazia , osservandosi di fatto che ove 
tale forma di governo non mai esistè, o poco dominò, come nelle 
Indie e ^nasi in tutte le nazioni orientali, la poesia drammatica 
rcsiovvi imperfetta, nello stato d'infànzia : all'opposto in Atene, 
che fu al maggior grado democratica, di buon ora dal suo seno 
sorger videsi, ed in poco tempo giunse ad una grande perfezione, 
come di qui a poco si avrà lu(^ di osservare. 

* Se Io dramma riguarda azioni illustri, dicesi tragedia j come- 
dia quando versa sulla comune vita. 

La poesia drammatica viene caratterizzata dalla maniera colla 
quale imita , mentre la imitazione è comune a tutti gli altri generi 
di poesia, non che a tutte le arti belle. Nello dramma vedesi Tazio- 
ne qual' è c qual succede , non già come nell' epopea ove non 
vedesi 1' azione , che mediante la narrazione imitata dal poeta. 
Nello dramma non è dunque il poeta che paria , ma gli attori 
stessi ^ onde ogni dramma aver deve un' azione di una certa du- 
rata che non sia troppo breve , il che produrrebbe confusione , 
nè troppo lunga , il che dbtmggcrebbe la illusione. 

Il dramma per esser tale bisi^a i 

1. ° Che contenga la favola colla sua morale, cioè che rappre- 
senti un fiilto diretto ad imo scopo; 

2. " Cile il carattere delle persone che intervengono nella fa- 
vola sia conveniente all' azione ; 

3. ° Che lo stile , ossia le sentenze e le parole , corrisponda 
alla condizione dell' attore , ed alle circostanze in cni trovasi ; 

4. ° Che I' azione abbia le sue parti distinte ; poiché tutto in 
natura è successivo , e nulla istantaneamente accade; c le parti 
esser debbono ben connesse , di manlcrachè formino essenzial- 
mente nn sol tutto, come le membra del corpo di nn animale 
compongono la sna vita ; 

5. ° Che abbia il suo nodo , e la sna catastrofe , cioè ostacoli 
e sforzi adoprati a superarli, altrimenti l’ interesse mancherebbe, 
secondo SI è nella epopea osservato; 

6. " Che 1' azione sia assai più ristretta di quella dell'epo|iea , 
la quale prender può più giorni, ed anche mesi cd anni dì tem- 
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pO ; poicLè r azione drammatica ai suppone accadere Dotto |»1i 
occhi dello spettatore , in conseguenza non potrà estendersi mollo 
a lungo. 

L' azione drammatica differisce dall’epica non solo per i modi, 
ma benanche per gii oggetti che riguarda. lVcirc|iopca non si 
dipinge per Io più che il maraviglioso , cose talvolta impossibili, 
ed anche assurde , essendo l’ orecchio ( cui essa si dirige ) assai 
più credulo dell’ occhio. 

E nello dramma soltanto ciò eh’ è accaduto , o che potrebbe 
naturalmente accadere , ciò in somma che è reale e soggiace alla 
vista. Può nondimeno , anzi deve , il poeta drammatico rendere 
il buono migliore , ed il cattivo peggiore, onde produrre nello 
spettatore una più forte durevole impressione , senza uscir mai 
dai limili del naturale e dei vcrisimile. 

La imitazione drammatica inoltre , avendo per fine il rappre- 
sentare gli uomini in azione , è necessario che questi abbiano 
un. nratlere pronunziato j e la legge della vcrisimiglianza esige, 
che l’ azione sia un prodotto naturale del carattere. Una bravu- 
ra partire non mai deve che da nn uomo bravo , come una cru- 
deltà da un uomo crudele , una perfidia da un nomo jierfido, e 
cosi di ogni altra specie di azioni. Ed è necessario ancora die 
il carattere sia somigliante alla verità convenevole al sesso, al- 
l’ età , alla condizione , e sempre eguale dal principio alla fine 
del dramma , nulla essendovi di più contrario alla verisimi- 
glianza , che la sconvenevolezza e la disuguaglianza del carattere. 

CAPITOLO XUl 

DELLA TRAOEDIA. 

Quanto sin qui si h detto riguarda egualmente la tragedia e 
la comedia ^ ma ciascuna ha le sue leggi particolari alla pro- 
pria indole e natura corrispondentL La tragedia è l’ imitazio- 
ne di un’ azione destinata a destare in imm una forte commozio- 
ne colla pietà e col terrore , presentando gli nomini in perigli 
e in disgrazie assai gravi (1). La sensibilità è il principio da 


(i) La pietà ed il terrore Amo i Kotimenti più patetici, ed hanno 
sopra tutti gli altri il vantaggio di accompagnare ii progresso degli 
avvenimenti , di crescere a misura che si aumenta il periglio , e di 
stringere l'animo gradi a gradi sino al termiue dell' azione , che è 
quanto nella tragedia si richiede. Gli altri sentimenti , se nascono 
con forza , vanno presto ad infievolirsi. La gioia animar può una 
canzona , la tenerezza un idillio o un'elegia , l'indignazione una sa- 
tira ; ma non sono sufitcieuii ad auinure e tosieuere l’ iuleresse di 
una tragedia. 
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cni parte ; il patetico ne è il mezzo ; il timore delle passioni fa* 
neste, l’orrore dei (p-andi delitti, e l'amore delle sublimi viriti 
sono i tini che si propone. Essa forma in genere di amene leb 
farre il componimento più capace di commuoverci c interessarci, 
ed è ancora il più difficile , esigendo una grande conoscenza 
del cuore umano, perchè, oltre la destinazione de'due grandi af- 
fetti , il terrore e la pietà , vuole che si aggiunga Tammirazio- 
ne ^ la quale , sebbene non sia una passione del cuore bensì 
della mente , pure non cessa di far si che il.cnore vi prenda 
molta parte e potentemente sia scosso. 

£ poiché grande si è l’ effetto che dalla tragedia m esige, l'a- 
zione tragica restar non mai deve nella sfera della mediocrità , 
bensì contener sempre un i^getto nobile e di non poca impor- 
tanza , come l’ acfjnbto di un trono , la salvezza della patria , 
il vincer sè stesso in un forte conflitto di passioni , e casi si- 
mili. Non possono quindi in essa per lo più adoperarsi che gU 
nomini di elevale condizioni i le grandi virtù , come i grandi 
vizi sfuggono la mediocrità e la bassezza. Ciò però con più ri- 
gore conveniva al sistema della tragedia antica che rignardava 
8<^;gclti della storia favolosa dei popoli della Grecia , di cni non 
rimaneva che la ricordanza di fatti eroici ; non coù al sistema 
della tragedia moderna fondata sulle passioni , le quali sono co- 
muni a tutti gli uomini ; e sarebbe al certo oltraggiare la na- 
tura umana il credere che bisognassero dei tìtoli per commuo- 
verci : ma se la tragfedia moderna non ammette differenza di 
condizioni ne' suoi attori , è pur necessario che in essi concor- 
rano doti di animo non comuni. 

Ninna cosa richiede maggiormente l'attenzione del poeta tra- 
gico del ben caratterizzare i suoi personaggi , e ordinare gli 
accidenti ad essi relativi in maniera , che non destino n^li spet- 
tatori impressioni sfavorevoli. Egli perciò schivar deve le situa- 
zioni che render possano l' eroe ogpgelto di avversione i e quan- 
do le persone innocenti patbeono , i loro |»atìmenti andar deg- 
giono da tali circostanze accompagnali , che comparir facciano 
la virtù sempre rispettabile , ed in eompicsso la condizione dei 
buoni , seldiene disgraziati , preferibile sempre a quella dei mal- 
vagi clic hanno prevalnlo , rappresentando le azioni e i rimorsi 
de' rei come miserie ed angustie maggiori di quelle con cui essi 
affliggono i buoni. 

IJn carattere intieramente buono , o intieramente cattivo non 
è il più acconcio a introdursi nella tragedia •, perchè le sciagure 
del primo urtano e straziano , c i |Mtimcnti dei secondo non 
eccitano punto la compassione. Sono i caratteri mistì quelli che 
aprono il campo a meglio spii^rc le umane vicissitudini , e 
maggiormente c' interessano , con mettere sotto l' occhio le pas- 


Digitized by Coogle 


S2u 

bìodì che tnUi conosciamo. Quando una persona cade in dkigra- 
aia a coglione dc|yli altrui TÌal esser può un ogg^ello patetico , ma 
è sempre più tale quando chi soffre è stato esso stesso la cagio- 
ne del suo male , per passione , o debolezza cui T umana natu- 
ra va soggetta ; ciò formando una scuola alla condotta della pro- 
pria vita. 

E per avvalorare la probabilità nella tragedia non è necessa- 
rio che il poeta scelga un fatto storico , essendo la finzione be- 
nanche atta a interessare il nostro cuore, se avvenimenti che fa- 
cilmente accader possono ci presenta : e la Zaira e l’Alzira pro- 
vato 1’ hanno abliastanza. Nulladimeno il soggetto storico avrà 
sempre vantaggio sul a<q^tto d’ invenzione ^ perchè maggiore 
importanza naturalmente attaccasi alle cose vere, che alle finte; 
tanto più che sta nella facoltà del poeta aggiungere o levare 

2 nalche personaggio , e dare all’ azione il migliore possibile an- 
amento , di convertire cioè il fatto storico in favola. Questi mez- 
zi sono ^nei medesimi che in generale adopra ogni poesia per 
animare i suoi disegni , sebbene il comporre tragico esiga più 
rigore , dovendo in esso gli ornamenti con parca inano dispen- 
sarsi, onde la immaginazione non indebolisca l’effetto su i sen- 
si , ai quali l’ azione tragica va diretta. 

Neppur è alla tragedia essenziale che contenga fatti atroci ; 
anzi per quanto potrà da essi girne esente, tanto più gradevole 
risulterà ; poiché la morte , gli assassini, i ducili, gli avvelena- 
menti , e cose rimili offendono troppo il nostro interno senso , 
inclinato per natura alla pietà , alla giustizia , alla bontà; c inol- 
tre non possono mai si bene sulla scena rappresentarsi da non 
dar molto a scorgere la finzione , il che , distruggendo Tillusio- 
ne , indispone il nastro animo. 

Nulladimeiio avanti Corneille dar non osavasi nome di trage- 
dia ad una composizione drammatica il cui sviluppo non fosse 
sanguinoso , perchè così detto avea Aristotele , il quale interdis- 
se nella sua poetica la tragedia di lieto fine: « Almi basta (sono 
» le sue parole ) un’ afflizione passaggiera che , cagionata dagli 
* incidenti della (avola , sia calmala al momento dello sviluppo. 
» Se l’ attore più interessante è finalmente felice ; se lo spetta- 
» tote ritorna tranquillo e consolato , alcun vero tragico effetto 
» non si ottiene: convien che lo spettatore parta colpito c pcne- 
> tralo da quelle idee. L’uomo è nato per soffrire, ed a ciò cs- 
» ser deve sempre preparalo •. 

L’ antica tragedia altro oggetto non avea , se non che il ti- 
more degli Dei , la pazienza e sommessionc ai voleri del desti- 
no: e tutto ciò al tristo fine conveniva. 

E sebbene i tragici Greci uniformati a questo principio inte- 
ramente non si fossero , come ne fanno pruova le Enmenidi di 

13 
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Eschilo, il Fìlottele di Sufocle e 1' Or«8(e di Euripide , Io scio- 
glimento delle quali è felice ^ pare prevaleva fra i moderni 
1’ opinione di Aristotele ■ quando il Ciana a decider venne la 
gran lite , essendo una tragedia dì lieto fine d’ un efietto sor- 
prendente. 

I Romani furono in dò più rigorosi , stante che, ad onta della 
loro grandezza , conservarono sempre una certa ferocia de’tempi 
bàrbari. Fra essi il suicidio era magnauimità i mentre non è che 
frenesia. Gli occhi che si pascevano al circo del corahaltimento 
dei gladiatori , c che « compiacevano in vedervi scorrere il san- 
gue umano , spaventare non potevansi in vederlo scorrere sni 
teatro. Ma noi abbiamo costumi assai diversi t insanguinare oggi 
la scena disgusta gli uditori , eccezione fatta degli Inglesi che 
amano la strage , anzi lo strazio dell’uomo sul teatro. Sbaks^ieare 
è |ùeno di simili situazioni, e trova sempre imitatori. 

La tragedia di lieto fine però riesce assai difficile , essendo 
legge di natura che le grandi qualità dell’ anima non si svilnp- 
pino che nel dolore. Quindi tragedie di simil fatta raramente 
comparir vedonsi sulle scene. 

La tragedia , per non urtare la legge della verisimlglianza , 
esclude qualunque macchina , ossia intervento di esseri airuma- 
na natura superiori ; c se talvolta gli spiriti c le ombre ven- 
gono in essa adoprati , non mai debbono sullo scii^limento della 
catastrofe influire, il quale niente ammette fuori i limiti del na- 
turale e verisimile ^ ma soltanto ad accrescere il terrore. 

Essa inoltre versar, deve su fatti in coi fasù per lo più il vi- 
zio alla virtù prevalere : altrimenti la virtù premiata vi sarebbe, 
il vizio punito ^ il che è incapace dì pietà e di terrore , ed an- 
che di ammirazione , essendo la giustizia nel regolar corso delle 
umane cose. 

E fu sul fondamento di tali considerazioni che Platone proibì 
nelle sue leggi la tragedia , come una poesia ( egli dice ) che 
non in»nua nel nostro animo il sentimento e T amore della vir- 
tù, unarpoesia che ravvisar fa gli oggetti sotto un punto di ve- 
duta che dbturba , una poesia ehe invece di migliorare il costu- 
me , indebolisce l’anima, la enerva c l’ammollisce. 

Aristotele , di fatti , in nessun luogo della sua pMtica asserì 
mai che la tragedia servir potesse alla morale , destinandola so- 
lamente alla pietà ed al terrore : ne’ suoi libri polìtici anzi di- 
ce , che la pittura esser può funesta ai costumi , come pure la 
musica ^ ma la poitsia tragica più ancora , mentre la pittura non 
è che tela , la musica , strumento inanimato , e la tragedia si 
manifesta colla voce che im|uega tutt’ i mezzi di seduzione 
Che il poeta dalla tragedia nascer faccia elogi indiretti della 
virtù , con avvenimenti e scene che presendno caratteri , co- 
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stami c sentimenti ila essere di lezione , ciò deriva dall’ arte , 
e non dalla natura della poesia di un tale g;enere ^ ed c stata 
r arte del poeti lra|];ici di tuli’ i tempi , coinlnriando da Sofo- 
cle sino a noi ^ poiché la tragedia , lungi dal rifìutarvisi , vi si 
presta c v’ Invila ^ ma non mai il suo scopo direttamente formar 
deve. 

Dopo che il poeta tragico fatto avrà buona scelta del soggetto, 
somma cura mellcr deve nel disporre i caratteri , c nella pro- 
prietà dei sentimenti onde convengano alle persone ed alle situa- 
zioni in cui trovatisi. IVelIc parti patetiche è poi dove la diffi- 
coltà dividi maggiore. La tragedia è un cam|K> di furti pas- 
sioni In movimento ^ alla rappresentazione tragica si va per es- 
ser commosso ^ cd ancorché il poeta sia morale , filosofo , ele- 
gante , se manca ne’ suoi sentimenti di patetico , riesce fred- 
da la tragedia. È assai ardua impresa il dipingere le passioni 
in modo da toccare l’altrui cuore, bisogna sentirle in sé stesso 
vivamente, e questa grande sensibilità è un dono non comune. 
Fa d’uopo non mettere in bocca degli attori concetti forzati, 
non lunghi discorsi , declamazioni , interrogazioni cd esclama- 
zioni ripeinte : il linguaggio della passione é il più semplice ^ 
ed In un momento di passione reale non si cercano modi stu- 
diati. La passione non va speculando e lungamente ragionando: 
siccome é dessa che suggerisce i pensieri , così essa stessa sug- 
gerirà i sentimenti c l’ espressione. Se nella tragedia le massime 
e le riflessioni corrono troppo spesso, perdono ogni effetto , c la 
rendono pedantesca e declamatoria , come, sono tutte quelle at- 
tribuite a Seneca. Allorché le persone sono da strordinarie affli- 
zioni aggi'avatc , allorché si provano le gravi vicende della a- 
mana vita , allorché si corre in situazioni avventurose, le massi- 
me c le morali riflcs.sioni spontaneamente - a noi si presentano ^ 
rd é allora che dal poeta tragico adoprar dcbbonsi , con so- 
brietà e senza stento. 

La tragedia, per rendere più vibrata la forza del sentimento 
e l'espressione dei grandi affetti , esige la versificazione ^ ma 
vuol essere la più libera onde non alteri la naturalezza : ed a 
ciò mirabilmente prestasi il verso sciolto , avendo abbastanza di 
sostenutezza per inualzarc lo stile , senza la cadenza della rima 
che offende alcun poco il verisimile nel discorso , ed essendo 
ancora il più semplice, naturale e suscettibile di grandi varietà. 
La monotonia dello stile assai nuoce alia tragedia i se la sua 
espressione è sempre forte e dignitosa , non é più naturale ^ è 

E erciò necessario, che essa abbia quella facilità, quel brio, quella 
bertà , e quell’ondeggiamento che corrisponde alle azioni di no- 
stra vita, senza cader mai nel basso e nel triviale. 

Vero o finto il soggetto della tragedia, mesto o pur lieto il 
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suo (ine , è (l'uopo che hiUo in essa venj^a con beirordine pre- 
sentato , di manieraehè quando yì a<%ade nas<%r aembri <H>ine ef- 
fetto di cause antecedenti, formando una serie sempre crescente 
d'interesse sino allo scioglimento della catastrofe. Scegliere da 
nna serie di fatti ciò che costituisce un' azione grande, nobile , 
interessante ^ (issare i caratteri dei |>ersonaggl e dipingerli sem- 
pre (M)n verità ^ dare ad uno di essi maggiore splendore da ren- 
derlo 1’ attore principale intorno a cui si aggruppino tntti gli 
avvenimenti (mine principio e fine del dramma; fare che l'azione 
ed i caratteri abbiano uno svllnppo sempre armonico; comple- 
tare la storia , o la favola con immaginare dei fatti là ove essa 
taim ; creare al bisogno de' personaggi per rappresentare i co- 
stumi di nna data epoca in gti’isa ebe 1' invenzione imiti (mn 
esattezza il vero ; maneggiare abilmente le grandi {Missioni , e 
far snc(md«re nel giro di iin sol giorno tante forti (mmbinazioni 
ebe naturalmente portino ad un grande inopinato avvenimento , 
ecco in che consiste il dovere del poeta tragico.... È ben diffici- 
le che gli accidenti nim vi sicno forzati in qualche modo, è ben 
difficile che alcun poco la verislmiglianza non si offenda ; ed è 
ben difficile in (mnseguenza nella tragedia la perfezione. 

Quale forza di mente non è di fatti necessaria per sostenere un 
gran carattere storico sidia scena ! E quale finezza di discerni- 
mento e solidità di giudizio per osservare tutte le (mnvenienze e 
adattarle all' cflTetto teatrale , e per ben rappresentare i costumi 
di una lontana epoca, con prenderne da essi quel tanto che sia 
drammatico ! E necessario a tal riguardo che il poeta tragico 
possegga un gran talento unito ad nna grande sensibilità , qua- 
lità che non facilmente si associano ; pare anzi che nna escluda 
I' altra : da cui deriva che per lo più non riconosciamo i grandi 
personaggi deli' antichità posti snile scene. È bisognato un Vol- 
taire per far parlare diesare , senza degradarlo ; ed un Alfieri 
per far parlare Bruto da Console romano nella famosa epoca 
della politica rigenerazione di ({uel gran popolo. 

Il Coro , benché fonte originario della tragedia, pure , per i 
cangiamenti in essa avvenuti , è oggi coll' azione tragica incon- 
ciliabile ; la quale non altro ammetter può se non quanto allo 
seiogliinento della catastrofe conferisca. Il Coro figura il popolo 
che parla (untando : la sua presenza , oltre ad essere estranea 
all’ azione , fa si che tutto in pubblico accader debba ; mentre 
ognun sa che gl’intrighi c le gabale dei potenti si ordiscono 
nei palagi e di nascosto : c fa si ancora che il popolo compa- 
risca intelligente co^li attori che arrivano sulla S(^na gli uni 
contro gli altri congiurando. Dippin la mescolanza della musica 
col dialago nelle scene fra il Coro e gli attori richiede un 
grande sacrificio della verisimigliauza ; e se anche il poeta tanti 
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osUcolì saperaue , la trag^cdia non putrabbe non risentirsi <1» 
un troppo artificioso lavoro, contrario sempre all’ efletto dell’i!* 
lusionc. 11 Coro convenir poteva alla tragedia greca , ove com- 
pievasi un decreto del Fato a tutti noto riguardante la sto- 
ria nazionale ^ ed il popolo prendeva anche parte all' azione : 
col quale mezzo rìdestavansi vivamente le patrie rimembranze ij 
poiché la voce della moltitudine imprime nel nostro animo con 
maggior forza i sentimenti, che la voce dell' individuo. La tra- 
gedia greca , nata dalle feste di Bacco , non lasciò mal intiera- 
mente il suo primitivo carattere , di essere cioè .una festa jm- 
polare. Quindi il Coro che in essa figurava il popolo, diveniva 
parte integrante della rappresentazione. 

Ma così non è per la tragedia moderna, in cnl complcsi per 
lo più un misfatto. L’ intervento del popolo , rappresentato dal 
Coro , trovasi in opposizione al mezzi che la tragedia nello sv i- 
Inppo dell'azione impiegar deve, esigendo la premeditazione del 
delitto il segreto. Dippiù , i Greci nc fecero «lei Coro un per- 
sonaggio poetico per eccellenza nella tragedia , e per sostenere 
l’ intervento dei Numi , e per ingrandire la magnificenza dello 
spettacolo. La tragedia presso di essi fu strettamente una emana- 
zione delle loro credenze , che ammettevano un continuo com- 
mercio fra il cielo e la terra ^ ed i Nomi , dotati anch’ essi di 
passioni, Immescevansi sovente nei latti nmanl. Ben diversamente 
dalla tragedia moderna poggiata sul sistema delle passioni , che 
esclude totalmente l’ intervento delle forze soprannaturali nell'a- 
zione, e fa tutto dalla natura stessa dell'uomo derivare. Il Curo 
nella tragedia moderna diviene tollerabile soltanto negl' Intervalli 
fra un atto e l’altro , per temperare gli aflctti ^ cui però sup- 
plir ben si potrebbe coll’ orchestra , mediante pezzi di musica 
analoghi, e non scempiaggini, come si suole ordinariamente pra- 
ticare. 

Mirabile si è poi l’ effetto che in noi produce la tra 0 ^dia > 
essa s’ impossessa del cuore , della immaginazione e dell'anima ^ 
cagionando un certo delirio che è Inslemcmentc doloroso c pia- 
cevole. Si piange alla tragedia , ma vi si ritorna con premura. 
L’ uomo ama sé stesso ed ama egualmente i suol simili, amore 
che gli viene non solo dalla ragione , ma dall’ istinto benanche 
inspirato. Egli ha inoltre bisogno di esser commosso , c niente 
c più atto a commuoverlo del timore dei propri mali e del 
pericolo del mali che affliggono gli altri ; |icrclò si corre allo 
spettacolo dei condannati, di una zuffa, di una tempesta , d’un 
incendio e ad iqpii altro spettacolo di simil fatta ^ per esser cioè 
commosso. Quindi ogni stato violento di un'anima ci fii sensibil- 
mente provare ciò che essa prova in ([ucllo istante : i pensieri , i 
sentimenti altrui divengono prcssoehc modificazioni del proprio 
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essere. L’uomo dunque che è nella tragedia spettatore delle altrui 
sciagure, si mette naturalmente ai casi che soffrono gli attori, e ad 
essi si sostituisce, compassionando le sventure della |)crsona vir* 
tnosa ( sempre amabile ) ^ e nello stesso tempo la causa che le 
produsse lo chiama a sè, c concentra col terrore lo spirilo nel 
pericolo proprio: il che lo istruisce a resistere all’esca e agl’im* 
peti di quelle passioni che sedurre e trascinare a mal fine lo 
|Kitrebbcro. 11 fatto reale permesso non avrebbe di cogliere il 
frutto di questa gran lezione , perchè 1’ an^scia sola sarehbesi 
del suo animo impossessata : ma presentato in lontananza di tem- 
pi , di luoghi e di relazioni , la riflessione ha potuto svilup- 
parsi , e sperimentare i suoi dritti la ragione ^ il che lenisce al- 
tjuanto il sno dolore. Egli vedesi inoltre al caso di esercitare gli 
atti benevoli della compassione , della giustizia , dell’ amore , si 
applaudisce e seco stesso si compiace. 1 vezzi della poesia e del 
linguaggio , la bellezza dell’ azione , e la certezza che la causa 
della sua agitazione non è reale , bensì finta , sono tante altre 
cause che concorrono a rendere in fin gradevole il suo stalo. Le 
lagrime dunque che si spargono alla tragedia sono di un dolore 
estetico che non irrita il cuore , ma lo sublima ^ sono in somma 
lagrime di piacere , non di dolore. 


Tempo aila tragedia più favorevole- 

Tutte le nazioni percorrer debbono nella carriera dell’ incivi- 
limento presso a poco gli stessi stadi. Dalla vita barbara c sei- 
vaggia passano al conviver sociale : e questo primo periodo seco 
porla il carattere della massima esaltazione , in cui il coraggio , 
la lealtà c tutte le virtù personali sono tanti idoli ai quali ogni 
afletto ceder deve ^ come furono i tempi della guerra Troiana 
per i Grecite per la Francia, l’ Italia , la Spagna, i tempi della 
cavalleria. 

Essendo questa l’epoca dell’azione, esser non può quella del 
racconto e della rappresentazione, ossia dell’epopea c della tra- 
gedia. E la Grecia ebbe allora gli Orfei , non gli Omeri e gli 
lÈlschili : r Italia i Petrarchi , non i Torquati e i Maflci. 

E legge costante di natura , che le cose non possano nello 
stesso stato continuare -: alla veemenza succede sempre la calma. 
Intanto l’energia dell’animo non si arresta^ il cuore sente gran- 
di scosse interne che reclamano sensazioni corris{iondenti ^ e non 
bastandogli il presente , cerca pur vivere nel passato , ricco di 
gloriose rimembranze. Ecco in campo i racconti ; ecco nata l’ e- 
popea. Ma in seguito neanche il racconto è sufficiente^ e si passa 
ad imitare colla rappresentazione , per vedere le grandi azioui 
poste in atto : ed ecco nata la tragedia. Agli Orfei succedettero 
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di fatti gli Omeri ; quindi Eacbili in Grecia : ed ai Petrarclii 
i Torquati ; indi i MaSei in Italia. 

Dippiù quasi tutte le nazioni vantano , per ragione di circo- 
stanze , una o più grandi epoclie , come 1' ebbero I' Inghilterra 
nella doppia lotta della riforma politica e religiosa ; la Francia 
nel tempo della lega ^ la Spagna sotto Carlo V.° Alle quali epo- 
che sopravvennero del pari tempi meno attivi, in cui si amò ve- 
dere la passata gloria nazionale figurar sulle scene. E nell' In- 
ghilterra sorsero i Sbakspeare ^ nella Francia i Corneille \ nella 
Spagna i Calderon. 

Il tempo dunque che più prestasi alla tragedia , si è quando 
allo stato di gloria e di grandezza in una nazione succede la 
calma ed il riposo^ poiché le patrie riincnibranze divengono una 
necessità civile , non che mia letteraria occupazione , nn piace- 
re , un bisogno degli spiriti colti per esercitare il loro ingegno 
e soddisfare la nazional vanità. Eu allora , per una ragione tutta 
naturale , sorger dcblmno i geni in questo genere, come l'espe- 
rienza tuttora ci convince. 

Ciò stante , sarebbe questa la seconda grande e|> 0 ca per la 
scena tragica francese; ed i Corneille ed i Bacine non manche- 
rebbero, se nn falso sentiero preso non avessero ; per cui non so 
se essi lasceranno nelle loro opere drammatiche una sicura cele- 
brità all' avvenire. 

nELLE TRE VIOTa' DELLA TRAGEDIA. 

Dovendo la tragedia in noi destare mia forte commozione , 
e portare l' iroitaziooe sino al punto della realtà come se l’azio- 
ne in quell' istante succedesse , ciò sottopone il poeta a non oc- 
cuparsi che di una sola azione , a non oltrepassare jl tempo lia- 
slevole allo sviluppo della catastrofe , c a non dipartirsi dal sito 
ove 1' azione è principiata : da cui derivano le tre unità, di azio- 
ne , di tempo c di luogo , tanto da Aristotele nella sua poetica 
raccomandate , dagli antichi esattamente osservate ; ma soggetto 
di contrasto interminabile fra ì moderni. 

Ne' primi tempi la rappresentazione tragica non offriva , che 
nn complesso di fatti se[iarati capaci soltanto di sorpresa c di 
spavento ■ vi mancava uno scopo morale , ed un personaggio 
principale che il suo centro ne formasse, sul quale tutta l'azio- 
ne dello dramma s'aggirasse. Ilfa Eiscbilo, che a miglior forma 
ridusse la tragedia , v' introdusse il protagonista , e con ciò tutto 
diresse ad un sol fine ; il che naturalmente portò alla unità di 
azione. La moltiplicità di azioni In sì breve spazio , qual si è 
quello che alla tragedia si concede, presentando alla nostra men- 
te nel tempo stesso oggetti di natura differente, impedisce che la 
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posMÌone si soIIctì all’ altezza necessaria per commaoTer Io spet* 
latore vivamente. È mestieri che fazione trag-ica si stacchi in 
certo modo dalla serie de’ fatti anteriori, e cominci un’esistenza 
sua propria. De’ quali anteriori eventi pnò, anzi conviene , in op« 
|M>rtuni Inoghi esserne fatta acconcia rimembranza , affinchè gli 
efletti non appariscano senza cause*, ma tale rimembranza toglier 
non deve che la favola abbia un principio in cui tntt’i punti ove 
l’azione sarà condotta sino al termine , trovino il loro appicco. 

L’ unità di azione nella tragedia però non vuol dire sempli- 
cità ^ c anzi indispensabile che essa compongasi di parti distin- 
te , ma che abbiano nn nesso , nno stretto legame , di maniera 
elle il primo avvenimento sembri principio e caos» di quelli che 
seguono ; collegamento da cui si è che poi deriva nello spetta- 
tore la sospensione dell’ animo , quella inquietudine , quello spe- 
rare , quel temere c far voti per la sorte dell’ eroe , clic genera 
iin interesse ognor crescente sino allo scioglimento della catastro- 
fe , condizione nella tragedia essenzialissima. 

E questa legge di unità neppnr è tale che escluda dalla tra- 
gedia gli qiieodl. Qualunque sia lo scopo che essa si propone , 
(|ualnuqoe il protagonista , qualunque lo scioglimento della ca- 
tastrofe , mesto n pnr lieto, perchè nelle imprese concorrer sem- 
pre deggiono passioni violenti , consigli e fatti atroci , si esporrà 
agli occhi del popolo nn continuo passaggio dalla felicità alla 
miseria , virtù conculcata, speranze fallite, frodi , fede mancata 
cd altro di simil fatta , cose tutte che a lungo andare annoiano 
e disgustano. Bisognerà quindi offrire piccoli intervalli , ossia in- 
cidenti atti a destar nnore impressioni, per sollevare lo spirilo e 
mantener negli spettatori sempre vivo l’ interesse. Ecco la neces- 
sità degli episodi nella tragedia. 

Dai moderni una maggiore varietà di accidenti si è nella tra- 
gedia introdotta : essa è oggi nn campo più vasto che non era 
presso gli antichi ; vi si trova maggiore intreccio ^ si tiene più 
desta l’attenzione, e situazioni più variate si fanno nascere: il 
che rende più animato c interessante lo spettacolo. 

Le tragedie greche all’opposto sono mollo semplici nell’in- 
treccio degli episodi , per cui riescono nude e fredde , come 
sono I’ Edipo e il Filottete di Sofocle , e la maggior parte delle 
tragedie di Euripide : avvi nondimeno in esse tanta arte , che 
non mancano affatto d’ interesse. 

Gli antichi furono sì scrupolosi nell’ osservanza dell' unità di 
azione nella tragedia , che neppure in parti la divìdevano. La 
trag«lia greca, ed a sua imitazione la romana, erano una con- 
tinuata rappresentazione ^ nè sccndevasi il ripario , se non a 
certi intervalli arbitrari ; e quando gli attori ritiravansi il Coro 
non lasciava dì cantare. 
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Ma ì moderni hanno nn diverso piano nella condotta della 
tragedia adottato , dividendola in cinque atti: così , oltrecchè evi* 
tasi la stancheaza della niente , T immaginazione negl’ interval- 
li è al caso di supplire a quel tanto che non viene sulla scena 
rappresentato , con supporlo fra un atto e l’ altro accaduto ; poi- 
ché dal poeta non si può mai tutto dire , e far tutto sulla sce- 
na accadere. 

Nel primo atto si contiene una chiara esposizione del allet- 
to , con cui si eccita la curiosità dello spettatore , e gli si for- 
niscono ancora i mezzi per ben intendere ciò che segue , in- 
formandolo dei personaggi e dei diversi fini di ciascuno. Nel se- 
condo , terzo e quarto atto , il nodo va a stringersi gradata- 
mente ^ ed il poeta gran cura porre deve in tener sempre desta 
la passione , nè introdurre mai più personaggi di quelli che 
sono all’ azione necessari , cercando metterli nella situazione più 
interessante , senza scene oziose i ma è bensì d’uopo che l’a- 
zione vada sempre crescendo , e con essa ancora la sospensione 
dell’ animo , e l’ intereme. Nel quinto atto finalmente la cata- 
strofe va a sciogliersi ; ed è il luogo ove l’ ii^^egno del poeta 
possa maggiormente manifestarsi. In essa concorrer devono po- 
chi personaggi , pochi accidenti , nè molto complessi e intri- 
gati , onde r intelletto non latenti a comprenderli , e resti, per 
così dire , dalla moltiplidtà delle cose soffocato. £ siccome noi 
non possiamo che poco a poco concepire , così non possiamo 
che per gradì esser commossi. Bisognerà perciò che la cata- 
strofe non giunga per sorpresa , ma che lo spettatore sia pri- 
ma da piccoli moti agitato , che speri , che temi , che faccia vo- 
ti , e quando la passione ha il suo animo abbastanza riscaldato, 
far succedere lo scioglimento in un modo impreveduto , ma ve- 
rislmile (I). 

E poiché la tragedia in tutto somigliar deve l’ azione , come 
se allora realmente succedesse , il fatto che essa produce sulla 
scena oltrepassare , a rigore , non dovrebbe la durata delia rap- 
presentazione ^ ma sì breve spazio di tempo non essendo all’e- 


(0 b’ uso stabilito di dividere in cinque atti la tragedia non è 
abbastanza fondato per formare una legge , nè abbastanza irragione- 
vole per essere bandito dal teatro. Cinque atti , purché la natura 
del soggetto non si rifiuti assolutameiiie , danno all’ azione una 
vantaggiosa estensione j i grandi interessi , i grandi caratteri vi si 
svilup|>aoo agevolmente , le situazioni si preparano , gl’ incidenti si 
annunziano, ed il movimento delle passioni ha tutto il campo a far 
nascere l’ interesse alla tragedia sufficiente. L’ azione delia comedia 
sembra poi dividersi assai bene in tre atti , essendo l’ interesse, che 
vuoi essa eccitare nell’ animo degli spettatori, assai minore di quello 
della tragedia. 
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Bccuzione di una g;rande impresa mScieNte, si permette di esten- 
derlo al ^ro di un giorno intero, o poco più. 

Dalla unità di tempo nasce poi T unità di luogo , non poten- 
do un sol fatto nel tempo stesso in più siti accadere. Beninteso 
però cbe ^esta unità di luogo non esciode clic le grandi di- 
stanze ^ poiché ben esservi potrebbe ragionevole circostanza che 
un caso di poema tragico degnissimo rappresentar debbasi in 
luoghi alcun poco disgiunti : ma sarà sempre meglio , per 1’ ef- 
fetto delP illusione , che il tutto avvenga ove P azione è princi- 
piata. Ciò dipende dall’ ingegno del poeta. 

Nulla di più importante in ogni drammatico componimento, c 
nella tragedia maggiormente , della osservanza delle dette unità : 
mancare all' unità di azione sarebbe indebolire l’ effetto delia 
rappresentazione ^ e mancare all’ unità di tempo e di luogo ri- 
durrebbe il dramma ad un mero ridevole spettacolo. Il dramma 
è più perfetto a misura che presenta maggiore insieme nei fatti, 
a misura che minor diflèrenza risulta fra la durata reale e quella 
della rapprrsriilazionc, ed a misura che meno cambia di sito l’azio- 
ne ^ a misura cioè dei gradi di verisimiglianza. Eìd è sorprendente 
come uomini di grave autorità fatto abbiano e facciano tuttavia 
sforzi |ier esimere da questa l^ge la tragedia , quasiché legge 
fosse di convenzione ^ mentre nasce dalla natura stessa del com- 
|K>niiiieiito. L’uditore sentir deve di essere presente al fatto reale, 
uè più vedere l’attore, l’attrice, bensì Oreste, Cleopatra, Bruto, 
Clilcnnestra , Eigisto , e con essi fremere , palpitare , adirarsi. 
La illusione teatrale consiste nel far credere vera la bnzione, ca- 
rattere che 1’ azione aver mai non |M>trcbbe se principiasse in un 
anno ed in un altro terminasse , se cominciasse in un sito e in 
un altro ben lontano , senzachè lo spettatore fa un passo, si com- 
pisse. Tutte le belle arti vanno soggette alla legge della verisi- 
miglianza , e molto più la drammatica che non solo imita , ma 
la cosa stessa rappresenta. 

IVè contrastar con ciò si vnole l’ impossibilità di nna illusione 
completa , essendo la realtà superiore sempre alla Gnzioiie i non 
pertanto il poeta tragico viene autorizzato alle incocrenze; deve 
anzi tenersene ben lontano. Qualche sacriGzio della vcrisimi- 
glianza è ammesso nel dramma, non mai però tale che urtasse 
la ragione , come sarebbe appunto il caso clic un attore , per 
la durata dell’ azione , incanutisse sulla scena , o cbe di piè 
pari in un baleno saltasse dall’ nno all’ altro polo : licenze cbe 
arrivano all’ assurdità, che abbracciano l’ impossibile ; ma cbe i 
Romantici vorrebiiero nondimeno legittimare. 

Il poeta drammatico è nell’ obbligo di rendere, per quanto è 
possìbile , il fatto cbe rappresenta sìmile al vero, mettendo som- 
ma cura non solo in esaminare la probabilità di ciò che Gnge, 
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ma benaocLe nella scelta dei mezzi d'esecuzione. L'nomo vuole 
dall' arte tutto quello che può dare ^ c quando g'iung^e a crede- 
re che far si poteva di più c meg^lio , non può essere nè allet- 
tato , nè commosso : questa supposizione mostra l' imperfezione 
dell’opera , c per lo meno una negligenza nell' autore , veden- 
dosi che egli raggiunger poteva il suo modello , e non Tha fat- 
to. L’imitazione drammatica , scrisse il Marmonlcl , esser deve 
tale che lasci nello spettatore un' idea confusa , tra la finzione 
e la realtà ^ al quale oggetto è d' uopo fugmre quanto possa 
non dico distruggere , ma sol indurre donni sulla prohabili- 
tà di quello che si finge , e niente omettere di ciò che renda 
perfetto l’imitazione. 11 gran tragico inglese che , nell’impulso 
del vasto suo genio volle più di <^i altro dalia detto legge ah 
lonlanarsi , non produsse che mostri ammirabili , al dire di un 
rinomato autore. Le sue tragedie sono al certo ili un merito so- 
periore ^ posseggono grandi bellezze , ma non formano un tutto 
armonico che imiti con esattezza la natura , le fa bensì violen- 
za. Lo spettatore è rapito dalia forza del dialogo , dal movimen- 
to dell’ azione , dal contrasto de' grandi affetti ^ ma nel sentirsi 
in un baleno trasferito per mare da Boemia in Sicilia, quando 
ben sa che la Boemia , posto nel fondo del continente , dista 
le mille miglia dalla Sicilia , ogn' illusione in lui svanisce , c 
con essa pur cessa l’ interesse i ne i suoi segnaci sono con miglior 
fortuna in ciò riesciti, non e^endovi forza d’ iiqp^no capace di 
vincere la ragione. 

Si dirà che col sistema delle unità , nella scelto del fatti che 
accader si fanno sulla scena e quelli che si raccontano solamen- 
te si procede su di una scala arbitraria e non sulla natura dei 
fatti stessi e sul rapporto dell' azione. 

Che nello spazio di tempo voluto dal sistema delle unità si 
nnirà facilmente un numero di latti maggiore di quello che la 
verisimiglianza comporla. 

Che non potendosi far lutto nel giro di un sol giorno acca- 
dere , si è nella necessità di omettere talvolta circostanze poeti- 
che importantissime. 

Si dirà ancora , che la strettezza del tempo farà soslilnire alle 
cause che hanno realmente determinato 1’ azione , cause di pura 
invenzione e forse inverisimili. 

E tutto questo sol prova che il compor tragico dilEcil sia s gli 
ostacoli però son tali che sgomentar potranno la sola mediocrità, 
e renderanno per conseguenza le buone tragedie più rare ^ ma 
si ammirerà maggiormente l’ingegno dell’autore; poiché ogni 
opera dell’ arte è in ragione delle superale dilHcoltà più pre- 
gevole. Ben si sa inoltre qualche cosa è sempre in arbitrio del 
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poeta , per convertire il fatto storico in fàvola ^ il che agevole* 
rà non poco il suo lavoro (1). 

Il dramma , senza le tre unità , è privo di verisimigUanza \ 
il che può solo ammettersi nel genere epico che va in cerca del 
maraviglioeo, e non nel genere drammatico che imita il vero. 
Il poeta epico , che ingrandir deve i fatti e gli oggetti, se dalle 
leggi della verisimiglianza pur si esime acquisterà maggiori mez- 
zi per rendersi ameno e dilettevole , restando più libero sul 
campo del maraviglioao t e sebbene nella sua o|>era Teffetto mo- 
rale così mancasse , pur non lascia d'interessare l' immaginazio- 
ne , della quale natura sono appunto i poemi tutti dell’ errante 
cavalleria che dilettano coi capricci della fantasia , e benanche 
colla bizzarria e stravaganza dei concetti. Ma il poeta dram- 
matico , che nei limiti della verisimiglianza sempre trovasi con 
rigore circoscritto , ammetter non può quel tanto ebe in natura 
non esiste, il fantastico, l’impossibile , ossia l’ inverisimile, senza 
distruggere il dramma stesso. 

È Mnvcro che nelle teatrali rappresentazioni si suppone in 
certo modo addormentata la ragione ^ poiché quanto si espone è 
finzione , non realtà t ma il suo sonno è assai leggiero , e de- 
siar non conviene questo ai^ a cento occhi che tutto vede , 
tutto analizza e niente perdona , con produrre sulla scena cose 
assurde , incoerenti. 

Siflalle rappresentazioni convenir possono (e l’ ho detto altro- 
ve) nell’ infanzia dell’ incivilimento , quando l’uomo è tutto im- 
maginazione , spettacoli atti a divertire e interessare genti rozze 
ed ignoranti ^ e non nello stato di coltura molto avanzata, quan- 
do l’uomo vuol in tutto ragione. 

Per quanto è giusto sostituire nella tragedia alla fatalità 
( fondamento della tragedia antica ) il sistema delle passioni , es- 
sendo incompatibile colle attuali credenze l’idea di un destino, 
ossìa il potere del Fato , ed essendosi oggi dato ad essa una di- 
rezione morale che non aveva t per tanto è poi contrario al buon 
senso violar le legg^ delle unità. 

E se è un abuso d’ ingrogno riprodurre sulla scena tragica fatti 
appartenenti alla mitologia ^ è maggiore abuso rappresentare fatti 
in tempi ed in siti diflerenti accaduti ; perchè nel primo caso pri- 
vasi dì verità l’azione^ nel secondo, di verità c di verisimiglianza. 
11 bello si associa ai vero ed ai verisimilc , e non al falso ed 
all’ inverisimile : e se il non vero ed il non vcrisìmile possono 
talvolta recare delitto ^ esso è tale , che quando un vìvo lume 


(i) Si richiama l’alieuzione del lettore a quanto in proposito nel- 
rautecedente capitolo ti è esposto. 
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scorger cl fa die ciò die si produce è falso o ìnrertsioiile, è im- 
possibile cbe la mente si ri|iosi e si compiaccia. 

Il romanticismo piace , perchè più comodo , dando al poeta, 
con affrancarlo dalle regole dell’ arte , maggior latitudine del 
classicismo ; ed i suoi seguaci, per sostenervisi , pretendono die 
le bellezze delle opere drammatiche di Shakspeare da esso de- 
rivino. Non può negarsi che i drammi del gran tragico ingle- 
se vantino alti pregi \ ma non sono dovuti al sistema , bensì al 
genio dell’ autore. Ed io son d’ avviso cbe Shakspeare stato sa- 
rebbe assai più ammirabile, se ad un più regolare sistema appi- 
gliato si fosse , cioè se le leggi ddia drammatica poesia concul- 
cato non avesse. 

Ma , a che ridneesi in sostanza il romanticisino teatrale dei 
tempi nostri ? Ad una intemperanza nella violazione delle uni- 
tà , ed a copiare qualche scena di Shakspeare , preciso in ciò 
cbe sia atrocità , nella parte a buon conto spregevole ^ il cbe 
prova il vero spossamento dell’ arte. Tali licenze vanno appena 
perdonate al genio ; e nel tragico inglese compensate vengono 
da tante bellezze che dimenticar fanno i difetti. Ed il liberti, 
naggio teatrale dei romantici è or giunto a tale , che in un 
dramma solo s’includono fatti di 30 , 40 anni ed anche di se- 
coli , intervenir facendo nell’azione spiriti, geni, ombre, esseri 
fantastici e pur fenomeni della natura : guazzabugli di cose 
cui si osa dar nome di drammi storici ; mentre dramma vuol 
dire azione , ossia rappresentazione di quanto è reale positivo , 
accaduto o cbe accader possa ^ e la storia narrar deve sempre 
cose vere. 

■ Il Gravina, autorità somma in questo genere , nel capìtolo 2.* 
della sua ragion poetica , reca a gran vizio l’ impossibile , lo 
sconvenevole e l’inverisimile nel dramma; « Questo modo d’inven- 
■> tar fuori della natura dei romanzi ( ei dice ) ha involato agli 

> occhi umani il sembiante del vero ed ha trasportato i cervelli 

> in un mondo ideale fantastico. Da tali semi sono poi asciti i 

* più strani ramj^lli sulle scene > e se i Greci ed i Latini non 
» hanno tessuti simili viluppi, non è stato per angustia di cer- 
» vello , o per rozzezza del secolo ; ma per Bgnrare le cose si- 

• mili al vero, discoprir le vicende della fortuna, ed aprirsi la 
» strada a palesare i costumi, i geni degli uomini e la mente 
■ profonda dei prinei|d. ■ 

Ma i romantici , oltre alla inverisimiglianza , hanno pur in- 
trodotto nel teatro tragico scene atroci , caratteri odiosi e mali- 
gni , donne senza pudore , delitti esecrandi , arroganza , orgo- 
glio in grado eccessivo , passioni che sentono di frenesia e di- 
struggono og^i sentimento di umanità ^ mentre la tragedia ac- 
compagnata esser deve da circostanze che generino compas- 


Digilized by Google 



S38 

«ione. Troppo funesto , straziante anzi sarebbe T effetto della 
rappresentazione tragica qualora un sentimento piacevole confor- 
ine alla ragione ed alla giustizia a temprar non venisse il cor- 
doglio di una catastrofe luttuosa. Socrate e Platone condanna- 
rono alcune tragedie in cui esponevasì il trionfo del vizio i ed 
Orazio non volle che Medea trucidasse i propri figli innanzi al 
popolo romano , benché avvezzo alla strage de’ gladiatori. 

Il teatro non è nn semplice passatempo^ ha bensì ed avrìi sempre 
nno scopo morale , un' alta missione nell' ordine sociale , quel- 
la cioè di migliorare il costume: è desso una (tibnna, una scuo- 
la eloquente di verità , la cui importanza cresce in ragione che 
nn popolo nella carriera dell'incivilimento più si avanza. Biso- 
gna che gli spettatori , in uscir dal teatro , seco portino qual- 
che moralità , qualche soitimento virtuoso , austero che prima 
di entrarvi non aveano ^ effetto che invano attenderebbesi da nn 
dramma il qnale offrisse fatti che fremer fanno la natura. Gli 
esempi non restano mai sterili fra gli uomini : o sono azioni vir- 
tuose, ed eccitano nei buoni il desiderio di emularle ^ o sono pra- 
ve , e spingono i malvaggi ad imitarle. E così i romantici non 
solo distraggono tutte le regole della poesia drammatica ^ ma 
tentano di pervertirne ancora la sua morale : nnlladimeno e%i 
' pretendono che ciò sia progresso , perfezionamento del teatro. 
Bel pn^jrcsso , bel perfezionamento L~. 

nELLA COMEDI A. 

Si è già detto che la comedia riguarda fatti della comune vi- 
ta. 11 suo fine consiste in attirare il ridicolo sul vizio ma non 
ogni vizio formar pnò buon si^^tto di comedia , bensì quei vizi 
che , senza produrre scandalo , arrossir fanno 1' nom vizioso. 

Nell' azione comica , perchè familiare , ogni inverisimiglianza 
è facilmente avvertita *, quindi tutte le regole dell’ imitazione 
drammatica esser vi debbono con rigore osservate , cioè l’ unità 
e continuità del carattere , la facilità , la semplicità nella tessi- 
tura dell’ intreccio , la naturalezza nel dialogo , la verità nei 
sentimenti , l’ arte infine di nascondere 1’ arte stessa nell' inca- 
tenamento delle situazioni dalle quali risulta l’ illusione. È ben 
diflb;ilc far sorridere una numerosa udienza ^ e molto più farla 
sorridere interessando il suo spirito. Se il poeta comico non ha 
studiato a fondo la natura umana ; se penetrar non sa negl’in- 
timi recessi del cuore; se non ha il dono di conoscere le vir- 
tù e i vizi sotto le loro moltiplici forme ; se i^ora le vere 
sorgenti delie stranezze , delle follie , dei capricci , delle scioc- 
chezze degli uomini , divenire non potrà mai nell'arte sua ec- 
cellente. Gonviciic quindi che egli abbia uno spirito penetrantis- 
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gìnio, e rapporlo ai caratlerl ciò che dicesi colpo d’occhio si- 
curo , che sappia cioè coglierne di essi i tratti più essenziali , 
ed esprimerli con verità. A!è il talento comico s’ acquista soltan- 
to collo studio e colla riflessione ^ ma è ancora necessario aver 
veduto gii nomini nelle loro diverse reciproche relazioni , aver 
osservato il loro agire in mille incontri , ed «sere in fin stato 
attore sul gran teatro del mondo. Il ridicolo comico in somma 
esige la più fina sagacità ^ altrimenti 1' uditore s’ indispone, tut- 
to giudica con rigore , ed ogni efletto della comedia va perduto. 

Siccome per varie vie si giunge al ridicolo , cosi dalla diversa 
maniera con cui viene presentato, la comedia essere può di va- 
rie specie : tutte però ridneonsi a due soli generi , ossia a co- 
media d’ intrigo , o di carattere > in quella la varietà d^li ac- 
cidenti forma il principale oggetto : in questa tutta 1’ azione è 
diretta alio sviluppo di un carattere. Avvi ancora la comedia di 
genere misto , ed anche la tragicomedia (delta dai Franceri Uir- 
moyante) •, e per esse non può alcuna speciale regola assegnarsi. 

La comedia va soggetta allo stesso artifizio della tragedia^ ma 
circa la sua e^nza ammette differenze assai notahiii. Disavventn- 
re , e sentimenti straordinari caratterizzano la tragedia ^ interes- 
si e caratteri comuni , la comedia. Quella è un quadro di sto- 
ria , questa un ritratto di una specie di nomini , e non di un 
sol uomo, il che appartiene alia satira. 

La tragedia è diretta contro il delitto \ la comedia contro il 
vizio. 

Il vizio è un’ abitudine tranquilla poco suaccttibile di contra- 
sti , mentre il delitto è preceduto da turbamenti e accompagna- 
to da rimorsi. Il primo suppone la bassezza c la viltà dell’ ani- 
mo ^ 1’ altro un vigore che in diverse circostanze cangiar si po- 
trebbe in virtù. La durata dell’azione teatrale non basta a cor- 
reggere il vizio , ma basta un istante solo per passarsi dall’ in- 
nocenza al delitto , dal delitto al pentimento : nella quale rapi- 
dità di passaggi consiste la bellezza dell’azione tragica. La eo- 
media perciò è incapace dei moti patetici c violenti della tra- 
gedia. 

La trajjedia imita le azioni dei ^andi personagfri , per lo più 
disgraziati ^ e la comedia i fatti di tutte le classi di nomini , 
spargendovi il ridicolo. La tragedia chiude il cuore colla tri- 
stezza e col dolore ; e la comedia lo apre alla gioia, l^i trage- 
dia produce la doppia emozione del timore per se, e della com- 
passione per gli altri ^ e la comedia genera una soddisfazione 
per sé stesso , e un disprezzo per gli altri , cioè per gli uomi- 
ni viziosi. Lo scioglimento della tragedia è quasi sempre mesto} 
quello della comeoia quasi sempre beUz 
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In luogo di perigli clic regnano nella tragedia, nella comedia 
concorrono altercazioni domesUcke i in luogo di delitti, errori t 
in luogo del patetico , il ridieolo. 

L' interesse nella tragedia nasce dal desiderio cke F nomo 'vir* 
taoso non succumba ai pericoli ; e nella comedia dall’ anzietà di 
vedere che 1’ uomo vizioso pnnito sia nelle proprie azioni , con 
essere abbandonato al rko e al disprezzo d^ii astanti. 

La comedia richiede costami nè troppo rozzi , nè troppo col- 
ti , ossia costami in coi vi sia una certa ii^nnitk e naturalez- 
za. La carriera dell’ incivilimento in ogni nazione porta natu- 
ralmente ad ano stato di politezza ed cle^ranza che confonde le 
condizioni. Allora non vi sono vizi nè ridicoli ebe dieno all’oc- 
ehio. Il dispregio che si attacca al ridicolo fa sì che ognuno cerchi 
di evitarlo. L’avaro non è avaro che nei suo gabinetto, il ge- 
loso non è geloso che nel fondo del suo cuore , e sotto l’ aspetto 
di decenza tutt’ i vizi son celati c mascherati i ma quando la 
malizia non ha ancora preso tutte le precauzioni , il poeta co- 
mico trova fadlmentc a cogliere il ridicolo, essendosi poco ac- 
corto a nascondere i difetti. 

La comedia in fine vuole la prosa , e non il verso come la 
tragedia (sebbene gli antichi usato l’avessero)', poiché la comu- 
ne vita non si passa realmente in poesia. I caratteri chiari, l’in- 
trigo semplice , la locazione para , vivace , non sollevata oltre 
il tuono ordinario , nè volgare e grossolana i tutto ciò nella co- 
media essenzialmente concorrer deve. 

CAPITOLO XIV' 

STOniA DELLA TRAGEDIA. 

Che la tragedia in Atene nata sia dalle feste di Bacco , è 
una verità storica non mai contraddetta. Le dette feste consiste- 
vano in una certa invettiva che nell’ ebbrieU più persone sca- 
gliavansi reciprocamente : vi si unì il sagrifizio di iin capro in 
cui i sacerdoti di casa Divinità cantavano un inno allegorico , 
ehe qualche volta ripetuto era dall’ intiera compagnia e formava 
dò che diccsi Coro. Per dare a questo spettacolo una certa va> 
rietà , s’ introdusse una persona che cantava dei versi ; ed in se- 
guito un altro attore che diceva piacevoli invettive : indi que- 
sti attori sollevati furono su carri, e poi su palchi fissi alquan- 
to dal suolo elevati , e si fece che tanto la recita degli attori , 
quanto il canto del Coro ninna relazione a Bacco più avessero^ 
ma qiulchc fatto interessante imitassero : ed emendo l’ inven- 
zione al popolo assai piaciuta fu in breve tempo perfezionata. 
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I |triinì rozzi (cnUliTÌ tr«g^ici aUribiilsconM a Tmpi , per ave* 
re in il(‘Uc fc.ste aiiiiiicsso molle novità. Ma E^^eliilo fu poi quello 
die accrebbe il numero dc('li attori, adattò loro la veste luiiija, 
la maschera , il coturno , inventò le scene , sostituendole ai ra- 
mi d' alberi che prima usavansi , e fissò cosi la vera forma nia- 
.teriale del teatro ^ abbreviò inoltre i cori che occupavano la 
massima parte della rappresentazione , rilevò la locuzione , rese 
chiara la esposizione del sogpgclto , stabili i caratteri , i costu- 
mi , i nodi , (*li aflctti , gli sforzi , i contrasti , e dispose nel 
modo il più proprio gli avvenimenti onde far passare lo spetta- 
tore dalla speranza al timore , dalla tenerezza allo spavento dal 
primo momento delP azione sino allo scioglimento della cata- 
strofe. Ad Esebilo è dunque dovuto il merito della combina- 
zione di un piano drammatico nella tragedia ; e perciò può 
dirsi esserne egli stato il padre, T inventore. Cercando però evi- 
tare la soverchia semplicità , cadde nell' eccesso opposto , con 
dare alla tragedia uu' aria gi^nlesca , caratteri duri e furiosi an- 
damenti. IVoudimcno le sue invenzioni lo resero ris|icttabile al 
pubblico , e perche sempre parti di un genio', e perche lusin- 
gar seppe l'orgoglio de’ suoi concittadini. Ma a soffrir ebbe la 
persecuzione dei sacerdoti che lo accusavano di avere , nelle 
sne tragedie , profanati i misteri della religione ^ ed il popola , 
proclive ovnnquc a rivolgersi contro di chi ha posto sull’alta- 
re , ammutinavasi per lapidarlo ; ne a tanta sventura sfuggita 
sarebbe senza il favore dell’ Areopago che s’ impossessò di lui , 
ricoveratosi nel tempio di Minerva , col pretesto di giudicarlo ^ 
c poi rimandò assoluto , in considerazione delle ferite riportate 
pugnando per la patria a Maratona. 

Eschllo mostra nelle sue tragedie tutto il vigore della gio- 
ventù dell' arte , non che l pregi c i difetti di un primo auto- 
re originale : e pare che molto in esse trasfuso abbia del suo 
spirito marziale, essendo stato anche celebre per valore militare. 
Egli combatte con distinzione a Maratona , a Salaniina , ed a 
Platea ! era fratello di quel famoso Cineglra che a Maratona , 
perseguitando il nemico sino al mare , arrestò una delle sue na- 
vi colla man diritta che gli fu troncata, e<l in seguito colla sini- 
stra che gli venne del pari recisa , dopo diche l'afferrò col denti 
c la ritenne finche spirò. Il carattere e tutte le circostanze con- 
corsero ad elevare l'anima di Eschilo e renderla eminentemente 
patriottica ^ e volendo egli assai piacere ad un popolo che sentiva 
il bisogno della vittoria, entusiasta della libertà ed ebbro di tan- 
te gloriose rimembranze , ad un [mpolo vivacissimo^ intellettua- 
le , esaltò in modo la sua fantasia, che cadde ncirampolloso , e 
nell’esagerato. Nelle sue tragedie respira qualche cosa che sente 
del Titano : le immagini , gli accenti , le inspirazioni , tutto vi 
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è più die (p0^anleiico , Rn|M<rioi'e , eminente ■, ma non sempre ve- 
risiniile. Eeco come di lui ne paria nella Icltcratura draiiiiua- 
tica lo Scldegel : • Tutte le sue finzioni annnnziano la eleva- 
■ tezza e la sublimità della sua anima : non le dolci comniozio- 
•> ni , ma il terrore è quello che domina ne'’ suoi drammi. E{;li 

• scopre la testa di Medusa , e gli spettatori son compresi di 

• spavento : le Eumcnidi producono un eflctio si terribile , che 
■> molli fanciulli ne muoiono, e parecchie donne ne abortiscono, 
a 11 modo col quale egli rappresenta il destino è veramente ter- 
a ribilc , sembrando che questa inesorabile Divinità spazi sul ca- 
a po dei mortali con maejttà tremenda e cupa. 11 coturno della 
a Musa tragica di Eschilo c di bronzo. Da per tutto apparisco- 
a no furuic gigantesche. Par che egli faccia violenza a sè me- 
» desiino, quando non dipinge che uomini: egli ama mostrare 
a dei IVuini e specialmente dei Titani , Deità antiche che iudi- 
» cavano le forze tenebrose della natura in disordine gettate da 

• lungo tempo nel Tartaro ed incatenate sotto iin mondo lumi- 
» noso , ordinato. 11 linguaggio che ei fa parlare a qncsti esseri 

• fanlaslici è grande , straordinario. Può dirsi che egli sia stato 

• il Dante ed il Sliahspcarc dell’era pagana , per la singolarità e 
» pel complesso delle immagini , trovandosi in questi dne poeti 
> quelle severe bellezze e quelle grazie tutte naturali che gli 
» antichi ammiravano in Eschilo- » 

L’ idea della maschera nac<]uc in Eschilo dal perche in prin- 
cipio gli attori delle feste di Bacco lordavansi il viso di mosto, 
SI |icr oflVirc un segno visibile che essi cantavano le lodi del 
Dio del vino , si |ier nascondere la persona e renderla nelle sue 
invettive più libera. Qiiesruso antichissimo formava in Atene una 
delle passioni popolari, per cui , in tempo delle vendemmie , gli 
nomini della campagna a folla entravano nella città ed attac- 
c.vvano chiunque con rimproveri , non eccettuati i magistrati, e 
i personaggi più distinti : ed una tale lieenza, quasiché passata 
fosse in legge , era da tutti sopportata. Quindi Eschilo che in- 
gentilir volle la tragedia , sopprimer non potendo la della costn- 
inanza al pubblico assai grata , applicossi , con adottare la ma- 
schera , a renderla meno urtante. 

Eschilo inconsolabile che nella vecchiaia oscurato fosse da So- 
focle , abbandonò la patria , c andossene in Siracusa presso Je- 
ronc , gran protettore delle lettere , che allor aveva intorno a 
se SiuKHtide, Pindaro , ed altri famosi letterali della Grecia, ove 
cessò di vivere. 

Sofocle fu poi il vero prediletto di Melpomene ^ poiché scan- 
sar seppe gli eccessi del suo antecessore , graduò ancor meglio 
r interesse , diminuì di vantaggio le parti del Coro , e ridusse la 
musa tragica alle regole della decenza e della verità. 1 suoi carat- 
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terì mno sempre veri , snblìiui i senlìmenli , animate le descri- 
zioni , senza quella berezza gqpint<»ca al di là di ciò die dieesi 
eroico : travagliò inoltre i suoi versi con mollissima cura ^ e, me- 
diante r esattezza in tutto , divenne un gran modello. 

Sofocle ha in esporre la chiarezza di Omero e di Erodoto, e 
dipinge più drammaticamente le passioni. Presso di lui il sentimen- 
to dei sublime è addolcito da una pietà maschia , profonda e te- 
nera -, è al lcm{w stc^ eroico, umano, passionato, nobile, pa- 
tetico , e nella scelta delle proporzioni lellcissimo ^ egli segna in 
somma il punto cnlminanle deir Ellenica civiltà. 

Sofbcle visse Inngbissima vita. Stanchi i figli delk continua- 
zione de’snot giorni, e mettersi volendo nel possesso de' paterni 
beni , domandarono la sua interdizione. Ed il vcccliio genitore, 
per tolta difesa , cercò in grazia ai giudici di leggere la sua tra- 
gedia intitolata Edipo a Coione , la quale rignardava nn padre 
spogliato da figli ingrati. Ciò fu di tanto cfictlo , che assoluto 
venne dall'accusa , ed in casa condotto fra le acclamazioni del 
popolo spettatore. Ma Sofocle, più generoso di Edipo, perdonò 
1 suoi figli. Della età di cento anni fu poi coronalo ai ginochì 
olimpici , e poco dopo , nel colmo della sua gloria , ne morì. 

Enripide fu contemporanco e rivale di Sofocle ^ e se non lo 
egnagliò nel genio drammatico , lo superò al certo nel talento 
filosofico. Tutte le sue tragedie sono piene di nobili sentimenti 
e di eccellenti maxime per la condotta dei costumi , di talché 
Socrate ne divenne l’ ammiratore , e non mai mancava di as- 
sistere alle prime rappresentazioni delle medesime. Alessandro 
il Grande professò nn vero culto alle tragedie di Enripide , 
avendole fatte rapprcscniarc in lutti i luoghi dell'Asia dalle sue 
armi conqubiali. 

Enripide trovò tutto costituito nella tragedia , e si occupò 
soltanto a continnarne il perfezionamento. Filosofi) egualmente 
che poeta , diede alla tragedia una direùonc più morale , cui 
deve la sua celebrità maggiormente, che alla combinazione dei 
piani ! e prestando ai precetti le attrattive di ano stile armo- 
niosissimo, seppe insinuare nella morale il linguaggio dd cnore. 
Sofocle, benché suo rivale, di^ di lui: Io ho dipinto gU uo- 
mini guati dovrebbero essere j ed Euripide guati sono. Egli pe- 
rò volendo più di Sofocle piacere , sorprendere , commuove- 
re , cadde in nn certo abuso di catastrofi e di sorprese ^ le 
quali , per quanto piacciono all' uom volgare , pertanto ven- 
gono dalla gente illuminala riprovate. Nondimeno resta sempre 
ad Enripide il merito di una possanza ammirabile nel commuo- 
vere , di una bellezza straordinaria nel dialogo , e di avere ab- 
brevialo maggiormente il coro nella tragedia. 

E nella stessa epoca contavansi in Atene altri duecento e più 
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autori tragici ( dal die pnò ben rilcrarsi a qiial eminente grado 
di coltura (|nclla nazione in allora giunta fosse) ; ma il trnqio non 
ri ha conservato che |M>che tragedie greche. Di Eschilo sette 
solamente , tra le i(iiali quella di Eiimenidi il di cui coro com- 
|N>nevasi di furie ittfernaìi coi capelli di serpenti : mentre , ae- 
rando rilevasi in varie opere , egli ne compose )iiù di cento. 
Un egiial numero , presso a poco , ci è giunto delle tragedie 
di Sofocle , che ne pubblicò circa duecento : e di Euripide , 
che ne scrisse centoventidue , non più di nove i pochissime di 
tutti gli altri. 

Dalla fella immensa de' tragici contemporanei c posteriori 
ad Eschilo , Sofocle ed Euripide , sette in seguilo la scuola 
Alessandrina ne ritrovò degni di essere alla posterità rammen- 
tali , c chianiolli , seguendo 1' nso di quel tempi , la Pleiade 
Iragira: essi sono Alessandro TEtolio, Fiiisco di Corcira, Ean- 
lido , Sositco, Omero il giovane , Sosifane e liicofrone , che fu 
a tntti superiore: ma nelle loro mani la tragedia perde quel 
carattere eminente che sotto i tre detti classici acquistato avea. 
Pare anzi che di ciò essi affettassero dls|)cezzo, e si sforzassero 
d'introdurre un nuovo gusto tragico, mediante lo sft^gio di eru- 
dizione sino a stancare , con istrane metafore, lambiccate costru- 
zioni e immagini bizzarre. Quindi la grandezza della tragedia 
greca , cominciata da Eschilo , ebbe line in Euripide. 

Osservazioni. 

Le tragedie greche rignardavano sempre soggetti di storia pa- 
tria, percni rrescivano per i Greci di molto interesse. Quel vedere 
messe in azione e abbellite dai vezzi della poesia le gloriose jj^ta 
dei loro maggiori non poteva non isenotere fortemente Panima , 
effetto che ora in esse manca interamente. Noi leggiamo con 
indifferenza P Edipo Coloiiee di Sofocle , gli Eraclidi di Enri- 
pidc , cd altre tragedie g^reehe : ma con quanto diletto ascoltar 
non le dovevano gli Ateniesi in osservare un Edipo, ed i fi- 
gli stessi del venerato Ercole cercare nel loro dominio sicurez- 
za ed asilo ; e in sentirsi commendar con molte lodi da perso- 
naggi si ragguardevoli ! 

Nelle tragedie g;reche , può dirsi generalmente parlando, che 
si trovano le qnalità da piacere nei tempi più illuminati , c 
molti difetti eziandio da perdonarsi appena nei primi comincia- 
menti dell'arte. La semplicità, l'unità dell'azione non inter- 
rotta da inutili episodi , la naturalezza dei caratteri non por- * 
tati troppo oltre con fanatico entusiasmo , ma dipinti con tratti 
ben distinti , la esattezza nella condotta della favola , la grave 
e nobile maestà dello stile, la sublimità dei pensieri, la giustezza 
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(Ielle sentenze , sono Inlli pref^i ebe esse (meno qnclle di Ecciti- 
lo) vantar possono. Ma nell’ atto ebe i tragici greci tropi>o pie- 
caronsi di naturalezza nei caratteri , poco badarono alla natura- 
lezza dell’azione, astenuti non essendosi dal iiiaraviglioso , con 
far intervenire nelle loro tragedie il Fato , gli Dei, ed anebe ■ 
personaggi allegorici , senza cercare nelle molle del cuore del- 
l’uomo stesso le forze motrici ebe menar dovesscn'O aH'inopiiiato 
avvenimento dello scioglimento della catastrofe. 

Er<»lc nel Filottete di Sofocle viene a ralireddarc l’animo 
del lettore che si attende con anzietà no ingegnoso .sciogliincn- 
to di quello incantato nodo , e spera tutt' altro die la venuta 
di un Dio da un si ben condotto contrasto. Non è forse in- 
decente cosa , anzi obbrobrio per una Dea , c specialmente per 
Minerva ebe presiede alla saggezza , il sofliare clic ella fa , 
nell’Aiaix di Sofocle , il fuixm onde acenidere e viepiù iiiiiani- 
mare la rabbia del detto eroe , frenetico già dopo di averlo 
schernito, somministrando vari fantasmi ai suoi sensi ingannati , 
e decapitar facendogli gli armenti da lui presi per gli Atridi e 
per gli altri i;api dei Greci ? Venere , che Euripide introduce 
nel prologo d’ I|>porito , non fa , colle anticipate sue spiegazio- 
ni , che molto detrarre alla bellezza dell' azione , c singolar- 
mente nella impareggiabile scena in (mi Fedra confida alla nu- 
trice il suo amore per Ippolito. A che servono le improprie 
espressioni di vendetta che escono dalla bo(H;a di quell' amabile 
Dea 7 Perché nell’ ultimo atto far discendere Diana a dire fred- 
de scipitezze 7 Ciò distrugge in parte il sentimento della pietà, 
e il terrore che la disgrazia d’ Ippolito eccitato avea. Questo 
niescuglio in somnia di uomini e di esseri soprannaturali, che 
si osserva nelle tragedie dei Greci , non è che a detrimento 
della naturalezza cui essi tanto agogiuvano , e dell’interesse delle 
tragedie stesse. 


Tragedia laliua. 

N 

La poesia drammatica presso i Romani non mai giunse a toccar 
nn’alta meta ^ ]iercbé essi non ebbero per le amene lettere quel 
talento classico che tanto distinse i Greci; e perché, nella fierezza 
del loro animo , mal soffrivano di sentirsi motteggiati c derisi 
pnbblicamente sulle scene i quindi la (mmedia, che f(M'mò il di- 
vertimento più gradito di tutt' i po[>oli inciviliti dell’ antichità , 
non produsse in Roma alcun trasporto : e la tragedia stessa , 
oggetto di massimo entusiasmo j>cr i Greci , neppure far potè 
grande incontro in una nazione orgogliosa avvezza alla strage 
dei gladiatori, ed a vedere nei trionfi tutta la pompa dell’ uni- 
verso. Come inai ottener su fibre di tal tempra le commozioni 
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della tragica poesia , la pietà , il terrore Perciò i Roma- 
ni , avidi sino alla smania di s|)ettacoli , formar non potevano 
un pubblico di gusto raffinalo , atto a ben dirigere i poeti tra- 
gici , ben giudicando delle loro opere. 

Essi in un solo giorno profondevano ricchezze immense su 
teatri che dopo la rappresentazione immediatamente distnig- 
gevano. Da Plinio sappiamo , che fnvvi un cittadino , il quale 
in occasione delle feste funebri in onore della memoria di ano 
padre , a fine di ottenere il pubblico applauso , costruir fece 
due teatri semicircolari {Misti a schiena e talmente mobili , che 
do{M> la rappresentazione girati furono con tutti gii spctiatori 
ciascuno sopra il suo perno : e cosi formarono, unendosi insie- 
me , un circo chiuso ove |Mii si videro i giuochi dei gladiatori. Il 
piacere degli occhi presso i Romani, ossia lo s|iettac»lo, esauriva 
intieramente quello dello spìrito. Dei funamlioli , dei giuocola- 
tori , o altro di simil fatta che offrisse un nuovo magnifico H|iet- 
tacolo metteva al di sotto qualunque opera drammatica. Orazio 
ci attcsta , che la vista di un ricco abito di qualche attore pro- 
duceva uno strepito somigliante a quello di un mare agitato da 
fiera tcm|iesta, ed al fracasso di una selvosa montagna quando 
fremono m essa i venti. 

Corsi già erano più di quattro secoli dacché la poesia dram- 
matica in Atene crasi perfezionata, ed in Roma non ancora co- 
noscevasi il teatro. Fu in occasione di una (Mstc desolatrice , 
clic i Romani presero la risoluzione d' instituire i giuochi sce- 
nici , credendoli atti a jilacare lo sdegno dei Numi ^ e venne- 
ro a questo oggetto chiamali dalla Etrnria alcuni giuocolatori, 
i quali danzavano a stion di flauto : riuscito di pubblico gradi- 
mento un tale spettacolo , si adottò {>cr sempre , e gli attori 
detti furono istrioni dalla Etnisca voce Ister che significava 
in quella lingua giuoculalore. S’introdussero in segnilo le fa- 
vole Atellanc , specie di giuochi di origine Osca, che fecero mi- 
gliore incontro, e vi furono protette ed inconqrgiate lungo tem- 
po innanzi che le drammatiche rappresentazioni si adottassero. 

Risognò la conquista della parte meridionale d'Italia , ossia 
della magna Grecia c della Sicilia , s{M»:lalinente di Siracu- 
sa ove le lettere erano molto in fiore , {tcrchè I Romani si 
famigliarizzassero colle belle arti c col buon gusto , e fra essi 
nascesse la tragedia. Accio c Pacuvio furono i primi scrittori 
tragici latini , delle 0{>erc dei quali rimasti sono i soli titoli , 
e da essi rilevasi che non trattarono se non soggetti di storia 
Greca. Vi si applicarono in seguito i migliori ingqpii ^ nuila- 
dimeno la tragt^ia Ialina restò molto al di sotto della greca, 
f.iceronc , Cesare , Ovidio , cd altri insigni nomini del secolo 
d' oro anche composero tragedie , c furono rappresentate ^ ma 
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esse non ebbero il mcrilo di sopraT%ivcre lungamente ai loro 
autori ; ed oggi no ignoriamo pure i nomi : si sa di certo sol- 
tanto die Ovidio trattò il soggetto di Medea, Cesare quello di 
Edipo, c che Cicerone Iradosse in versi latini varie tragedie 
di Sofocle cd Euripide. 

Delle tragedie latine in somma alcune attribnitc a Seneca 
ci sono solamente pervenute ; le quali portano per titoli Ercole 
furioso, Tieste, la Tebatde , Agmneunone, Ippolito, Edipo, 
i Troiani , il Monte Oeta , Medea , Ottavia. 1 critici più ac- 
creditali pretendono clic I' Edi[H> , Ip|»olito , Mcilca c i Troia- 
ni realmente sieno di Seneca, c die le rimanenti ap|iartengano 
ad altri ignoti autori.* ciò sembra udì’ Ottavia più probabile, 
avendo stile e gusto assai diversi. Ma qualunque ne sia la loro 
origine , tutte mostrano povertà di genio drammatico •, perebe 
prive d’ interesse c di verità nella dipintura dei caratteri ■, c 
sono inoltre piene di situazioni ributtanti , sconvenienze di ogni 
genere, scritte in uno stile freddo e turgido insicmcmentc , in 
cui si fa ponq» di luoghi comuni a tutto andare , frasi stenta- 
te , e grande pretensione. Se vi è spirito sente di sottigliez- 
za , e non si scoile l’ ingegno che nell’ abuso dell’ ingegno 
stesso. 

Pare che le tragedie latine non imitassero le greche che nel- 
le sole forme , come pure nella scelta dei soggetti ^ e se qual- 
che volta s’innalzano al di so|>ra dei loro modelli, è iin esage- 
rato die su|>era molto la verità. Gli autori delle dette tragcvlie 
trovarono il segreto di essere diffusi con un laconismo cpigrani- 
matico die porta alla oscurità : i personaggi che s’ introilucono 
sulla scena non sono nè modelli originali , ne uomini veraci ^ 
sono a buon conto fantocci coli^ali mossi ora da un eroismo 
esagerato , ora da una passione artiiiziasa fuori i limiti della 
natura. 

Il Bi^fgetto di Edipo trattato venne da Scocca , didro S<ifo- 
cle. La favola di questo è un corpo projiorzionato e regolare : 
e quella del poeta Ialino è nn colosso mostruoso pieno di su- 
perfluità I toglierle si potrebbero ottocento e più versi , senza 
levar niente all’ azione. 11 poeta greco apre la scena col più 
gran quadro. Un re alla porta del suo palagio , tutto il |h>|ioIo 
gemente, altari innalzati nella pubblica piazza , grida di dolore: 
e Seneca presenta soltanto il re che si lagna con sua moglie. 
Sofocle niente dice che non sia necessario , tutto in esso c 
robustezza , tutto c moto i e Seneca è da per tutto ridondante 
di viziosi ornamenti. Sofocle è variato naturalmente ; e Sene- 
ca non parla che di oracoli , di sacrifizi c di ombre invocate. 

Io Sofocle i caratteri sono proporzionali : c in Seneca, Tiresia, 
Giocasla c Crcoiic non hanno caratteri. Eil'po stesso neppure è 
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cominoTPnle. Quando si lc{|;{;o Sofocle si è penetralo ed aRliUo : 
e f|uando si le|]^(j;e Seneca si lia orrore delle sue descrizioni , e 
>ì è disgustato e ributtalo dalla prolissità. 

» Bisogna convenire ( dice giudiziosamente nella filosofia 
> drammatica lo Scldcgcl ) , ebe i Romani , ad onta di tutto 
» r impegno di appropriarsi il complesso della letteratura gre- 

■ ca , mancarono sempre di quella pieghevolezza di animo, di 
» quella dolce umanità che signorejj^ia nelle arti e nelle lettere 

■ di quella fortunata nazione clic essi volevano emulare. I Ro- 
» mani dalla rigida virtù dei padri loro non fecero che di slan- 
» ciò gittarsi in un'assoluta corrnzionc di costumi > giainniai non 
» cessarono di dare se(pii clic il loro fondatore fu niidrito dal 

* seno di una lu|ia divoratrice. Essi furono il vero genio tragico 
» dell’ universo, con dare alla terra il tremendo sfietlacolo dei 

* trionfi , in cui i re vinti languenti nelle catene, dopo di avere 
» offerto un miserando s[icttacolo, erano crudelmente triiciilati. 
» Devastatori del mondo, languirono, per cosi dire , solitari in 
» mezzo ad un deserto clic colla propria ferocia formato aveano: 
» e nel trofeo che innalzar vollero sulle mine dell’ universo 

■ non altro fecero ebe fabbricare la fatale tomba della loro vir- 

* tu. I Romani non conobbero 1' arte avventurosa di eccitare 

■ col mezzo della parola le dolci commozioni dell’ anima , nè 

■ di scorrere con lieve mano le armoniose corde della passio- 

■ ne I non fecero che spingersi sopra grandi intervalli senza 
» toccare gl’ intermedi ^ ed arrivarono nella tragedia agli ul- 

* timi confini dell’ arte , contrassegnando gli eroi con esagerata 
» magnanimità al di là del vcrisimile. 

Nniladimeno creder non devesi die la tragedia latina sia del 
tntto priva di merito. Si sa clic Racine nella sua Fe<lra , sog- 
getto trattato da Euripide e poi da Seneca , profittalo abbia 
più della tragedia del |M>cla Ialino clic di quella del |ioeta gre- 
co. Alla prima , non già alla seconda , è che egli lieve l’ idea 
felice di far servire la spada d' Ippolito come tcsiiinonianza con- 
tro di Ini, c di far confessare a Fedra il suo delitto c l’inno- 
cenza del principe ^ il clic la induce ad uccidersi. Si sa pure , 
clic il famoso jlfot di (^rneillc , nella sua tragedia la lUeilea, 
preso sia stato dalla tragedia del iionic stesso di Seneca. Ed i 
tratti più energici dell’ Atreo di Crcbillon furono in maggior 
parte dal Tiesle di Seneca nella tragedia francese trapiantati. 
Ala non è qiialrlie idea felice qua c là sparsa clic dar può vita 
ad una tragedia, bensì il merito dell’ insieme ^ il ebe in quelle 
di Seneca non trovasi. 

La storia dell' aulica tragedia ha fine in Seneca, essendo .sta- 
la do|Ki di lui riuqiiazzata dalla paiitoiniuia che la fece intie- 
ramente obbliarc. «. 
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Tragedia Francese. 

Per i>Th Aocoli , dopo la invasione de' barbari, non furvi nè 
tra{;edia , nè romedia. Caduta P Europa da un altissimo ij-rado 
di civiltà nella più profonda barbarie , in nn caos, in una lot- 
ta conlinna di pubbliche calamità, di disfprazie 0(pior crescenti^ 
sotto influenze si contrarie , la religione , la libertà , P ordine 
sociale , la letteratura , nascer non potevano che a stenti ^ e 
iiiaiririormente la poesia drammatica che ha bisogno di cammi- 
nare un sentiero più s|>edlto , di uno stato più riposato in cui 
tutti gli ordini di cittadini , avidi e(rnalmentc di brillanti pia- 
ceri , corressero lieti alle piibbUchc solennità. Nelle epoche di 
grandi politici sconvolgimenti ognuno tende a separarsi per 
piangere , accorato , nella solitudine c nel silenzio le sue sven- 
ture ; ed esservi per conseguenza non può nn popolo avido di 
andarsi ad iiinebriarc dei piaceri delle scene. Disognò ben lungo 
tempo perchè questi sereni giorni in Enro|>a ritornassero , e 
perche la drammatica poesia rinascesse. Risorte poi le lettere, 
si cominciò |icr dare rappresentazioni consistenti in un ammasso 
d' incidenti mal connessi che nulla conchiudevano. La curiosità 
e la sorpresa erano i soli sentimenti che spettacoli sì grossola- 
ni destar potevano ; niente di meglio conoscevasi , c si credeva 
esser quello il meglio possibile. 

Fu verso l’nndecimo secolo che poi comparvero negli atrii del- 
le chiese c nei monasteri spettacoli più regolari , ossia meno 
imperfetti , c riguardavano soggetti appartenenti alia religione, 
chiamati mislert, miscele di fede c di semplicità < opere infor- 
mi , piene però di Vita che destavano negli spettatori costante- 
mente reiitiisiasmo , vedendosi lras|Mrtati ora nell’ inferno, ora 
nel purgatorio, ed ora nel cieio^ uso che s' introdusse egualmente 
neiringhiltcrra, nella Francia, neiritalia e nella Spagna^ ma tali 
spettacoli furono in seguilo esclusi dai luoghi sacri, credendosi che 
restassero con essi profanati : idea che non così presto prevalse 
in Inghilterra, ove sino al regno di Elisabetta continnavasi a rap- 
presentare negli atrii delle chiese c nei monasteri , benché in- 
trodotti si fossero i pubblici teatri ^ di maniera che i migliori 
attori drammatici ivi allor trovavaasi fra monaci , perchè nella 
carriera più antichi. Ecco la bella varietà dalla diversa indole 
dei tempi e dalle diverse credenze derivata. Presso gli antichi 
la poesia drammatica nacque nelle piazze e nelle pubbliche stra- 
de , come uno spettacolo destinato a divertire il |>opoio abban- 
donato all' ebbrezza dei piaceri ^ c dopo il risorgimento delle 
lettere nel santuario , come una fnnzionc capace di espiare le 
colpe. Nell'antica civiltà, siirta dal seno della natura, lutto 
tendeva a render lieta resistenza : e nella nuova , surta dalla 
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reli|'ione , latto alla pietà fu riYollo. Ala poco a poco in am- 
betliie le epoche , spogliandosi il dramma dell' antica sua roz- 
zezza , andarono a scomparire le divergenze , e jtcr cammini 
diversi si giunse al pania medesimo, ad adottare cioè le regole 
dell’ arte , cIm: ap|iarlcngono alla ragione , e sono per conse- 
guenza di tntt’ i tempi e di tuli’ i luoghi. 

Circa la tragedia , cessate le antiche credenze , si conobbe 
che, sotto un Dio giusto l’ nomo , dotato di libero arbitrio e di 
passioni, reso infelice da sè stesso o dall’altrui nequizia eosti- 
tnisce lo spettacolo più commovente ^ e adottossi in essa il si- 
stema delle {>assioni. 

La pietà è un sentimento che suppone una ragione la quale 
scusi in certo modo chi delinque : ragione che nascer può solo 
dall’idea di esser l’uonm soltoposlo alle passioni che lo forza- 
no talvolta , sno malgrado , ad agire. 

E sullo stesso principio egnalmente poggia il terrore ; cioè 
che , essendo l’ nomo dotato di passioni , ognun potrebbe al 
caso di delinquere essere spinto. Siccome dunque senza passio- 
ni non vi sarebbe nè compassione nc terrore ^ così ncppnr ve- 
ro tragico interesse nascer potrebbe. Giustamente perciò i mo- 
derni alla fatalità nella trag^ia sostituito hanno le passioni , 
derivando da esse la commiserazione per gli altri , ed il timore 
per se, doppio line che sempre la tragedia si propone. 

La Didonc e la Cleopatra di Jodclic , rappresentate verso 
la fine del sesto secolo , furono le prime produzioni del teatro 
tragico francese : ed in esse osservasi l’ impegno anzi lo sforzo 
di rivestire la esterna regolarità della tragedia greca, e non gl'in. 
trinseci pregi: e tali pur sono presso a poco le tragedie di Garnier, 
non che di tutti gli altri autori tragici conlemi>oranci. La lingua 
francese sino ai tempi di Richelicu uscita ancor non era dal caos 
della barbarie per assumere le forme dolci e regolari della tra- 
gica poesia (1) ^ la locazione scenica eravi o volgare e triviale, 
o piena di ^nfiezza e di formole rettorìebe : percui la storia 
della tragedia in Francia non comincia che da Corncille. 

Fu suo primo scopo il purgare la scena tragica dalle ecce- 
denze che la deturpavano ^ indi attese a portarvi la nobiltà nel- 
lo stile , eoi precetti c col proprio esempio. Dotato di un in- 
gegno straordinario e soccorso dalla lettura degli antichi clas- 
sici , mostrò nelle sue tragedie la ragione accompagnata da tut- 

(i) La lingua francese acquistò semplicità da Marot e RabaUis. 
Amvote e Montaigne la resero ardita , figurata , ed energica. Mal- 
herbc e Balzac le aggiunsero l’armonia. Dalla penna di Corncil- 
le ebbe poi la maestà ; c dagli scritti di Racine e Fenelon la viva- 
cità , la delicatezza e luti’ i poetici coloii. 
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Ui la pompa e da tnlti gli ornamenti di coi qnesta specie di 
IwesiA è mai capace. In ogni argomento egli sjmndc la proprài 
«ensibilità ^ riscalda ed avviva la stessa politica , e con un trailo 
di pennello imprime a chi legge, o ascolta la più sublime klea 
delle cose. Tutte in aè raccolse le più rilevanti doti della tragica 
poesia , il patetico , il grande , il sublime : elevandosi aiP eroi- 
smo il ]iiù eccelso , eleva c tira seco tutti gli animi t èun'’aqui- 
la che s' innalza sulle nubi senza prenderai cura , mirando il 
sole , dei baleni che si accendono , e dei Fulmini ebe striscia- 
no sotto i suoi piedi. Egli è inoltre un valente declamatore 
ebe sa unire al fuoco di Lucano la copia di Escbilo, senza par- 
tecipare ai loro difetti. Non è così facile trovare un poeta ebe 
p(wegga tanti pregi ^ l' arte , la forza , il discernimento , e 
r ingegno in Ini spiccano superiormente. Voltaire , che non mai 
niostrossi prodigo di lodi verso del detto autore, astenersi non 
potè dal dire, che il genio dì Corncille tutto creato avea in 
Francia , dove prima ninno pensar sa|>eva con forza e nobiltà, 
attribuendo i suoi difetti al secolo in cui fiorì: e le bellezze al 
suo talento. Questo padre c legislatore del teatro francese me- 
rita di es.scrc studiato con predilezione da cbinnque con suc- 
cesso la |>ocsia tragica coltivar voglia. 

Nulladiineno Corneille non andò del tutto esente dal mal gu- 
sto delle arguzie viziose che dominavano sotto il regno di 
Luigi XIII , e nel principio di (|ncllo di Luigi XIV. Talnné 
sue scene trop|H> abliondano di dialoghi romanzeschi, di mono- 
l(ghi alquanto ristucchcvoli , c di pensieri che oltrcfiassano i 
liiiiiti del sublime e cadono in una certa strana ricercatezza. 
Egli inoltre , invece di dipingere negli amanti il carattere del- 
r amore , ha (hlvolta dipinto il proprio , trasformandoli in av- 
vocati , sofisti , declamatori, ed anche in teologhi. 

Il primo sperimento tragico di Corneille fu la Hedca , in 
cui die’ la misura del suo grande ingegno. 

Colpito poi dall’ argomento del Cid di Guglielmo de Castro, 
comico Spagniiolo , ne formò una tragedia che divenne lo sco- 
po della pubblica ammirazione. Non incontrò |ierò il favore del 
Cardinale de Ricbelien , il quale , avido benanche di fama let- 
teraria , non avendo potuto ottenere di far pa.ssarc come pro- 
pria la detta tragedia , cercava deprimerne il merito ^ c con 
ciò provò solo che il Cid è uno di qne’ felici parti del gemo 
che sì possono invidiare , non già oscurare. 

Chi ignorar può i rari pregi del CInna! Qual vasto campo 
aprì Corneille al moderno coturno col grande oggetto politico 
dell’ abdicazione dell’ imperio nella scena in cui Angusto chie- 
de sn ciò parere a quei medesimi corlegiani che stanno contro 
di lui congiurando ! £ nella seduzione «U Emilia, nella congiu- 
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ra di Cinna , e nel perdono di Au(;ihIo , che sagofio ingegno- 
so misto di grandi |ias»ioni I La nobiltà cd il patetico che re- 
spirano le parole di Augusto nell’ abboccaiiieiilo con Cinna for- 
mano un gn*" modello di pensieri tragici , e 1’ eterno elogio 
dell’antore. 

Corneille segnitò a com|>orre sino alla estremità della sua 
lunga vita t percui nelle sue tragedie osservasi una certa sen- 
sibile gradazione. Le prime sono deboli *, sempre però degne di 
ammirazione rapporto al secolo in cui furono scritte; s’innalza 
poi sin dove l’ arte può giungpecc : ed alla fine il suo genio 
s’indebolisce c mano mano si estingue ^ uè più è simile a sè 
medesimo , che per intervalli. 

Egli fu sulla scena tragica raggiunto da Giovanni Racine , 
uomo egualmente adorno di genio su|>eriorc ; ma di natura di- 
versa I il che produsse iu Francia iiim tragedia di nuovo gusto. 

In Corneille grandeggia la virtù , e 1’ eroismo vi si tratta 
con sublimità che riscuote ammirazione ^ ma vi si accop|tiano 
talvolta amori subalterni che riescono freddi e [>oco tragici. Ed 
in Racine trionfa un amor tenero , semplice , vivace , che seb- 
bene nou sia talvolta proprio della grandezza del coturno , è 
pur sempre atto a commuovere. Il linguag^po di Racine ha una 
singolare bellezza^ e pnò dirsi che ninno meglio di lui sia nello 
stile patetico riescito. Egli studiato avea profondamente gii an- 
tichi classici , gustandone da poeta tutte le loro bellezze: il suo 
pennello c felice per ritrarre al vivo e con grazia la delica- 
tezza delle anime sensibili , la versificazione sempre mirabil- 
mente fluida c armoniosa. Se la correzione , la leggiadria < la 
nobiltà dello stile , ed una clo<|ucnza eguale e sostenuta distin- 
guer fanno i grandi poeti , il detto autore vantar può sommi 
dritti alla celebrità. 

Ma niuno meglio del sagacissimo la Rruycrc decider potrà 
del merito di questi dnc insigni uomini : • Corneille ^ci dice 

• ne’siioi caratteri) non può essere cgnagliato nei luoghi in cui 

> è eccellente; allora ha un carattere originale inimitabile; è 
» però ineguale. In alcuni dei migliori suoi drammi vi sono cr- 

• rori inescusabili contro i costumi , uno stile di declamatore , 

> che arresta l’azione c la fa languire, delle negligenze nei 
» versi c nella espressione che non si potriano comprendere in 

■ un uomo sì grande. Quello che in lui c stato più eminente 
Il si c lo spirito che avea sublime. Racine è sostenuto, sempre il 

> medesimo per tutto, sia pel disegno e condotta delle sue com- 

■ posizioni , che son giuste , regolari , prese nel buon senso e 
» nella natura , sia per la ver^eazione che è corretta , ricca 

• nelle sue rime , elegante , numerosa, armoniosa. Se però è 

• permesso di fare qualche paragone tra essi , c notar 1' uno 
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> e l' sllro por quel che lianno di più proprio , c che spicca 

> d'ordinario nelle loro opere, si poirebite forse dire così. Corueille 

> ci assoi'j'cUiscc ai suoi caratteri , e alle sue idee : Racine si 

> conforma alle nostre. Quello dipinga gli uomini quali dovreb- 

> boro essere , questi li ylipingc quali sono t si ha nel primo 

> maggior copia di ciò clic si ammira e si deve anzi imitare ; 
k più copia nel secondo di ciò che proviamo in noi medesimi. 

* L' uno eleva , sorprende , domina , istruisce ^ T altro piace , 
■ tocca , penetra. Quanto vi ha di più grande , di più iiujic- 
» rioso nella ragione è maneggiato da quello ^ da questo quanto 

> vi ha di più tenero, lusinghiero nella passione. Neil’ uno sono 
» regole, precetti, massime:;' nell’altro gusto c sentimento. Si è 
» più occupato alle scene di Corncille ^ più commosso a quelle 
» di Racine. Più morale c Gomeille , Racine più naturale. 

• Sembra che l’ nno imiti Sofocle , e che l’altro si sia ad Eu- 
» ripide più tenuto. » 

Dall’ insieme dei pregi delie opere di questi due valenti tra* 
gici formar si potrebbe ( a creder mio ) un gran modello per 
servire di misura del merito di ogni tragedia , e reputarsi più 

0 meno perfetta secondo il grado di prossimità che con esso 
avrebbe. 

Le tragedie di Racine , se mancano di elevazione e di un 
tuono assai vibrato nella espressione delle grandi passioni , qua- 
lità die distingnono quelle di Corneiile , sono senza dubbio piti 
giudiziosamente combinate e meglio graduate. Egli evitar seppe 

1 difetti del suo antecessore, e riesci in portare la tragedia fran- 
cese ad una maggiore esattezza e perfezione. 

Berenice in il ducilo fra Gomeille c Racine , e la vittoria si 
decise pel secondo ; cui per altro i censori opposero , die que- 
sta tragedia altro non era che un tessuto di elegie. 

Nella IGgenia di Racine s’ incontrano tutte le bellezze di Eu- 
ripide ^ ed in iqrnnna delle sue tragedie spiccano tali e tanti 
pregi , che rendonsi giustamente oggetti della costante univer- 
sale ammirazione : ma la Fedra è il suo capolavoro , e sarebbe 
sommo nel suo genere, senza l’inutile innamoramento d’ Ippo- 
lito ed Aricia , sembrando una galanteria sconvenevole al ca- 
rattere dello stesso Ippolito , ed un freddo amore a fronte del- 
l’amor disperato di Fedra. 

Sentimenti di divozione , congiunti a qualche disgusto , fece- 
ro sì che Racine rinunciasse alla carriera tragica. lUa lo stabi- 
limento di S. Ciro lo indusse poi a ripigliarla , e santificò la 
tragedia nell’ Ester e nell’ Atalia , componimenti anch' essi di 
primo ordine , con grande applauso avanti e dopo la sua morte 
rappresentali. Anzi in queste due tragedie egli s’ innalza più 
del solito, grandeggia ed imita il vero linguaggio dei profeti. 
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Mtilli srrittori tra(rici rltlio la Francia dopo Comcillc c Ra- 
cine ^ ninno pérò sino a Voltaire mostrossi dep;no di emularli. 

Voltaire possiede il snitlime ed il niaseliio vigore di Corneil- 
le , la seducente delieatezza di Racine , e ù distingue ancora 
per l’amenità , pel |>atetlco , per la libertà , e per le bellissime 
dipinture, sapendo animare in modo i più usati oggetti e con- 
trasti di passioni , ebe li rende quasiché nuovi. Pieno d' in^- 
gno e colla piu feliee disposizione per le amene lettere ,'dcdi- 
rossi di buon'ora al tragico arringo ^ e dell’età di venti anni 
circa dar potè alla luce il suo Edipo ebe fu dal pubblico accolto 
con grande applauso , e giudicala supcriore all’ Edipo di Sofo- 
cle , per confessione anche dello stesso Rousseau , suo rivale : 
pubblicò in seguito la Marianna ( so^;etto già trattato da Rous- 
seau e germe della grande loro inimicizia), indi successivamente 
altre Irajp^lie , tutte ben riescile. E cosi giva il Voltaire avvi- 
cinandosi alla gloria di Comcille c di Racine , mostrando però 
nei trattati del suo pennello maniere particolari e sorprendenti. 

Sbakspeare , il Duca di Buckingam e l’abate Conti trattato 
aveano felicemente il stggello della morte di Cesare^ eppure 
Voltaire assumer volle lo stesso impegno , e vi trovò a cogliere 
nuovi allori •, poiché la sua tragedia , oltre al vantaggio di un 
migliore artiGzio su quella di Sbakspeare , nella parlata fra Ce- 
sare c Antonio, nelle due scene fra Cesare e Bruto, cioè la S.' 
del ìt.° atto in cui Cesare palesa essergli padre , e la 4.* del 5.° 
in cui Bruto supplica Cesare dell’ abdicazione dei suo potere , 
oflre nuove bellezze superiori e inimitabili. 

Nella Zaira Voltaire ba portato il sentimento di amore alla 
più grande elevazione , mostrandolo colle maggiori attrattive i è 
la più toccante delle sue tragedie , il di cui scioglimento può 
dirsi capo d’ opera in genere di drammatiebe invenzioni. 

Orosmane protagonista , credendosi da Zaira tradito in amo- 
re, la uccide : c mentre ha tuttavia in inano il ferro micidiale , 
sopraggiunsc Nerestano , suo preteso rivale fortunato^ il quale 
in vedere Zaira nel proprio sangue immersa , tutto commosso , 
esclama ma sceurl.... Questa sola parola ogni cosa palesa, l’in- 
nocenza cioè di Zaira , c l’ inganno di Orosmane , che collo 
stesso ferro traGggesi. Niente può esservi al certo di più felice- 
mente immaginato e di più tragico. 

II soggetto di Alzira , al pari di quello di Zaira , è di pura 
invenzione. L’ autore situar volle la scena nel Perù alla famo- 
sa epoca della conquista di quelle contrade , prendendo dal- 
la storia il più interessante. Tutt’ i caratteri sono superiormente 
delineati , e l’ azione procede con interesse ognor crescente : il 
terzo atto desta la più grande ammirazione ; è forse il meglio 
che Voltaire abbia nei genere patetico prodotto , offrendo silua- 
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xioiii iniercssantìflsimr clic colar fanno le lacrime. Ed è pur 
Borprcndenle lo 8cio|;liaicnlo della catastrofe, veder facendo quan- 
to il sentimento della relig^ione possa nel momento che la morte 
geo V re a noi T avvenire. 

Nella Semiramide Voltaire soffrì poi glandi contrasti, ^|;liarde 
critiche , non pochi epig^raniroi ^ e fu lardi che si rese jrlnstlzia 
alle bellezze da questa sna tragedia. 

In essa il carattere di Semiramide è a^lutamentc originale : 
non ha modello nè presso gli antichi, nè presso i moderni. L'om- 
bra di Nino sarebbe un* idea tragica portentosa senza la pree- 
sistenza dello tqiettro di Amleto di Shakspeare *, ha perciò il solo 
merito di essere felicemente impiegala nella Semiramide, con una 
brillantissima versificazione. Tutte le tragedie di Voltaire conten- 
gono grandi pregi con pochi difetti, e sono opere drammatiche di 
primo ordine i ma nel Maometto egli diviene a sè stesso snpe- 
riore , sì per la novità delle idee , come per la pompa dello 
stile , per le immagini c situazioni nobili e Interessanti. 

Egli è stato inoltre , fra tutt* i tragici , quello ebe ba meglio 
mostrato (nella Zaira, nell'Alzira, nel Maometto e nel Tancredi) 
di quali mirabili effetti sia mal capace un soggetto di pura in- 
venzione quando si sa associarlo alle grandi epoche storiche, con 
dare ai peisonag^ un carattere proporzionato , e ben dipìngere 
le grandi passioni ^ quando cioè viene abilmente maneggiato. 

Se 'Voltaire non raggiunse Comeille nella grandezza e Baci- 
ne nell'esattezza , li superò nel colorito , nel brillante , nell’ ar- 
ditezza di taluni concetti , nei costumi da lui introdotti sulla 
scena e nell* effetto teatrale. Egli possedeva eminentemente tutta 
la filosofia deir arte drammatica. Ma il suo esempio , anziché 
giovare , divenne un male contaggioso pel teatro tragico fran- 
cese ^ poiché gli autori succedutigli , privi di genio , si permi- 
sero tante licenze che il genio solo può giustificare. 

Alla testa dei tragici francesi moderni sta, senza contrasto , 
Casimir Delavignc , seguace del classicismo marciando sulle 
orme di Bacine. Se all’elegante armoniosa energica versifica- 
zione corrispondesse il merito di esattezza nei piani delle sue 
tragedie , sarebbe al certo nn degno emulo dell’ autor della Fe- 
dra. Le sue migliori tragedie sono i vespri Siciliam, ed il Pa- 
ria. Ma non si sa capire , come nella prima Giovanni da Pro- 
cida e trecento congiurati possano con tanta facilità penetrare 
nella regia ^ e come il viceré Monforte , dopo tre avvisi del- 
l’ esistenza di una cospirazione , sen vada tranquillamente a dor- 
mire nel momento ohe , giusta le prevenzioni , scoppiar doveva 
la congiura : ciò urta direttamente il buon senso. 

Inoltre il suicidio di Loredano , figlio di Procida , pel rimor- 
so di avere nella mischia trafitto il detto viceré che divenuto 
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migli aniiro , M>mlira i>iuito*ifa nna Tullia die nn trailo ili vir- 
ili , essendo l’ amor della |ialria, la propria salvezza, no» die 
del padre suo , dell' onore e delle sostanze , di cui allor tratta- 
vasi , sentimenti ad ogni privata passione di gran lunga su(ie- 
riori. 

E nel Paria , c una vera stravaganza , che Idamore , per 
seguire il padre e ritornare all' abbiettissima condizione di Pa- 
ria , rinnnziar possa , c con tanto entusiasmo , alla grandezza 
di ca(io della tribù militare ^ oltre a tante altre invcrisimiglianze 
die aggrnppansi intorno ad essa , preciso qndla ebe iin Paria 
introdotto siasi in una casta superiore , con farvi gran Torliina, 
senza conoscersene la sua origine ^ mentre ognun sa quanto le 
caste Indiane gelose fossero della loro condizione rispettiva : ni 
è ancora più strano ebe suo padre , conosciuto per Paria , di 
cui nell' India neppnr per istanti sopportavasi la presenza , si 
trattenga in lunghi coiloijui col G. Sacerdote capo della casta- 
dei Dramiui. 


Osservttùoni. 

I francesi , generalmente parlando , hanno migliorata la tra- 
gedia, con avervi introdotto un maggior numero di accidenti , 
una più grande varietà di passioni , ed uno sviluppo di caratteri 
più compiuto. Essi sono benanche esatti nella condotta della fa- 
vola , attenti al decoro de’sentiincnti ed alla morale , con tuono 
assai elegante t mancano nondimeno di forza e di calore nel 
linguaggio delle passioni, c sono talvolta troppo declamatori e 
raffinati , quando bisognerebbe essere semplici c patetici. La nar- 
rativa è molto lunga , poco il movimento tragico , pochissima 
l'azione. I personaggi inoltre vi compariscono tutti sotto le stesse 
sembianze , e vestiti quasi sempre alla francese. Ben rare volte 
nella tragedia francese incontransi quelle anime veramente libe- 
re degne delle antiche virtuose repubbliche ^ tutto vi è invece 
inceppato dai legami della decenza. La galanteria , che tanto 
distingue lo spinto francese , si fa ancor sentire nella tragedia^ 
e da ciò nasce che il dialogo vi sia pieno di eleganza, ma pri- 
vo della sufficiente forza tragica , non potendo la troppa ricer- 
catezza ben prestarsi ad esprimere il contrasto dei grandi affetti. 
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Tragedia Inglese^ 

GP inglesi , duri per caraUcre ( di cui nel moderno inciTÌli- 
nieuto vanno l>euanebe orgogliosi) , ban trasfuso tatto questo lo- 
ro genio nella poesia rappresentativa. Sbakspcarc , fondatore 
del teatro tra|pco inglese , sprezzando tatti i precetti della poe- 
tica di Aristotele , ruppe non solo i ceppi della legp;e delle uni- 
tà , ma del verisimiie ancora. Kon mirò affatto nei Greci mo- 
delli , die' bensì libero sfogo alia sua fervida bizzarra fantasia , 
c creò un nuovo genere di tragedie , in cni ai pugnali , ai ve- 
leni , agli assassini , alle morti , al sangue, mescolar seppe sce- 
ne grottcsebe , ed anebe facezie , con giuochi dì parole pieni 
di gonCczza : pcrcni ne’ suoi drammi , dopo una strage compas- 
sionevole , si giunge talvolta sino a ridere. 

Egli inoltre raccbìude nelle sue rappresentazioni fatti di tren- 
ta quaranta anni, introduce nelle favole persone basse, esseri in- 
visibili , ed anche i bruti , non astenendosi dal meraviglioso , e 
confondendo il tragico coll’ incredibile. 

L’ intreccio delle sue favole in generale è tessuto debolmen- 
te, e condotto senza arte. Quando Shakspearc vuol essere comi- 
co , la sua piacevolezza c rozza , l’ allegoria licenziosa , gli uo- 
mini , le donne di qualunque condizione non parlano , nè ope- 
rano diversamente dalla gente del contado. Quando parla da 
oratore diviene freddo , snervato , ed esprime sovente di una 
maniera ingarbngliata un pensiero comune , cela una piccola im- 
magine in un |M>mposo verso. Quando poi cerca d’ intenerire è 
allora che manifesta maggiormente la ineguaglianza del suo in- 
gegno , eon giri di parole che ristuccano. 

Sbaks|>earc non ciirossi di ablicllire la natura , ma la mostrò 
rozza e selvaggia come era ne’ barbari tempi. IVato da ignobili 
genitori , ed educato in un pìccolo villaggio , quando la civiltà 
e le conoscenze non erano nell’ Inghilterra diffuse generalincu- 
le , con un carattere forte c impieglicvolc, non poteva non tras- 
fondere nelle sue opere idee che mal si associano alla nobiltà 
e grandezza del compor tragico : e perciò il suo dialogo offre 
dissonanze che giungono sino alla trivialità. Formossi ancora un 
mondo di esseri fantastici , di ombre , e di spiriti , cose ripu- 
gnanti ad ogni buon senso : e fatto avendo presso il popolo fe- 
lice incontro , li moltiplicò sino alla nausea , non isdegnando 
di correre nell’ inferno a' cercar forze motrici jier commuovere 
gli adamantini cuori de’ suoi compatrioti. E per rendere più com- 
pleta la drammatica anarchia , mescolò la prosa col verso , il 
triviale col sublime , e adottò quante altre stranezze la sua in- 
domabile lussureggiante immaginazione potè mai suggerirgli. In 
lui tutto è vago , tutto instabUc : sì vede da una sceua all'altra 
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UDO stollo dirriiir sa{r|TÌo, un peni|M<*aM, ftalordo^ da mia {^ran- 
de elevazione seendersi all’ ullimo grado di abbiezioiic , arean'o 
ad un eroe , un ciabattino , un biifloiio , un bcccbino ; difeUi 
appena nei primordi dell'arle sopportabili. È vero ebe nella vita 
e nelle azioni degli uomini vi sono ineguaglianze ^ e che nelle 
grandi catoetrofi s’ incontra talvolta il ridicolo ^ ma il |>oeta dram- 
matico non è obbligato dir tutto. Se egli coropor vuole una tra- 
gedia , far deve astrazione di ciò che c basso e triviale , e se 
applichcrassi a scrivere una comedìa, farà tesoro di quanto atti- 
rar possa il ridicolo. 

In mezzo a tanti difetti però il detto autore possiede grandi 
qualità , bellezze singolari. Egli, ha il dono di commuovere non 
con qui-lla passione che penetra insensibilmente , che a p^radi 
s’ impadronisce del cuore e gustar gli fa il soave piacere di sfo- 
gar colle lagrime ; ma con un tetro terrore , con un dolore pro- 
fondo che dà scosse violenti. Il suo genio se non fu illumiuato, 
ebbe l’istinto di cogliere di slancio la verità ed esprimerla con 
(ratti energici ^ se fu incolto nelle sue composizioui •, se non evitò 
nè la bassezza, nè la rozzezza, conobbe superiormente il cuore 
umano e i moti dei patetico. I suoi caratteri sono maravigliosi ; e 
ninno ha potuto trattare mai con più maestria le passioni esalta- 
te : nelle sitnazioni tragiche , nel descrivere c nel dipingere è 
inarrivabile. Quindi nasce , che alcuni suoi punti di scena riesco- 
no di un efietto sorprendente , portentosi , divini. 

Ecco che di lui ne scrisse \'oltaire , capace certamente di 
ben giudicarlo, e come poeta drammatico, e come filosofo, c co- 
me conoscitore della lingua inglese i ■ Shakspeare non ha al- 
« tro titolo presso gl’inglesi che dì divino : eppure le sue tra- 

> gcdic sono tanti mostri: quanto può immaginarsi di più assur- 

• do , stravagante , mostruoso , tutto in esse si ritrova. Sulle 
» prime io non sapeva intendere come gl’ inglesi potessero am- 

• mirare na autore cosi stravagante ^ . ma in progresso di tempo 

• mi accorsi che aveano ragione. Essi , al par di me , vedevano 
» i falli gro.ssolani del loro autore favorito, ma sentivano meglio 
■ di me le sue bellezze, tanto più singolari, in quantochè erano 

> lampi che brillavano in mezzo alla oscurità (I). Tal’ è appunto 

• il privilegio del genio : esso corre senza guida , senza arte , 

• senza regola ^ c per incognite strade si smarrisce alle volte e 

• lascia dietro a sè tutto ciò che è esattezza e ragione. • 

11 fiorito elegante patetico Drydcn^ il tenero Rowcn (per quanto 
coiujMrtar possa il carattere inglese) ^ il fervido Otway^ il politica 

(i) L’ Inghilterra in allora gloriare non polevas! di aver prodotto 
alle scienze , ed alla politica un Newton , un Bacone , un Locke, 
cd era inoltre la sua lingua aucor rozu e imperfetta. 
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rìllcwiivo A*]ills 8 on (i), lutti suoi aiiocessori nel trs 0 ;ico arrin- 
go , invano ingegiiaronai di eguagliare il gran modello ; poiché 
non cbitero dalla natura il dono del suo genio. Shakspeare restò 
perciò padrone del teatro inglese, c seguita tuttavia culla strage 
a doiniuarvi. 


Tmijedia Ilaliatia. 

Povero si è al certo il teatro italiano in classiche tragiche pro- 
duzioni : ma tale stia |>overtii non deriva clic dalla politica condizione 
del paese. La scuola della tragedia è il teatro : esso forma il 
gusto del piihhlieo, c il gusto del pubblico forma poi quello dei 
poeti. Se |ier ogni produzione d'ingegno lo studio e la riflessione 
sono sufficienti \ per lo dramma ciò non basta ^ poiché , essendo 
destinalo all' azione , esige la rappresentazione , ossia il teatro. 

Divisa c suddivisa l' Italia in tanti piccoli stati , non mai ebbe 
una grande città comune a tutti gl’ italiani , cioè ‘in centro mo- 
rale di emulazione ^ e neppure in conseguenza aver poteva mi 
gran teatro che scuola fosse del buon gusto per la tragedia. Il 
Homano , il Veneziano , il Napolitano , il Fiorentino riguarda- 
ronsi sempre quali uomini di diverse nazioni: e siccome separali 
furono nelle opinioni e nei politici interessi , cosi lo divennero 
nell' ambizione per le arti e per le scienze. Si continuò a scrivere 
tragedie , ma sempre sul modello delle prime , ossia sconce ei 
iniperfelle , perché mancò ai 'poeti lo specchio ove mirarsi. Quin- 
di la poesia tragica arrcstossi nella sua infanzia , e per uscirne 
ben lungo tempo correr dove. 

Gl' italiani però furono , dopo il rinascimento delle lettere , i 
precursori nella drammatica carriera , incominciato avendo sin 
dal quarto secolo a compor tragedie e comedie , quando né in 
Francia , né in Ispagna , né in Inghilterra alcun germe ancora 
vedevasrne spuntare : ma dis^aziatamente essi piperò una falsa 
via , applicati essendosi a scriverle in latino , allorché era una 
lingua già morta \ né avanti il sesto secolo sì videro tragedie 
composte in volgare. 

La Sofonislia del Trissino, veneùano , che comparve alla luce 
nel 1540, fu la prima tragedia regolarmente scritta in italiano. 
L’ autore dedicolla al papa Leone X.”, e venne eon applauso si 
in Venezia , che in Roma rappresentata. Non vi é in essa di- 
visione di atti , né di scene : ha il coro composto per la mag- 

(i) Il Catone di Addisson, sebbene scritto con maschia eloquenza 
sul gusto di Corncillc , pure formar non può una buona tragedia , 
essendovi troppo violate le regole drammatiche; ni gl’ingleii Tebbe- 
ro mai a modello. 
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gior parla di rmi sriolli , ed io quàlche squarcio con rare e 
libere rime , ove talvolta si osserra un trop|H> rigoroso accordo 
di consonanze alla maniera delle nostre canzone. L' inipt'gno di 
calcare con soverchia scropolositb le vestigia de' Greci indusse 
il Trissino ad adottare non solo le forme materiali , ma benan- 
che la semplicità della tragedia greca , che in lui divenne trop- 
po delmle per sostenere la sublimità tragica , con alcune ciar- 
le die sentono di superfluità , e certe comparazioni totalmente 
liriche. Ala la novità dell' argomento , non trattato nè dai Gre- 
ci nè dai Latini, la osservanza delle leggi della poetica di Ari- 
stotele , e più ancora la povertà di tal sorta di cora|>oiiimciiti , 
gli procacciarono una celebrità ^ e la Sofonisba del Trissino 
divenne il modelìo del teatro tragico in Italia non solo , ma al 
di là dei monti benanche : ad essa è pei-ció dovuto l'onore di far 
rivivere la Melpomene antica , ossia il sistema classico che ha 
regnalo costantemente in Francia ed in Italia , portato a maggior 
rigore da AlGeri, temperato poi da IVicdini , e abiurato da Mau- 
zoni intieramente. 

Giovanni Ruccellai, autore del vaghissimo poenuslto delle api, 
corse in seguito il tragico arringo colla Rosmunda , e poi col- 
r Oreste , per cura del Madri uopo due secoli rappresentalo. E 
sebbene nelle dette tragedie i caratteri sicno ben sostenuti , le 
passioni dipinte con verità , pore non vanno esente dai difetti 
della Sofonisba , in ciò che riguarda le forme pocticiic ; e da un 
altro canto l' autore mostra talvolta molta afiettazione c stento in 
elevarsi. 

Colla scorta del Trissino e del Ruccellai diversi altri poeti 
italiani seguirono le insegne di Melpomene ; ma non furono più 
dei loro maestri avventurosi , perchè mirarono in troppo cattivi 
modelli. S' introdusse poi il gusto delle traduzioni libere delle 
tragedie greche , e (àò fu di maggiore ostacolo ai progressi della 
tragica poesia. 

Nel tratto succemivo Jacopo Martelli, professore di eloquenza 
nella università di Bologna, acceso dal nobile desio di vendicare 
r onore della tragedia italiana dai francesi oscurato , varie ne 
compose , nelle quali non fece in sostanza che strettamente imi- 
tare gli stessi francesi non solo nella tessitura della favola , ma 
ancora nella forma dei versi , che furono perciò detti Martelliani, 
rimati a due a dne , come i versi francesi. Egli , qual servile 
imitatore , non ottenne favore , uè presso i nazionali , nè presso 
gli esteri ; e le sue tragedie presto caddero nell' oblio. 

Toccò finalmente al veronese Scipione Maflel la gloria di dare, 
nella sna Merope, alla italiana letteratura una tragica produzione 
degna de' bei tempi della Grecia. La delta tragedia , rappresen- 
tata nel 1715, dimostra che il Maflei sceglier seppe no soggetto 
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veramente tragico, c ben trattarlo aurora. L'anlOre non ai valse 
nè dello spirilo romanzesco, nè della galanteria che tanto signo- 
raggiava la scena francese^ c mediante il solo pericolo, coi una 
madre es|M>ne il suo diletto figlio credendo vendicarlo , sostiene 
vivamente I' interesse. Alcune scene sono toccanti ollremodu pel 
contrasto tr1i il furore di Uleropc c la rassegnazione di Egisto , 
il cuore del quale lia già presentito la madre. Ma il furore di 
Slerope che vuole colle proprie mani vendicarsi sopra un pri- 
gioniero, ebe ba fallo legare innanzi a sè, desta orrore c strazia, 
anziché eccitar compassione. W s' incontrano poi molle avventure 
e gli accidenti sono trop|>o fortuiti. IVulladìmeno la Mcrope del 
MafTei onorerà sempre 1' autore e la nazione. 

Lo stesso so{^etlo fu in seguilo trattato da Voltaire ; c biso- 
gna convenire, clic la Merope francese ba molte bellezze e pochi 
difetti. Ma nella Mcrope Italiana , e non nella francese , incon- 
trasi quel carattere vero poetico , passionato , iiainralc , umano 
clic inonda P anima ( senza distrarla ) dell’ cntnsiasmo più deli- 
zioso , quello stile inimitabile sempre adattato alle cosc'j e quella 
soave forza dì un groppo ili affetti c di passioni clic non lascia 
un momento langnirc la scena , o svagare fuori dei suo centro 
il cuore. 

Emulo della gloria dd Maflìei fa AntoniuCoiiti.il quale com- 
pose quattro tragedie, intitolate Cesare, Brttlo /, Bruto II, 
e Drusa, clic gareggiar possono coi loro modello, c specialmente 
il Cesare, por la bontà dello stile , c perchè offre ne! suo giusto 
punto la romana grandezza. 

E dopo il Conti laeqnc la mnsa tragica italiana , dimaniera- 
chè andavasi confermando la opinione , che questa specie di poesia 
adattata non fosse, nè alla lingna, nò al genio dcgritaliani ^ quando 
nella città di Asti comparir videsi un uomo straordinario che 
portò di salto la tragedia ad una grande perfezione. Sentiamo con 
quali gràvi parole il chiarissimo Alessandro Verri sul proposito 
si esprime : « Ricca la nostra lingna di poemi , incomparabile 

> nel plettro , non si sa per quale destino le fosse negato il co* 

> torno. L’ingegno de’ nostri, sublime nelle altre parti della 
•• poesia , in qncsia sembrava non poter solare da un’ umile 

> condizione. Kla ecco che s’ innalza fra noi un ingegno inven- 

> tore, il quale sdegnando che mancasse questa corona all’Italia, 
■ senz’imitazione, ma con la forza di sè stesso ritrovò condotta, 
» dialogo , catastrofe c stile. Creò I' arte dal nnlla , e la lasciò 

> compiuta : lancio felice e maraviglioso della mente di un tanto 

> nomo il sottrarre. la tragedia nostra a quella umiltà in eni 
» giaceva , priva di veemenza nelle passioni, senza la ripercursione 
» del dialogo , senza la grandezza dello stile, ristretta a coiilraf* 
» fare i Greci , inferiore a tntt' i moderni maestri , ed esaltails 
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• riuiila di latte , coll' inaudito ardimento di comporla di soli 
» |irola 0 ;onisti. • 

La felicità della vena , I' elc{|;anza della locaziooc , P impeto, 
la robustezza dei pensieri , la vaghezza dei calori , (juanto iii 
romma costituisce uua niente inspirala, divina, qual richiedes» pei 
componimenti di lai sorta, lutto g-randeirf^ia in Alfieri. Hia ciò che 

10 rende {toi ms^^iormeiilc superiore si è l'arte prodqposa di rin- 
tracciare entro il più Interno del cuore le vere molle che con- 
trihiilrono a consumare i glandi delitti ^ per cui nelle sue favo- 
le 1' azione non vedesi mai rallentare , tutto va mirabilmente al 
suo fine , e tutto tende ad Inspirare al mag;glor grado la pietà, il 
terrore. 

Alfieri non pertanto andò Immune dagli attacchi della mcillo- 
crìtà, la quale sdegnò di prestare omaggi di riconoscenza alla sua 
magniloquenza. Ma neppure i sensati critici son di accordo Intor- 
no al merito dello stile , e del verso di AlfierL 
li Cesarotti , parlando del detto autore , dice cosi t 
■ L' energia e la precisione sono le qualità predilette di Al- 

> fieri , e vi si rende In più luoghi ammirabile. Sarebbe a desi- 

> dorarsi , che a questi pregi singolari egli aggiungesse quello 

• della naturalezza e della fluidità. Vari luoghi sono bensì fcli- 

■ cernente e naturalmente scritti' e verseggiati , il che mostra 

• che potrebbero esserlo tutti , ma comunemente rare sono quelle 
» scene in cui non si trovino delle singolarità che arrestano 
» spiacevolmente , e tanto maggiormente perchè sembrano do- 

■ viite più all'arte che alla negligenza, llando pressoché totale 
» agli articoli, Inversioni forzate, ellissi sovente strane cil oscure, 
» costruzioni pendenti , strutture aspre, alternativa dì iati e d’in- 

> toppi , riposi mal collocati , ripetizioni di tu , di io , di qui 
» troppo frequenti per dubitare che fatto non si sia uno studio 

• di questa foggia di scrìvere. Sarebbe facilissimo il togliere 
» questi difetti, anzi nei, senza punto pregiudicare alla energia 

• che ci tanto vagheggia. > Censura confermala anche dal Parinì. 
Pare però che Alfieri purgalo siasi abbastanza di questa taccia, 

con dimostrare che non avendo noi italiani che l’ endecasillabo 
per ogni componimento eroico , bisognava creare una giacitura 
ili parole , un romper sempre varialo di suoni , un fraseggiare 
di brevità c di forza che venissero a distìnguere assolutamente 

11 verso sciolto tragico da ogni altro verso sciolto e rimato sì 
epico, che lirico. Volle dunque, che il suo verso assumesse una 
faccia tutta propria , e si venisse a rialzare da se , per forza di 
struttura : « IVon si può ( egli risponde ) la tal genere di com- 
» posizioni aiutare il verso , nè gonfiarlo con lunghi periodi , 

• uè con molte immagini , nè colle trasposizioni , nè colla so- 
» verchia pompa , o stranezza di vocaboli , uè con ricercati epi- 
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« teli ; ma la sola tem|tlicc e diguilosa glàcitara delle parole iu- 
■ fonde in esso la essenza del \erso , senza Targali perdere punto 
» la possibile naturalezza del dialogo ». 

11 vero difetto di Al&eri , come poeta tragico , si è forse la 
troppo niiiformità nella condotta delle sne tragedie. Chi ne ha 
osservato una le Ita ronosciulc tutte. Il pnmo atto brevissimo \ 
il protagonista non messo in palco , per lo più , che al secondo 
atto •, nessuno incidente mai ^ piccoli quarti atti ^ dei vnoli qua e 
là in quanto all' azione , che I' autore crede aver riempiti o na. 
scosti con una certa passione di dialogo; i quinti atti brevissimi, 
rapidissimi, e per lo più tutti azione e spettacolo; ■ morenti bre- 
vissimi favellatori: ecco l' andamento comune a tutte le tragedie 
di AIGeri. Ma ciò oscurare non può al certo il tanto splendore 
delle loro bellezze. 

Gli autori Iranici snccednti ad Alfieri in Italia furono tutti 
molto a lui inferiori. I geni precedono i secoli : onde dopo la 
loro morte non pnossi che con lungo corso di tempo giungere 
all' altezza ove essi andarono a poggiare. Ma oggi contar pos- 
siamo in Pellico, Nicolini , Pindcinoutc, della Valle , Sperduti, 
Campagna, ed in altri ancora, tanti valenti scrittori di tragedie, 
i qnali se non hanno raggiunto nella forza il tragico Astigiano, 
riesciti sono in evitarne i suoi difetti : mentre la Francia , co- 
tanto orgiq'liosa della sua drammatica letteratura , vantare sinor 
non può gli emuli di Corncille , di Raciue, di Voltaire^ e nep- 
pure l’ Inghilterra di Shahspeare. 

Tragedia Spagttuota. 

Gli SpagnnoU , sia che mal conoscessero il teatro antico , sia 
che in essi prevalesse lo spirito della cavalleria , e la vaghezza 
delle strane venture , osarono calcare nel dramma un sentiero 
lutto nuovo. La intemperanza della fantasia , non che la sover- 
chia fiducia nel gusto nazionale li misero da principio fuori strada; 
e l’amore della novità , sedneendo tanto i contemporanei quanto 
i ^teri , fece s'i che fra essi si stabilisse nna poesia rappresen- 
tativa stravagante , di nna originalità tale da non potersi la come- 
dia dalla tragedia ben dklingucrc , poca essendo la diJTercuza 
che le separa. 

Sotto il regno di Carlo V.° , epoca della maggiore grandezza 
della Spagna , quando in Napoli , Venezia , Roma , Uologna , 
Pavia, non che in tante altre cMtspicne città d’ Italia sa magnifici 
teatri rappresentavansi opere drammatiche di Ariosto, Tasso, Mac- 
chiavelli , Bentivoglio , Trissiiio, Porla , c di altri classici au- 
tori , il teatro di Aladrid consisteva in quattro o sei tavole sopra 
assi in quadrato alti dal suolo quattro palmi. 11 suo ornato (or. 
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mavasi di ona manta tirala, da dii« corde, la «{tiale diviiiera il 
palco dal g-iiardaroba ^ e dietro di qiicsia manta alavano {^li at- 
tori, che nel principio cantavano qualche antica novelletta. Allora 
tulli |r|ì attrezzi di nn capo di compa(piia si chindevaiio in nu 
Facco , come quelli dei popi , c si ridueevano a quattro pellicce 
lùanche guernite di cartone dorato, quattro barbe c eapcUalure 
posticce , c quattro bastoni da contadino. Le rappresentazioni 
erano lunghi dialoghi tra due o Ire pastori , mia pastorella , o 
tra |iersonaggi assai bassi , che gli attori amlavaiw allungando 
con qualche tramezzo di una nMra , o di nn balordo. 

Un certo Rueda fu il primo compositor di eoniedic , in imo 
stile triviale , riguardanti amori di persone plebee. Gii suceedcltc 
IVaro da Toledo che molto bene ra|iprcsentava il carattere di 
mezzano codardo. Ebbe costui spirito più cittadinesco, cd aiTÌcchì 
r apparato comico , dimododic bisiq^narono dei lianlii per rin- 
chiudere i nuovi arredi scenici ‘, e fere che gli attori rappre- 
sentassero a viso scovcrto , senza barlm. Finaliucnte aMielli le 
azioni con Tarie decorazioni e macelline, fingendo nuvole , tonni, 
lampi , c rappresenlamlo duelli c Iiattaglie. Si passò cosi ad alti 
personaggi posti in perigliose circostanze , c da ciò nac<|ue la 
tragedia , che restò sempre confusa colla comedia. 

Fu poi verso la metà del sesto secolo ebe la poesia rappresen- 
tativa nella Spagna realmente sviluppossi , e nel secolo appresso 
videsi perdere il suo vigore. Do|m la guerra della successione , 
fiiiicstissiina per tanti riguardi a qnella nazione , non si fecero 
d.-’gli Spagnuoli che passi rctri^adi nella letteratura , c nella 
drammatica specialmente ^ per coi andò in bando il desiderio di 
conservare le antiche forme originali della tragedia , c si cadde 
nella mcdiocrissima servile imitazione della tr«qp;dia straniera, in- 
nestaia ad un gusto religioso stravagante , passione sempre in 
quel paese dominante. 

Le epoche più notabili dell' arte drammatica nella $|)agna pos- 
sono essere indicate da Cervantes, Ijopez de Vega c Calderon. 

Il Cervantes stalo era testimone dei primi tentativi tragici 
spagnuoli , e con molla vivacità descrive quegli informi s|ieUa- 
culi sforniti di tutte le qualità alKarte drammatica essenziali. Egli 
ne divenne poi il rislauralore , avendo con mollo zelo in essa 
travaglialo. Pria che dato avesse alla luce la sua immortale oi)cra 
del D. (Chisciotte , il Cervantes prodotto avea molte tragedie , 
assai planditc : poche però ne furono stampate , delle quali il 
Soggiorno di AÌgieri , ed il JVumanzia sono le più pregevoli. 

Aclla prima si ravvisa la infanzia dell'arte , si per T abbon- 
danza dei racconti , che pel cattivo sviluppo dell’ azione e ’l po- 
ro rilievo dato ai caratteri .* ma nella seconda 1’ autore arriva al- 
r altezza del coturno. Vedest in. essa dominare l’idea del desti- 
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no I le figure allcgorickc cbe appaiono ncgl’interraoli adempiono 
il fine di guidare il pensiero , e temprare la commozione degli 
a Retti ; e vi si compie un'azione eroica , die è il dolore di lutto ' 
il popolo. Gl' individui non rappresentano cbe la mossa dei citta- 
dini ; e r inflessibile ‘destino vi sì mostra sotto le sembianze dei 
Romani vittoriosi. Lo spirilo dì questo dramma c di un pateti- 
co spartano in cui tutti gli alTctti isolati vanno a perdersi nei- 
l'amorc della patria. 

In tutte le tragedie il Cervantes mostra che se dato si fosse 
al genere drammatico intieramente , e dominato non fosse stato 
dallo spirito romanzesco della nazione , il suo genio poetico por- 
talo lo avrebbe a mollo spiccare sulla scena tragica. Ma disgra- 
ziatamente in vecebiaia si accorse de’ suoi falli , ed insistette per 
•sceverare la tragedia dal romanzo , biasimando ì cambiamenti 
di tempo e di luogo , come cose contrarie alla ragione. 

Il Cervantes nascer vide in Lopez de Vega iin grande emulo 
della sua gloria. Fu questi ancora trasportato dalla irresistibile 
forza del gusto nazionale pel maraviglìoso ^ onde nelle sue tra- 
gedie scorgesi del pari un |toeta intento non a seguire le rego- 
le dell' arte , bensì a soddisfare il pubblico ^ il fece J>erò con 
minori sagrifici della ragione ; pcrciii meritò che il Cervantes 
medesimo , suo rivale e da lui vìnto , lo chiamasse un portento 
della natura. 

Lopez de Vega dotato era di una grandissima fecondità d'in- 
gegno , composto avendo un numero prodigioso di tragedie cbe, 
esime quelle del Cervantes , non furono tutte stampate. Esse 
contengono situazioni interessanti, miste però a facezie, con una 
certa rozzezza cbe pare a bello studio adattata al gusto nazio- 
nale 1 ed in tutte le sue tragedie regnano gli stessi difetti ^ cioè 
la intemperanza della fantasia che accumula fuori ogni misura 
le invenzioni straordinarie, e non poca negligenza nella esecu- 
zione : manca in somma nelle tragetlic di Lopez de Voga quella 
finezza di osservazione , e tpiclla profondità di pensare che for- 
mano il corredo necessàrio dell'arte drammatica ; non vi si am- 
mira che una ricchezza d'immaginazione , ed una grande dc.strez- 
xa nel maneggiare il gusto nazionale , in cui si rese molto ai 
Ciervantcs superiore. 

Sorse finalmente D. Pedro Caldcron , genio meno fecondo di 
Lopez de Vega , ma |>octa assai più esatto. Il detto autore co- 
minciò la carriera drammatica troppo di buon' ora , cioè dal suo 
quattordicesimo anno , e la seguì sino all'ottantesimo in cui cessò 
di vivere i compose sempre sopra piani meditati , ond’è cbe nelle 
sue tragedie nulla si trova dato al caso , nulla che conseguenza 
non sia di principi , benché l’ ardire della fantasia lo faccia tal- 
volta deviare. L' cITetto teatrale è sempre il suo primo scopo , 
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Mpendo dure alle (p^Ddi scene un calore palclieo che vÌTamcnle 
MTUote ed innaira la mente in una regione. eterea. 

Le tragedie di Calderon si dividono in tre classi principali , 
in sacre, i cui soggetti sono cavati dalla scrittura sacra, in mi- 
tologiche , ossia lavorate su argomenti favolosi , ed in isteriche. 

Per quanto Calderon nelle tragedie storiche riesci a colpire 
l'antichità spagnuola , |ter tanto fu incapace di adattarsi al genio 
dell’antichità classica oltramontana, dimanierachè i soggetti stra- 
nieri divennero in sne mani soggetti fantastici , ossia soggetti 
spagnuoli ingranditi dal maraviglioso confacente al gusto na- 
zionale. 

Le tragedie sacre sono poi veramente singolari per l’entusia- 
smo religioso che vi domina. 

Dietro i successi del Calderon molli in Ispagna intrapresero 
la tragica carriera , ma quasi tutti non furono che servili imi- 
tatori di originali francesi ed italiani. Quindi la celebrità della 
tragedia spagnuola sopravvivere non |M>tè al detto autore , re- 
stando sempre non bene i dne generi separati', il che evidente- 
mente prova che gli spagnuoli si arrestassero all’ infanzia del- 
l’artc drammatica^ poiché, come ognun sa, la tragedia andava 
in principio confusa colla comedia. 

Osservazioni. 

La tragedia spagnnola dalla parte de’costnmi manca di verità 
ossia di naturalezza ^ e dalla parte dell’ azione di semplicità e 
verisimiglianu. li difetto del genio spagnnolo si è di non aver 
assegnali i limili convenienti nè alla immaginazione , nè al sen- 
timento. Col gitalo dei Vandali e dei Goti |>er gli spettacoli tu- 
innltnosi , rumoreggianti e pieni di maraviglioso , si è combina- 
lo lo spirito romanzesco ed i|ierbolico degli Arabi : dal quale 
misto n' è rHuItato poi il genio degli spagnuoli , che non hanno 
sapnlo mai correggere, specchiandosi snl progresso del buon gu- 
sto delle altre nazioni. 

Essi consister fanno l’ interesse e la pompa della tragedia nel- 
la eomplicazione dell’intreccio, in un collegamento strabocchevole 
di persone ideali e reali , di pensieri am(H>llosi c giuochi di pa- 
role , nei contrasto degl' incidenti , nella singolarità inaspettata 
dell’avvenimento, clic rompe piuttosto che snoda i fili dell’azio- 
ne , in no misto di bassezza e di eroismo portati all’ eccesso nei 
caratteri , in sentimenti romanzeschi , in espressioni enfatiche , 
ed in nn maraviglioso assurdo stravagante. Basta dire che in un 
prolc^ del Calderon compariscono tre nccclli , una fenice , un'a- 
quila , nn pavone, coi dodici segni del zodiaco; ed in nn altro 
luogo vengono insieme Profeti , Santi , il Diavolo , Uaria , Dei 
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pa(];aiii e pcKonag;gi allegorici. E quando un popolo ai è acco< 
alnmato a questo disordine d’idee, a questo tumulto di avscu- 
tiire e d’ incidenti , il male è senza rimedio : tutto il naturale 
gli sembra debole : tutto il semplice , Tuoto : c tutto ciò ebe è 
saggio , freddo e insipido. 

Tragedia Alemanna. 

La Germania è la nazione ove piìi tardi siasi la poesìa tragica 
perfezionata. Un piccol numero di deboli imitazioni di tragedie 
estere , clic aspiravano al merito della originalità , formava sino 
alla seconda metà del passato secolo il tutto del teatro tragico 
alemanno. Grypbius, prendendo a modello Sliakspeare , introdusse 
nella tragedia gli spettri : c siccome era ben lontano dall’avere 
le stesse doti di animo del gran tragico inglese , restò nelle Mie 
|>roduzioni anebe al di sotto della mediocrità ^ e presto cadde 
nell'oblio. Dopo di lui Golsched sì ingegnò d'imitare la regola, 
rità classica del teatro francese ; c non fece che mal connettere 
spezzoni di drammi esteri. Si adottarono poi le favole Iiosea- 
reeee sul gusto degl' italiani i ma di quanto il Tasso ed il Gna- 
rìni , nell' Aminta e nel Pastor lido , rese le avevano interes. 
santi , di tanto presso gli Alemanni risultarono insipide e fred* 
de , si per difetto dì fantasia , si per poca cultura di lìngua , 
incapace allora di offrir la leggiadria e l’ eleganza in tal sorta 
di componimenti necessarie. Comparve intanto il riformatore 
della letteratura alemanna , Klo{istoc , colla sua tragedia la 
Morte di Adamo; opera in verità degna dell’ingegno dell’an* 
tore , non tale però da essere una tragedia classica in tutte 
le sue parti , perchè priva d’ intreccio , senza caratteri , e con 
|iocliissima azione. Egli fu più felice nella seconda , intitolata 
la Morte di Ermanno ( die c qiicll’Arminio il quale nella ce- 
lebre battaglia di Winfcld distrusse le due legioni romane 
comandate da Varo ), riescito essendo in questa , se non di sta- 
bilire il gusto della tragedia nazionale , certamente di ricliia- 
mare , con energica poesia , alla memoria degli Alemanni le 
gloriose gesta e le virtù dei padri loro. 

Leasing fu poi quello che , applicatosi con forte animo alla 
critica teatrale , incominciò a far scomparire le traduzioni delle 
tragedie estere non che le comedìe e le tragedie composte di 
frammenti tolti dal drammi francesi ed italiani: c mediante uno 
studio profondo sulle Ojierc di Shakspeare preparò Leasing il 
trionfo della scena tragica tedesca , che , sottrattasi poi intiera- 
mente al gusto estero , adottò in fine un carattere nazionale. 

Benché ci credesse alla infallilNlità delle regole poetiche di 
Aristotele , pure bandir volle dalla tragedia qiiàlunquc sorta di 
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Terso , sul riguardo che il dialogo come iniilatore della naln- 
ra , escluder dovea il ritmo ed il numero. Il gusto di Leasing 
nella tragedia tiene un certo mezzo tra il francese e Tifale* 
se , dominato però dallo spirito tedesco tanto nella invenzione , 
quanto nella imitazione del costumi. Egli trasportò sul terreno 
della tragedia quella fredda sottigliezza che appartiene alla eo- 
media. Le passioni sono da lui caratterizzate nella tragedia piut- 
tosto con sagaeltà , che con calore, essendo sua opinione , che 
r arte drammatica operi con tanta maggiore forza , per quanto 
iiipglio le riesca fare una copia esatta di quello che noi cono- 
sciamo i, e perciò le sue tragedie divennero quasi una fedele 
storia degli avvenimenti , con poca poetica Invenzione. 

Goethe , valente scrittore succeduto a Leasing , mostrò desi- 
derio più forte di fissare il gusto nazionale , anzi popolare sul 
teatro alemanno : ma cercò in seguito di conciliare colle leg- 
gi drammatiche queste mire , e impresse di fatti nella sua Ifi- 
tjeiiia il carattere dell’ antica Grecia rispetto alla dignità idea- 
le , alla calma, ed alla semplicità. La poesia dell’altra sua tra- 
gedia intitolata il Tasso è pure egualmente limpida , nobile , 
elegante ed al soggetto adattata. La dizione di Goethe è sempre 
bella c sonora; ma nelle traduzioni (ed ei molte ne fece ) non 
può assai lodarsi. 

Poco do|H> la morte di Goethe comparve nel drammatico ar- 
ringo lu Germania Schiller , poeta egualmente dotato di fa- 
coltà da oprar fortemente sul comune del [lopolo , ed anche su- 
gli spiriti illuminati : uulladimcno lasclossl troppo sul principio 
dall’ esempio dominare ^ talché nelle sue prime produzioni in- 
corre negli stessi errori de’ prc(;cssori c di Shalispearc , le 
di cui maniere , dopo Goethe , eransl nel teatro alemanno adot- 
tale : ma un bello ingegno per falsi sentieri smarrire lunga- 
uicntc non potevasi. Arricchito maggiormente il suo spirito, ma- 
turo divenuto il giudizio , le nuove idee acquistate facendogli 
ben conoscere 1' oggetto e i mezzi dell’arte , attese con più suc- 
cesso a migliorare la poesia drammatica della sna nazione. Egli 
si rivolse specialmente al genere di tragedia storica, e riesci in 
dare alla imitazione una perfetta verità. La sua Maria Stuard 
è un capo d’ opera : tutto in essa trovasi nel perfetto equilibrio, 
e sebbene alcune particolarità |u>ssano spiacere , pure immaginar 
non si saprebbe cambiamento alcuno il quale non disordinasse il 
bello insieme della composiziono. Tutte le produzioni tragiche 
di Scblllcr , dopo la Maria Stuard, furono di un merito supe- 
riore; ma il Guglielmo Teli, una delle ultime, è la più per- 
fetta , trovandosi in essa la poesia della storia nella massima 
pnrezza. Schiller era uno di qnc* geni straordinari che portalo 
avrebbe alla maggiore perfezione l'arte drammatica , se iiua de- 
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bole Milite aecelerata non «Tesse la sua 6ne. Fra Intt’ i tragici 
Alemanni egli è quello che siasi il meno allontanato dai prin- 
cipi della tragedia antica ; se ha eiolato la legge delle unità di 
tempo e di luogo , ha il più rispettato T nnità di azione. Il suo 
dialogo non offre alcuna dissonanza (contro cui il buon gusto 
recìamerh sempre con ragione) ^ ed a ciò è dorato il buon sniv 
cesso della maggior parte delle sue tragedie ; in esteri teatri 
rappresentale. 

A Schiller successe nella Germania uno sciame di scrittori 
drammatici che inondarono quel teatro di un diluvio di cattive 
copie dei grandi modelli : nè finora quel vasto e dotto paese 
contar pnò alcun altro autore tragico da paragonarsi ai primi 
suoi tre classici menzionati. 

Osservazioni. 

Raccogliendo ora le idee , può dirsi , che la tragedia greca 
ero la esposizione di un caso tristo prodotto dal volere del Fato: 
la tragedia latina iin riflesso perfetto della greca : la tragedia 
francese nn'artiGziosa composizione espressa con molta proprietà 
poetica , ma con poco movimento tragico ; la trage- 
dia inglese , non il contrasto, bensì il combattimento delle più 
forti passioni posteci davanti in tutta la loro violenza , eil ae- 
eompagnale dai più gravi disastri : la tragedia spagnuola (se pu- 
re posM chiamarsi tale) un romanzo drammatico stravagante: la 
tragedia italiana il linguaggio delle grandi passioni in situazioni 
veramente interessanti : e la tragedia alemanna uno squarcio 
epico , o una semplice storia posta sulla scena. 

La tragedia greca , e con essa la romana desta terrore , ma 
poco interessa : la franccM diletta e commuove : la inglese strazia 
e spaventai la spagnuola diverte e fa ridere: la italiana genera 
un giusto sentimento di pietà e di terrore i e la tragedia ale- 
manna più piace ed alletta , che interessa e commuove. 

CAPITOLO XV 

BTOBIA DELLA COMEDI A. 

Ignora quando ed ove nata sia la comedian ma è certo clic 
nei primi tempi andasse confusa colla tragedia. Le feste di Bac- 
co , da cui prese origine la tragedia , istitnite per divertire il po- 
polo , non potevano gir esente dallo scherzo , dal ridicolo , e dal 
dipinger qualche tratto della comune vita , elementi che com- 
pongono la eomedia. Avendo poi la tragedia acquistata una 
regolar forma, trovar dovevasi in essa incompalibile il ridicolo', 
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e nc -venne in conseiynenza seprato , pr farsene nn'alira dislinfa 
rappresentazione. La eoinc<lia , pr lejrp paicolo{j;lca , non può 
non essere posteriore alla trag-edia ^ piche insogna mia civiltà 
più avanzata pr unire in una favola , anche grossolana , ì di- 
fetti dei suoi simili , dipingerli in modo da volgergli in ridicolo , 
e dal ridicolo far nascere la morale. Il riso satirico, la gaiezza 
simulata , lo scherzo mordace , mezzi che impiega la comedia , 
esigono un certo raffinamento d' idee , che non esigono la pietà 
ed il terrore, essendo questi affetti che più facilmente destaiisi 
negli animi ancor rozzi e semplici. 

Ole pi la comedia piu presto si prfezionasse ncppiir p- 
trcbhc con sicurezza asserirsi , se in Atene , nella Jlonia , in 
&Icgara, o in Siracusa, che la gloria se ne disputarono ^ piche 
in tutti questi luoghi venne di buon’ora rappresentata e fccevi 
gran progresso. Si sa solo che Susnrrione e Tespi, voluti primi 
autori comici , furono , il primo di Tripodisco villaggio nel ter- 
ritorio di Mcgara , il secondo di Icaria. 

Che che ne sia di questo primato contrastato , che alla cosa 
nulla giova, secondo la testimonianza di Aristotele, fu il penia 
di Omero intitolato il Marcita che suggerì in Atene 1’ idea di 
dirigere la pesia rappresentativa contro il vizio. In esso dipinto 
era un uomo inoproso , atto a nulla \ nè bisognò che mettere 
in azione sulle scene un tal carattere pr nascere la comedia ^ 
poiché , ben riuscito il tentativo , allorché incontrarasi un furbo 
insigne , uno sciocco , o altro iiom vizioso , si prendeva il suo 
nome , si notava la sua statura , prtamento , vestire , costumi, 
e si rappresentava sul teatro. Perciò la comedia in origine non 
fu il ritratto del vizio , bensì degli nomini viziosi viventi : si 
copiava dalia natura ; del quale genere sono appunto le comedie 
di Cupoli e di Gratino. 2Ua T imitazione facevasi in una maniera 
assai informe ^ non era che una grossolana contraffazione di un 
personaggio , di una situazione o di un fatto ridicolo della sua 
V ita. La comedia non offriva allora l' idea tipica di un carat- 
tere clic costantemente dominasse In tutto il corso del dramma , 
una coordinazione di mezzi , uno studio della natura deiriiomo^ 
vi mancava la Gnezza dell’ arte , anzi tutta 1’ arte drammatica : 
non essendo allora gli Ateniesi molto nella coltura dello spirito 
Inoltrali, si arrestavano al piacere del sensi c dell’immaginazio- 
ne. Venne pi Aristofane il quale diede alla comedia una più re- 
golar forma, un piano, l’unità : egli riesci un comico eccellen- 
te , ma aspro , doro , mordace , {grossolano e impudente , osato 
avendo di attaccar benanche il gran Socrate nella sua comedia 
intitolata le Nuvole. L’attore che in essa rappresentava Socrate 
era della stessa sua statura , con una maschera presa dal suo 
viso, prtando il mantello come quello del Glosofo si pr la for- 
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ma die pel rotore , c disputando al pr di lui sulla natura del 
giusto c dell' ingiusto : ma la maggiore satira consisteva nel Far 
die Socrate si innalzasse sulle nubi alla presenza dd popolo, die 
lo accompgiiava coi fischi. Tutti gli spettatori ne risero y ed an- 
che i magistrati che assistevano alla rappresentazione. 

La licenza in poco tempo arrivò tanto oltre , che eccettuati non 
furono nè i magistrati nè le stesse Divinità -y e bisognarono se- 
vere leggi per impedire di rappresentarsi nella comedia fatti 
riguardanti persone viventi ^ con cui restò proscritta la cosi det- 
ta eomedia antica. Il rimedio però non fu bastevole ^ poiché sot- 
to mentiti nomi seguilavasi a far lo stesso. Quindi con leggi più 
severe si proibì benanche quest’ altra spexie di rappresentazione, 
detta comedia mezzana. Così la vita pubblica non ptè più for- 
mare soggetto di rappresentazione comica ( donde ne venne T a- 
bolizione del cor<A^ ed il personale motteggio restò pure dalia co- 
media bandito. Ma gli autori comici , non dandosi per vinti , 
passarono a raffigurare nelle maschere le sembianze di quei per- 
sonaggi che introdurre volevano sulla scena i ed essendo ciò 
stato del pari vietato , dalla individualità personale si passò alla 
individualità morale , alla creazione de’ personaggi comici. Al- 
lora la comedia si ridusse ad una satira del vizio , e non della 
persona , c si disse comedia nuova. 

Mentre Aristofane con grande ap|daoso sol teatro d’ Atene 
divertiva i Greci, su quella di Siracusa Epicarmo praticava coi 
Siciliani ancor lo stesso ^ il quale introdusse nella comedia più 
ordine e più decenza. Platone lo chiamò uomo sommo , qua- 
gliandolo ad Omero , ossia che credeva tanto celebre nel genere 
comico Epicarmo , quanto fu Omero nell’epico. Menandro portò 
poi in essa maggiore gentilezza e la rese, per conseguenza , più 
perfetta. Ei tenne piacevolmente occupato il pubblico di Atene 
con più centinaia di plauditissime comiche produzioni , che gii 
meritarono otto volte il premio , attesi i sali arguti , delicati , 
modesti di cui erano eondite. Nelle sue comedie vedesi la real- 
tà , il presente ed i caratteri dipinti con eleganza : fu luci- 
do , animato , spiritoso ^ e da filosofo sagace dipinse tutto con 
vivacità. Il detto Platone paragonò le comedie di Menandro ad 
una donna gentile , modesta , graziosa ed obbligante , e quel- 
le di Aristofane ad un’ arrogante , immodesta , sfrontata. 

E Plutarco , in un paralkio che (a di essi , n esprime cosi : 

■ Aristofane oltraggia la natura , e parla al basso popolo più 

• che alla classe colta : il suo stile è frammischiato di disparità 

continue , ora elevato sino alla gonfiezza , ora familiare sino 

» alla bassezza. Presso di lui non può distinguersi il figlio dal 
» padre , il cittadino dall’ uomo del contado , il guerriero dal 

• sacerdote , la Div iuità dallo schiavo. Ia sua impudenza non 
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> pnù «ssere sopportala die dalla plebe : i snoi sali sono amari, 

• fieri , cocenti : la sua piacevolezza versa quasi sempre su {;iiio- 

• dii di parole , su equivoci grossolani , e su allusioni iinbro- 
» gliele e licenziose. In lui la finezza diviene mordacità , la na- 
» luralezza sdoccbezza ; i suoi scherzi sono più degni di essere 

> fischiati , che capaci di far ridere : la sua gaiezza non c che 
» sfacciatagpgine : finalnicnlc egli scrive non per piacere alia si-n- 
» sala onesta gente , ma per carezzare l’ invidia , la ribalderia , 

la sciocchezza , la immoralità. 

Di Ulenandro all’ opposto dice ■ < Egli sa adattare il suo 
» stile e proporzionare il suo tuono a tutte le parli, senza tra- 
» scorare il comico , e senza oltra^iarlo. Egli non perde mai 

• di vista la natura , con una facilità c pieghevolezza nella sua 
» espressione che non potrebbe esser superata : essa è sempre 
» eguale a sé stessa , sempre difierentc secondo i bisogni, simile 

ad acqua limpida clic , scorrendo fra due rive ineguali e tor- 
» luose , ne prende tutte le forme , senza nulla perdere della 

■ sua purezza. Egli scrive da uomo di società , è fatto per es- 

■ sere ietto , rappresentato , appreso a memoria, per piacere in 

■ tutt’ i Inoghi c in tutt’ i tempi ^ per cui non si è sorpreso , 

• in leggendo le sue opere , che passalo sia per T uomo del suo 
» secolo che si esprimeva con maggiore piacevolezza , sia nella 

■ conversazione , sia negli scritti >. 

Può bene immaginarsi con quanta rapidità propagala siasi fra 
i Greci la comedia , e quanti scrittori comici sieno presto fra 
essi usciti ; ma ninno mai giunse alla celebrità dei suddetti clas- 
sici , benché fra i primi stati fossero nel comico arringo. 

Cotnedia Latina. 

In quanto alla comedia latina può dirsi, che stata non ve ne 
sia per lungo tempo alcuna originale , essendoché i lloraani in 
ciò' non imitarono, ma tradussero piuttosto i Greci. IVcIla co- 
media Ialina sino a Terenzio non vi é un solo personaggio che 
non sia Greco c la scena è sempre situala in qualche città del- 
la Grecia : essa in somma non ebbe di latino che la sola lingua. 

Ennio , IV’evio , Cccilio , ed Aqnilio furono i primi scrittori 
romici latini -, ma ninna delle loro opere é a noi arrivala , co- 
me neanche dì diversi altri in questo genere ad essi succeduti. 

Plauto fu in seguilo un poeta comico che menò gran rumo- 
re , e conservò la sua fama sino ad Augusto , facendone di lui 
mollo conto Varrone , Cicerone , Quintiliano. Lodasi Plauto spe- 
cialmente per avere ben conosciuto il genio della lingua , me- 
rito non tenue certamente , scritto avendo le sue comedic allor- 
quando r idioma del Lazio era ancor rozzo ed imperfetto. Sla 
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Orazio lo g;iudicò con poco Tanta 0 ;jpo : « I nostri maggiori ( ci 

0 dice ) hanno ammirato i veni e la espressione di Plauto con 
k una compiacenza che giunge sino alla sciocchezza, k 

Il chiarissilDO Tiraboschi cerca ingegnosamente conciliare cosi 

1 due opposti pareri i • Pianto ha uno stile grazioso , naturale, 
k faceto , e dipinge i popolari costumi con colori vivi e leggia- 
k drit ma sente talvolta dell’antica rozzezza, ed agli scherzi one- 
k sti ed urbani ne aggiunge spesso degl’indecenti ed inurbani. » 
In ogni modo non pnò negarsi a Plauto un ricco fondo di genio 
comico. Egli olTrc scene piene di gaiezza con situazioni inte- 
ressanti e un dialogo sempre vivo ed animato t i suoi per- 
sonaggi però sono di convenzione, avendo raramente in natura 
i modelli. Plauto mirava a far ridere , nè mai si vede abbando- 
nare questo scopo in tutte le ventisette comcdic di lui giunte si- 
no a noi. 

Terenzio recò poi alla comedia latina maggior decoro , pur- 
gato avendola di molti g^avi difetti. Nelle sue comedie non in- 
contrasi un solo de’ caratteri bassi di Pianto , niuna buffoneria , 
niuna licenza , ninna bassezza. Egli introdusse sul teatro la con- 
versazione della onesta gente , il linguaggio delle passioni , il ve- 
ro tnono naturale. La sua morale è sana ed istruttiva , la pia- 
cevolezza di buon gusto ^ il suo diaicgo unisce la chiarezza , la 
precisione , l’eleganza ^ manca però di forza e d’invenzione ne- 
gl’intrighi , d’interesse nei soggetti, di comica nei caratteri. 
Terenzio fornito era di minor genio comico di Pianto , ma fa 
più delicato ne' suoi modi. Pianto prese a modello Aristofane, e 
adottò i suoi vizi senza imitarne i pr^. Terenzio segui ÌUc- 
nandro , ma non giunse mai ad eguagliarlo. Cesare lo chiamava 
mezzo Menandro , e gli rimproverava di aver poca forza comica. 

Plauto è più vivo , più allegro , più forte , più variato. Te- 
renzio più fino , più vero , più puro , più elegante t il primo 
ha un’ immaginazione che non è schiava nè delle regale, ne del- 
l’arte , nè dei costumi : 1 ’ altro ha il merito di aver conciliato 
il piccante col decente , la pulitezza collo scherzo , l’ esattezza 
eolia facilità. Pianto , benché variato , non ha sempre l’ arte di 
piacere. Terenzio , benché uniforme, ha il pregio di sembrar sem- 
pre nuovo. Si desidererebbe a Plauto l’anima di Terenzio , ed a 
Terenzio lo spirito di Pianto. 

Dopo Terenzio i latini ebbero anche una eomedia patria, detta 
togata, OMÌa di soggetto romano diversa dalla palliata, di soggetto 
greco. Ma siccome in allora le arti e le scienze erano in dcea. 
denza, così più guasta e imperfetta ne divenne la comedia. 

Eranvi anche le comedie ui secondo ordine*, cioè le tabemarie, 
xhe riguanlavano la plebe ,* le mimiche , che si rappresentavano 
col solo gesto j e le favole aleììaiie, introdotte prima di ogn'al- 
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Ira, e deila tra^cilia aICMa, earmaime a latte le clawi di persone, 
perché piene di scherzi vivaci atti a sollevare lo spirilo, seuza 
uscire dall' antica g^ravilìi romana. Tiberio la^navasi in Senato 
ebe al suo tempo si lasciassero degenerare le favole atcllane. 

Presso i Romani, secondo ci attesta Livio, il teatro non era 
■n poro divertimento , lo avevano bensì come un' istituzione ci- 
vile , c ^oasi religiosa , essendosi in origine adottate le rappre- 
sentazioni teatrali per calmare (siccome si è detto) T ira de' numii 
quindi non vi presero dominio, nè l'eccessiva democratica licenza, 
nè la sfacciala impudicizia ebe sopportarono gli Ateniesi. Ansi 
la nobiltà , onde la plebe non si valesse del mezzo della scena 
per farle guerra, applicar fece alla comedia la legge delle Xll 
Tavole che condannava a morte o alle verghe U diffamatore, 
temperala però da più equi regolamenti. 

Comedia Francese- 

Nella moderna letteratura drammatica la comedia francese ai 
è quella che spicca maggiormente. Tulli i comici Francesi van- 
tar possono grandi pregi , sapendo lutti ben ritrarre la comune 
vita sulle scene. 

Siu dal I5.° secolo i Francesi ebbero comedie \ ma esse non 
riguardavano che vite di Santi , con ginocbi di macchine , e 
musica. Sotto Francesco 1.” s’introdussero poi le comedie di sog- 
getti profani, e divennero l'ocewpazione prediletta della nazione , 
in cui successivamente si distinsero Forestier , la Peruse , Jo> 
delle , Garoicr , Marci , Rctrou , llardis. Corneille in seguilo 
acquistar fece alla comedia francese una più regolar forma t nnl- 
lailimeno la lasciò imperfetta (1) ^ e tale si mantenne sino a 
Molicre , predestinato a portarvi quella esattezza cni mai non 

S iunse nè presso gli antichi , nè presso i moderni. Pnò quindi 
irsi che la storia della comedia in Francia cominci da Moliere, 
come quella della tragedia da Corneille. 

Dopo Menandro stato non vi era nomo allo quanto Ini a no- 
bilitare la scena comica. Tutto concorse a formare il suo gusto 
per lina tale specie di componimenti. Dolalo dalla natura di un 
ingegno felicissimo, si trovò per ragione dcll'olKcio paterno (che 
era ca|io di una compagnia comica) al caso di apprendere il più 
pulito lingnaggio che si parlasse in Francia , e di conoscere i 
vari costumi di tutte le classi di persone: coltivato aveva i suoi 

(i) Le lette comedie composte da Girneille lembrano indegne del- 
1* aolore ; ma paragonandole col luo secolo , ti deve convenire che 
non altri che un genio poteva produrle. Il Melila è a tulle le al- 
tre supcriore. . , ’ 
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talenti studiando per rinqne anni nel collegio di Clairemont, ore 
aseoltò le lezioni del Gessandi , da cui trasse l’ abilità del ben 
ragionare , e di analizzare il cuore dell’ nomo , di esser cioè fi- 
losofo^ ma la sua filosofia non fu quella che, orgogliosa e rana, 
sdegna di piegarsi al calore della passione ^ non quella che fa 
pompa dei calcoli c del compasso , bensì quella filosofia bene- 
fica che pensa e medita per giovare. 

Allo studio dell’ uomo e della sua nazione , Moliere accoppiò 
quello degli scrittori teatrali, c seppe approfittarsi delle loro in- 
venzioni da artefice sagace clic abbellisce imitando, di modo che 
gli originali sparivano a fronte delle sue copie. Ninno ha mai 
posseduto tanta arte nello scovrire il ridicolo in ogni oggetto: niuno 
mosse con più destrezza la guerra agl’ impostori : niuno co- 
piò più al vivo la natura , seguendola da per tutto , e non la- 
sciandola pria d’ averne raccolto i tratti più rassomiglianti. Egli 
ebbe anche il vantaggio di trovare i costumi in Parigi ne troppo 
rozzi , nc troppo raffinati , ossia in quello stato di transizione 
in cui gli noniini non sanno naMondere i difetti. E di qui ven- 
ne quella verità nei caratteri che costituisce il maggior talento 
di questo grande scrittore. 

Ài tempi di Moliere non conoscevasi in Francia, che la co> 
media d’ intriga. I primi suoi passi, come autore, furono il com- 
pilare le farse dei comedianti italiani, che erano allora in voga 
in Parigi , c di tradurre liberamente qualche tragicomedia spa- 
gnnola. Ma ben presto , accortosi della forza del suo ingegno , 
divenne originale , c produsse capi d’ opera, come sono special- 
mente le Preziose Ridicole, le Donne Dotte, il Tartufo, il Mi- 
santropo, il Malato Immaginario. Tutte le sue comedie vantano 
tanti pregi e tante bellezze , che dominano e domineranno la 
scena finche il buon gusto delle amene lettere viverà fra ^li no- 
mini. Esse divertono i più austeri , mettono tutti in caricatura 
senza oflcnderc alcuno, e btruiscono ogni persona in dipingendo 
i costumi del secolo , di tutti gli stati e di tutte le condizioni. 

Nulladimeno non può dirsi che Moliere vada da difetti del 
tatto esente, portato avendo troppo oltre talvolta i caratteri, per 
piacere , con questa licenza , al parterra , colpire gli spettatori 
meno delicati e rendere il ridicolo più piccante. , 

Non v’ha dubbio che sul teatro la passione caratterizzar deb- 
basi nel più forte grado e coi tratti più vivi , per meglio ran- 
strarne 1’ eccesso e la deformità^ ma non è necessario forzar la 
natura , e allontanarsi dal verisimile. 

Altro difetto di Moliere si è l’ aver dato un troppo grazioso 
giro al vizio ; e sovente un' austerità ridicola e odiosa alla 
virtù. , 

I suoi parlcgg^ani però non mancano di dire , che ha trattalo 
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don onore U probiU , e non bn atUccnto cbe U rirtù epia- 
ee?ole. 

InGne una critica pib severa, benché gli attribuisca il merito 
di aver dipinto con forza i costumi della sua nazione, pur gPim- 
pnta che cada in bassezza quaudo imita Io scherzo della comedia 
Italiana , su cui il sagace Despreaux , benché suo grande amico, 
coi due seguenti versi lo riprende : 

’ Dans ce sac ridieul où scapiti s’enveloppc. 

Je ne reeonnais VatUeur du Misantrope. 

In ogni modo Moliere La sinor segnato, e srgneré forse sem- 
pre, il non plus ultra della comedia francese. Voltaire stesso , si 
grande nella tragedia c superiore in tult’ i rami di letteratura , 
nella comedia è debole e poco naturale, benché sempre elegante 
c spiritoso. 

Quinanl, Rcgnard e de Tonche sono i soli fra i comici francesi 
che con qualche sncrcsso hanno, du|>o Moliere, sulla scena co- 
mica travagliato. Il filosofo aminogIi.ito di questo ultimo sembra 
dettalo dall’ autor del Misantropo. Al presente Eugenio Scribe 
viene reputato il principe degli scrittori comici in Francia , « 
non pub negarglisi il merito di maestro nell’arte. Le sue come- 
die offrono grandi varietà di scene, con un dialogo vivace , ani- 
mato c naturale f ma poca è la morale in mezzo ad una ridon- 
danza di sentenze , tratti di spirito e motti acuti : e sembra inol- 
tre che egli abbia piuttosto il talento della piccola comedia, detta 
Farsa , che della grande comedia. 

Comedia Ilaliana, 

Difficile cosa sarebbe determinare il tempo , e il luogo ove la 
enmedia ilaliana ebbe il suo principio. Pare però che essa sia ori- 
ginaria di Venezia, e che questa città avesse un teatro avanti il 
Tisorgimcnio delie lettere. Del resto nell’anno stesso che rappre- 
scntavasi in Roma la Sofonisba del Trissino , il Gardiuvle Bi- 
hiena diede fuori la sua comedia intitolata la Calandra, e si stam- 
|>ò anche in Roma la coraedia di Ariosto, intitolata i Supposti. 

Pianto e Terenzio erano in Italia piu conosciuti e più letti 
di Sofocle c di Euripide t, per cui fu piu facile agl’ italiani il 
pensare a scrivere comedie che tragedie. 

Comparvero poco dopo le comedie del Macchiavellì , del Fio- 
renzunla , del Grazzini , del Saiviati , e di altri ancora t ma se 
esse fecero onore al buon discernimento degli autori in quanto 
alla scelta dei soggetti, non valsero a stabilire la buona eomedia 
in Italia t nè 1’ avvenire fu più felice , anzi assai di meno , es- 
sendosi andato a perdere negli nomini d’ingegno il desiderio di 
' comporre comedic , come per lo innanzi. 
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E non fn m non nel pascalo «ecolo, ebe fra i comici iuliai^i 
comparir videsi un gfcnio’, il quale fu autore di non poche comedic 
che , per legj^adrìa e naturalezza , nulla lasciano a desiderare. 
Ognuno si accorge, che qui parlar s'intende del Goldoni. Egli ne 
scrisse olire centocinquanta, e in prosa e in versi, di un intreccio 
di caratteri che forma la vera immagine della vita domestica 
in tutta la sua naturalezza. In esse s’ insegna ai padri la bene- 
6cenza e l’ esempio , ai 6gli il rispetto c l' amore , alle spose 
l'amor del marito e della famiglia, ai mariti la compiacenza c la 
buona condottq, Il vizio vi è sempre dalla infelicità accompagnato 
e la virti'i dal guiderdone: vi stanno cioè con nodo indissolubile 
uniti la virtù al' premio , il vizio alla pena , e vi sono coi più 
vivi colori 1’ una e I’ altro ben dipinti. 

Se il Goldoni avesse tanto di studio , quanto ba di natura ; 
se fosse più corretto nello scrivere ^ e se il suo ridicolo avesse 
talvolta maggior delicatezza , potrebbe , a buon dritto , contrap- 
porsi a Moliere. Goldoni ba inoltre spinto molto innanzi la co- 
media morale ^ può anzi dirsene il padre , giacché non aveva 
tanto di coltura a cercarne il modello presso le altre nazioni. 
Egli dovè tutto al sno ingegno. 

Dopo Goldoni non si videro in Italia, che autori comici di se- 
condo ordine , quali sono Albergati , Federici , di Gherardo , de 
Rossi , ed altri. Il solo avvocato Nota, vivente, par che sia 
non indegno discepolo del riformatore del teatro comico italiano. 

Per la morale il nostro chiarissimo Genuino , nella sua Eli- 
ea drammatica , ha superato tutti gli scrittori comici italLuI 
ed esteri ancora , sceverata avendo totalmente dell’amore la co- 
media, passione che, comunque maneggiata, non può non offen- 
dere l’ingenuità della adolescenza : cd ha con ciò creato un grau 
mezzo di educazione , pel sesso gentile maggiormente. 

Comedia Spagnuola. 

I difetti della poesia drammatica di una nazione sono comuni 
alla tragedia ed alla comedia : e tanto precisamente avverasi 
nella Spagna , ove ben si sa , che una specie non è dall’ altra 
del tutto separata. 

Nelle comedie spagnuole il nobile non distinguesi dal plebeo : 
il dialogo rare volte è conveniente alle persone ed alle circostaii- 
^ I lo stile , benché puro , fluido cd ameno , dà talora nella 
bassezza , e talor s’innalza sino alle nubi, con ricercati concetti 
ed eruditi studiati ragionamenti : difficilmente , e forse non mai , 
sa accomodarsi al vero linguaggio delle passioni. I caratteri sono 
generalmente mal tratteggiati, sebbene alcuni offrissero situazioni 
molto interessanti. Niun teatro però vantar può tanta ricchezza 


Digitlzed by Google 



27 « 

di comedie , quanto lo apag;niiolo. Lo|>ez de Veg* ne acrisae piA 
di Diillc : poco meno di lui Calderon , non che tanti altri > ma 
esse, al pari delle tragedie , non sono puramente coniedic , bensì 
'un misto bizzarro di vizi e di virtù personificati , di religione 
cristiana e di superstizione bizzarramentè accozzale. Sono in som- 
ma drammatici com|iouimenti di un genere particolare, esclusivo 
di quella nazione , in cui si fa pompa di una prodigiosa ricchez- 
za di fantasia , ma sregolata e capricciosa , sovente senza unità 
di azione , di tempo e di luogo. 

Comedia Inglese. 

La comedia inglese , ad onta che vantasse per autori i pii 
insigni uomini della nazione , e fosse in molto credito pres- 
so gl’indigeni, pur sembra che innalzata non siasi alla stessa 
grandezza della tragedia. I caratteri vi sono caricali e portati 
troppo oltre : le basse buffonerie, le indecentissime oscenità distrug- 
gono tutto il piacere che alcuni ben pensali accidenti , le gra- 
ziose burle , e i comici sali sogliono talor produrre. Il teatro in- 
glese era talmente pieno di liliertà e d’ iuipiidciiza , che i puri- 
tani , sotto il rC]];no di Carlo I.% levarono altamente il grido con- 
tro le drammatiche rappresentazioni , e specialmente contro la 
‘comedia , come contrarie alla purità del vangelo. Ed il Collier , 
non ostante che di opposta dottrina fosse , abbracciò caldamente 
la stessa causa ; e con religioso onesto zelo presentò alla nazione 
nel 1G68 un quadro della irreligione c della empietà cheosser- 
vavasi sul teatro. Tutti i saggi e devoti si vergognarono di aver 
fallo plauso a ciò che non meritava che sdegno c disprezzo : ma 
ciò non bastò a correggere il gusto della comedia ; e tale presso 
a poco si è sempre mantenuto. 

Colui che più spicca sul teatro comico inglese si è certamente 
la Congreve. Poche eomedic c^li ha fallo ^ ma tntle eccellenti 
per la dipintura dei caratteri , pel linguaggio e per la osservanza 
delle regole dell’arte. Delle comedic inglesi quelle di Shakspeare 
sono le più stravaganti , quelle di la Congreve le più esatte i 
quelle di Varbrug le più allegre , e quelle di Vicbcrlay le più 
forti. 

Comedia Alemanna. 

> La comedia in AIcmagna non fa clic nascere al buon gusto. 
Sino a tutto il secolo 17." i Tedeschi non conoscevano altre come- 
dic , che le traduzioni delle comedic francesi e italiane. La Nn- 
ber, valente attrice fornita di un sìngolar talento drammatico e di 
multo buon gusto , prese poi l’impegno di migliorare il teatro co. 
mico alemanno. Dopo aversi formata una compagnia di buoni attori, 
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procurò d’eccitare aleniti diiilinti poeti a comporre comedic ori- 
ginali ^ e l’ eaeropio fu assai giovevole , trovalo avendo molti imi- 
tatori , di manieracliè i migliori ingegni divennero presto segua- 
ci di Talia^ percui si videro in seguito meno traduzioni , e (hn 
coraedie originali sulle scene patrie comparire. AiuUadimeno la 
coiuedia restò sempre rozza c ìnipcrfetia sino ai tempi di Fede- 
rico ; il quale disse , die i Tedeschi non aveano che una sola 
buona comedia , ed era il Postuzg i eppure il suo merito venne 
anche molto contrastato. Ala ora questa dotta e vasta nazione 
vanta comedìe non isprcgcvoli , che vengono con applauso in 
esteri teatri rappresentate. Kotezebue è un comico eccellente ) e 
ninno può ormai un tal merito contrastargli. 

Osiervazioni. 

IVon avvi componimento in genere di amena letteratura che 
offrir possa maggior varietà , c che subisca più cangiamenti del- 
la comedia ^ poiché il suo gusto tiene allo spirito de’ tempi, alla 
politica , al carattere , al costume , ed al genio delle nazioni , 
che ammettono differenze assai notabili : ben diversamente dalla 
tragedia che riguarda le grandi passioni , le quali emanano di- 
rettamente dall’ umana natura che a leggi invariabili obbedisce. 
Il poeta tragico trovasi sempre sul cammino di quei die lo hanno 
preceduto ■, ed il poeta comico travagliar deve sempre su piani 
diversi , secondo la sua attuale politica e morale condizione. 

Gli Ateniesi , inquieti e malcontenti sempre della condotta dei 
capì , si compiacevano di vedere esposti sulla scena i vizi non 
solo dei particolari, ma dei rappresentanti del governo benanche, 
le prevaricazioni dei magistrati , i falli dei generali, non che la 
loro facilità in esser da essi sedotti e guidati. Oggpetto principalo 
d’invidia e di censura in i^nì nazione eccessivamente democra- 
tica , come fu quella di Alene, si è sempre l’amministrazione dei 
pubblici affari. Quindi la comedia nc’prìmi tempi vi era mordcii- 
tissima , e dirigevasi agl’ illustri personaggi piò che ai privati 
eittadini. 

Questa grande licenza , per la ragione stessa , esser doveva 
repressa a misura ehe il governo diveniva meno popolare; ed una 
tale differenza è che sì osserva in passando dalie comedie di 
Aristofane a quelle di Mcnandro. 

1 Romani , sotto i consoli, tanto gelosi della propria libertà , 

3 nanto gli Ateniesi , ma più gravi e sostenuti , e più rispettosi 
ella dignità de’ magistrali , non permisero che i poeti comici 
attaccassero i difetti personali dei rappresentanti della repubbli* 
ca ; per cui la satira politica non mai sul teatro romano s' in. 
trodusse. 


Digitized by Google 



suo 

Ed allorcliè esoi soggiacquero a tutti i vici della corruzione dei 
Greci , e la loro austerità cangiossi in dolcezza e rilasctatezza di 
costumi , Terenzio non ebbe che ad imitare Menandro per rea* 
dersi un comico di predilezione. 

La esistenza politica ed il costume totalmente cangiati pressa 
i moderni , si è visto , dopo il rinascimento delie lettere , sor- 
gere un nnovo gusto comico , portando in ciascuna nazione Tim- 
pronta del carattere rispettivo. 

Gli Spagnuoli , pieni di aflcitata gravità , molto immaginosi, 
elevati ne' concetti , e che in tutto si associano agli esseri so- 
prannaturali , Iianiio introdotto nelle loro comedic caratteri iper- 
bolici , e sentimenti piu che esagerali , romanzeschi. 

L’itilia mancante di nuità politica, divisa in tanti piccoli 
stati gelosi sempre delle rispettive prerogative , è stata quella 
nazione che ha maggiore intreccio di caratteri nella comedia 
adottato. In una stessa comedia italiana vedesi talvolta agire un 
Bolognese, un Veneziano, nn Bergamasco, un llomano, ciascur 
no col ridicolo dominante nel proprio paese. 

Gringlesi eccessivaiiicnlc orgogliosi sino scredersi di una raz- 
za supcriore al resto degli uomini , affettando di non rassomi- 
gliare ad alcuna nazione nella comedia , neppur rassomigliano a 
HC stessi , con portare all’eccesso il proprio carattere , onde non 
trovarsi simile al carattere degli altri. Il ridicolo della comedia 
inglese è tale che somministra materia di scherno per la nazio- 
ne, in cui il vizio dominante si è di essere insocievoli. 

In Francia all' opposto , ove o^nho Tassi nn dovere di con- 
formare le idre c i sentimenti ai costumi della società ^ nella 
quale i pregiudizi sono principi, e gli usi leggi ^ nella quale si 
e condannato a viver solo , quando viver non si voglia che per 
se sti>8so \ questa naziouc non può' non presentare nello spirito 
della sua comedia la massima urbanità , e la delicatezza delle so- 
ciali convenienze. 

E gli Alemanni ragionatori sempre , analitici , contemplati- 
vi , lianuo introdotto ndla comedia lo spirito di dialettica e di 
astrazioni. 

Può intanto francamente dirsi, ebe la comedia lasciata sia sta- 
ta molto imperfetta dagli antichi, e che i moderni l'abbiano non 
poco migliorata e perfezionala. Aristofane non fece che inge- 

S ose farse, con tratti vivaci, ardili ed aitici sali. Epicarmo, 
enandro , Filomene, e tutti gli altri comici Greci succedutigli 
sembra , ebe soltanto abbellite ed ingeutilile avessero le farse del 
loro antecessore. 

Nella comedia latina Plauto è pieno dì umore allegro , di mot- 
ti acuti , piccanti , ma non regolare ed ordinalo. Terenzio supe- 
riore al primo per l’urbanità e la grazia del dialt^o , per la de- 
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liralprza c Tcrilà degli affelli , ai è un comico ciiè ( senza es- 
ser modello ) può soltanto leggersi con piacere. 

)la clic altra macchina non iseorgesi nelle comedie di Moliè- 
re I... Quanto non è egli al di sopra di lutti quelli che Io hanno 
preceduto ì... Piani più vasti, azioni più interessanti, caratteri più 
perfetti , tratti di spirito più vari , più vivaci cd espressivi, mag- 
giore istruzione e maggiore moralità. 

La conicdia italiana neppiir cede in buon gnsto, ed in morale 
alla fraucesc. Goldoni ha giustamente riportalo, per le sne pro- 
duzioni comiche , presso tulle le nazioni grandi elogi. Voltaire 
chiamollo il pittore della natura. IV'iiino meglio di lui dipinge 
gl' intrighi delia vita domestica e ■ vizi del suo secolo , e ninno 
c meglio di lui riescilo nell’ effetto dell' illusione, avendo in ciò 
anche sorpassato Molicrc. 

A dì nostri, il raffinamento del costume da una parte, e dal- 
l’altra l’essere già stali dipinti sulle scene tutti i vizi, e tolte le 
comuni debolezze fa sì che nella coraedia il ridicolo , che forma 
la sua vera destinazione, esservi non possa dominante ^ bensì l’in- 
trigo e la dipintura dei caratteri : ond’ c che ai va oggi in essa 
iiitrodoccndo un gusto che mollo alla tragedia 1’ avvicina ; in cui 
il francese Victor Hugo si c avanzato maggiormente , più oltre 
forse della tragedia stessa (I). Ma l’atrocità convenir non può 
alla comedia ; c anzi un mezzo opposto al lieto line che essa si 
propone , nascer non potendo dallo spai^mento del sangue , 
dalla strage c dallo strazio del suo simile nell’animo dello spet- 
lalorc il contento, l’ilarità. Sebbene la tragicomedia, genere 
misto di tragico e di comico, sia oggi ammessa sul teatro ; pur 
deve in casa sempre il gusto comico dominare, il quale esclude 
1’ atrocità. 

E fu appunto il grande incontro della tragicomedia presso i 
Greci Alessandrini che corruppe il buon gusto del teatro greco: 
esempio che disgraziatamente si va tra noi ripetendo. La tragedia 
e la comedia, avendo ciascuna scopo diverso, esigono mezzi diffe- 
renti. Come il riso alla prima mal si addice , così il pianto con- 
venir non pnò alla seconda. 

Che dir poi della farsa ? È dessa un piccolo leggiero compo- 
nimento drammatico del genere comico , senza sviluppo di azio- 

(i) Devn! però confessare , per rendere giustizia a questo grande 
Kriuore il quale in tulle le sue opere morirà lo slancio di uno genio, 
che il suo pennello nel dipingere i carallcri ha colori vivisviini , su* 
perlori forse a quelli del gran Irtgico inglese: la sua Lucrezia Borgia, 
i’Angelo, tiranno di Padova , lotto questo riguardo, sono capi d'opera 
che segnano il non plus ultra nel genere tragico desciillivo : ed offre 
ancora uc’suoi dr.vniini situazioni interessantissime. Poticbbc con ragio- 
ne chiamarsi il Shakvpeare della Francia. 
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ne , senza intreccio c senza dipìntora di caratteri •, e , rappresen- 
tando nn fatto di poca importanza , produr non può altro effetto 
che quello di divertire la pìccola compagnia , o offrire una va- 
rietà , una distrazione agii s|>ettatori dopo di essere stati troppo 
dalla rappresentazione di un dramma grave occupati. Ma oggi la 
farsa ha acquistato un certo dominio sul teatro comico , intrat- 
tenendosi sovente , anche nei grandi teatri , gli uditori colla sola 
rappresentazione di più farse. Quindi è che nella poesia comica 
prc.icn temente si corre per gli estremi : o versa su soggetti troppo 
sanguinosi che ne pervertiscono la sua morale, o su soggetti troppo 
leggieri che la privano di ogni morale. E sì l’uno che l’altro 
non fanno che uccidere la comedia. 

CAPITOLO XVI 

DEI. MBEODUAillMA. 

GP italiani, per l’armonico loro temperamento, per la delicatez- 
za dei sensi , per quella naturale tendenza ad nna dolce senti- 
mentale malinconia ( benché poco all’ esteriore apparente ) , per 
la placidezza , avvenenza e gentilezza del costume , pel sodo , 
nobile grazioso modo di pensare e di agire , ed in fine pel do- 
no di un fervido , elevato e sagace ingegno, sono stati e saranno 
mai sempre felicissimi inventori in ogni genere di conoscenze. 
L’Italia fu di fatti due volte la gran maestra del mondo inci- 
vilito ^ dal sno seno germogliarono tante opere di arti belle , o 
dal suo seno sorgere pur videsi il più piacevole componimento 
di poesia rappresentativa , il melodramma , sgU antichi scono- 
scinlo- 

La musica che in Atene cd in Roma c^i specie di dramma- 
tica poesia accompagnava , ora più canoramente , come ne’ cori, 
ed ora meno , come negli episodi, per le grandi rivoluzioni dello 
spirito , venne dal dramma separata : talché, dopo il rìnascimeu. 
to delle lettere, il teatro non ebbe che poesia e rappresentazio- 
ne , restando la musica confinata nelle chiese , e ad accompa- 
0piare la danza e i versi che cantar si solevano su carri cd al- 
tre macchine. Cominciò poi a richiamarsi sulle scene in qual- 
che passo delle sacre rappresentazioni , e dopo s’ introdusse nelle 
profane , cantandosi 1 cori nelle tragedie , ed anche i tramezzi 
nelle comedie si in versi che in prosa. E ciò suggerì l’idea del 
melodramma che riportò sul teatro Melpomene accompagnata da 
una pompa superiore ai tempi di Sofocle e dì Euripide. 

Orazio Vecchi modanese , verseggiatore c maestro di cappel- 
la , visto il grande effetto della musica unita alla |>oesia nelle can- 
tate e nei cori delle tragedie , si avvisò il primo di spcrimen- 
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t&rc tale insieme in tutto il corso del dramma , «Tendo fatto 
nel 1397 rappresentare in musica il suo Avfipamasso da Ae* 
leccLino , Pantalone Veneziano , il Dottore , ed altri personaggi 
di simil natura , con maschera ; e lo s|>ettacolo fu plaudito. 

Il Ranucci fiorentino , uomo dotato di talenti superiori a quelli 
del poeta mndanesc , con miglior successo unir poi seppe in vari 
componimenti eroici la musica alla poesia rappresentativa ; e fissò 
cosi il vero gusto del meìodramma la di coi rappresentazione 
chiamata venne opera. Ala l’invenzione non fu nei primi tempi 
avventurosa , poiché quasi per tutto il susseguente secolo languir 
videsi nella mediocrità, ad onta che dedicali vi si fossero molli 
valenti scrittori , cioè il Guidi , il Testi , il Craibrera , il Alaggi , 
il Levinì , autori assai pregevoli in altri poetici componimenti , 
lirici specialmente. Tutti i poeti di quel secolo non fecero , chi 
piu chi meno , che trascorrere nell’ esagerato c stravagante , con 
far servire questa nuova poesia drammatica ai magnifici appara- 
ti , al lusso , ed alio splendore teatrale ; e peccarono in quelle 
parli che al buon gnsto si appartengono j mescolando tragico , 
comico , eroico e plebeo. 

Per eludere la poca rassomiglianza della musica all' umana 
vita , trasportarono la scena nei cicli e nell’ inferno. IVon sapen- 
do far parlare gli uomini in accenti musicali , cantar fecero gli 
Dei e i demoni ^ quindi la mitol<^a ed il maraviglioso diven- 
nero il fondamento del melodramma i e per sostenere la illusio- 
ne ricorsero a quanto l’ingegno immaginar può di nuovo e se- 
ducente , cioè alle macchine più artificiose , ai voli più ardili , 
alle tempeste , ai fulmini , ai lampi , e a tutti i prestigi della 
verga magica , per abbagliare gli occhi ^ mentre una moltitudine 
di strumenti e di voci sorprendeva le orecchie. 

. Ala con questo apparato immenso la imitazione più im|>crfet* 
ta rimaneva ^ e lo spettacolo , benché destasse ammirazione , era 
sempre privo d'interesse, perchè l'azione prendevasi fuori i limiti 
della natura. La sua ricchezza non era che apparente ^ nè tar- 
dò guari a scoprirsi l’ inganno. 

Si osservò che la musica , limitata ai sensi cd al servizio della 
poesia , andar poteva da sé sino al cuore , onde ebl>c ben tMto , 
al pari della poesia , i suoi quadri ^ essa in sostanza apprese a 
dipingere c parlare. Le attrattive del sentimento negliger fecero 

a lleile dell’ immaginazione ^ ed il teatro fu purgato del gergo 
ella mitologia. Al maraviglioso si sostituì l’ interesse ; tutto 
quello che muover poteva il cuore fnvvi adoprato con successo^ 
non si ebbe più bisogno d’ imporne mediante gli esseri sopran- 
naturali ; e con ciò gli Dei e i demoni scomparvero dalia scena. 

Si osservò inoltre , che all’ opera non convenivano pensieri 
troppo freddi ed espressioni troppo ragionale , nè tutto ciò che 
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render poterne lo •pcltatore tranquillo abbaatansa ed attento per 
accorgerai delle aaanrdkk che aaooltava. E ai conobbe che l’eqer* 
già de’ aentimenti , e la violenza delle passioni formar deggio- 
DO il suo oggetto, per la ragione che l’ilinsione, che ne fa l’in- 
canto, è quasi distrutta quando si lascia lo spettatore per un 
momento a sè stesso. Tutte le deliberazioni politiche, i progetti 
di congiura , l’ espressioni , i racconti , le massime sentenziose , 
in breve quello che non parla che all’intelletto restò dall’ opera 
escluso : il tuono stesso della galanteria , perchè mal si ac- 

corda colle grandi passioni , si ammise appena nel ripieno delle 
tragiche situazioni. £ furono pur bandite le grida dei baccanti, 
le congiure degli stregoni , e tutt’ i canti che hanno un vano ru- 
more , sostituendo a questo barbaro strepito i moti dell’ ira , del 
dolore , della compaasioue' , c di tutti gli affetti di un’anima agi- 
tata forlemenle. 

1 Vinci , i Pcrgolesi operarono la rivoluzione musicale ^ i quali 
sulle ali del gpcnio percorsero la nuova carriera con una rapidità 
tale , che Irovaronsi dal primo passo giunti alla meta. E l’ apo- 
stolo Zeno corregger poi seppe le tante assurdità della parte 
drannnatica , sottoponendo alle leggi del verisimile il melodram- 
ma. Ecco con quanta lode di lui ne parla il Sletastasio : • L’a- 

• postolo Zeno si guardò dal conla 0 ^o del pazzo e turgido stile 

• che dominava a’ suoi tempi , liberò il coturno dalla scurri- 

• lità del socco , con cui era miseramente confuso ^ e per tal 

• modo andò mostrando ne’ suoi lavori , che il melodramma e la 
> ragione non erano incompatibili , come con tolleranza , anzi 
» con applauso par che credessero quei poeti che egli trovò in 

• possesso , quando cominciò a scrivere melodrammi •. 

Ala se lo Zeno tennesi lontano dagli scogli contro i quali i 
suoi antecessori andati erano ad urtare, non evitò altri gravi di- 
fetti , ossia la troppo lunghezza delle scene , la soverchia molti- 
plicità degli accidenti , la frequente aridità degli affetti , e non 
di rado la durezza del verso. IVulladimeno i suoi melodrammi fu- 
rono con grande applauso letti e rappresentati. 

Tanta sua gloria ebbe però breve corso , poiché sorger videsi 
in Uetastssio un essere alle Muse assai di Ini più caro, che intiera- 
mente la ecclissò. Son troppo conte le lodi di Pietro Trapassi (co- 
gnome convertito poi dal suo precettore Giovan V’incenzo Gra- 
vina in quello di Metastasio) pereliè vi si possa altro aggiunge- 
re. Egli fu certamente uno di quei predestinati che tanto ono- 
rano l’umana specie i il solo nome di JUetastasio vale un elogio, 
fissato avendo un’ epoca molto illustre dell’ italiana lettcrainra. 

Metastasio fu di gran lunga superiore a tutti i poeti dram- 
natici nella dipintura dei caratteri e nella finissima espressione 
degli affetti , di maniera da inspirarli vivamente nel cuore altrui. 
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Dice il pedre Andres , che T amore è da Ini maneggialo con lai 
deairezta e maestria , che lo fa Tedere in tutti gli atl^^aroen- 
ti ^ nè vi è seno del cuore ove la soa filosoBa non penetri, nè 
secreta pi^;a che non ìsvolga la delicata sua elo<|aenza. Tanta ec- 
cellenza lo rese ginslamentc caro a tulli i sessi , classi , e con- 
dizioni ^ e venne come il poeta del sentimento riguardato. 

Rousseau , sul proposto dei drammi di Sletaslasio , scrisse ad 
un suo amico t t Se ti anima qualche scintilla di questo fuoco di- 

• voratore , corri , vola a Napoli , ascolta i capolavori di de 
s Leo , Durante , Jumclli , Pergolesi. Se gli occhi tool sgorgai 

• lagrime , se ti senti palpitare il cuore , se l’ agitazione ti op- 

• prime , ti toglie il respiro , prendi il Metastasio , e lavora ^ 
» il suo genio riscalderà il Ino , sarai creatore ai par di lui \ e 

■ gli occhi degli altri ti reuderanuo quelle lagrime che i tuoi 

> maestri li han fatto versare >. 

La protasi del dramma di Metastasio è sempre lucida , e 
muove dal suo giusto ponto ; la tela arlifiziosameiite si sviluppa 
con molta semplicità , e l’ azione cammina al suo fine in guisa 
che i suoi melodrammi , recitati senza musica , riescono buone 
azioni teatrali , ed eccitano vivamente le passioni che il poeta 
proposto crasi d' eccitare. 

Lo stile ^i , che che ne dicano i puristi , è sì chiaro e ni- 
tido , i versi sono sì armoniosi e naturali , che si ritengono facil- 
menle a memoria le intere scene , senza mettersi di proposito 
ad impararle. 

Ma sentiamo in fine che ne dice' di nn tanto aniore II Barel- 
ti , la di cui lode non è sospetta , come quella di un critico as- 
sai sagace. 

' » Un gran numero di sentimenti e di affetti che Locke e 

• Addisson potettero esprimere appena in prosa , un mondo di 

• moti quasi impercettibili della mente nostra , e d' idee poco 
» men che occulte a quelli stessi che le concepiscono , di pen- 

■ sieri e di voglie talora ombreggiate appena dal nostro cuore, 
» sono da lui stati con una estrema e stupenda bravura e luci- 

• dezza messi in versi e in rima : e chi è del mestiere sa di 

> quanto ostacolo i versi e la rima sieno alla libera e veemente 

> uscita de' nostri concetti vestiti di chiare e precise parole. Nè 

> la sola naturale difficoltà del dire In versi ed in rima fu sem- 

• pre dal Metastasio maestrevolmente vinta e soggiogala s ^li 

• ne vinse e sog^ogò ancora altre non minori , che sono pe- 

• cnliari al genere di poesia. Il buono effetto dello dramma , 

• si sa , che in gran parte dlpeUde dalla musica , al servizio 

• della quale essendo principalmente ogni dramma destinato , è 

• forza che il poeta, desideroso di ottenere quello effetto , abbia 

• riguardo alla ristretta facoltà di essa , forse più che non con- 
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viene alla propria di|rnità. Acciò dunque le facollii della mn- 
aica si possano dilatare quanto più permette ia loro natura » 
è forza che ogni dramma non oltrepassi un certo numero di 
versi , e che sia diviso in tre soli alti e, non in cinque, come 
le Aristoteliche regole richiederebbero. E forza, che ogni sce- 
na sìa terminata con un' aria. E forza , che un' aria non esca 
dopo un' altra dallo stesso attore. E forza , che tutti i recita- 
tivi sieno brevi e rotti assai dall’ alterno parlare di chi appa- 
re in iscena. E forza , che dne arie dello stesso carattere non 
si seguano immediatamente , ancorché cantate da due diverse 
voci , e che 1’ allegra , verbig^azia , non dia nei calcagni al- 
l’ allegra , o la patetica alla patetica. E forza, che il primo 
e ’l secondo atto finiscano con un’aria di maggiore impegno, 
clic non le altre sparse qua c là per quegli atti. E forza, che 
nel secondo e terzo atto si trovino due belle nicchie una per 
collocarvi un recitativo rumoroso seguito da un’aria di tram- 
busto , c l’ altra per collocarvi un duetto o terzetto , senza 
scordarsi che il duetto deve essere sempre cantalo da due prin- 
cipali eroi , uno maschio , e 1’ altro femmina. Queste ed altre 
leggi dei drammi appaiono ridicole alla ragione comune di ogni 
poesia I ma chi voglia conformarsi alla privata ragione dei dram- 
mi destinati al canto , è d’ uopo che si pieghi a tolte queste 
leggi non meno dure , che strane , e che badi ad esse anche 
più che alle intrinseche bellezze della poesia. Aggiungiamo a 
tntte queste leggi anche quell’ altra assolutissima delle deco- 
razioni , pcrcui il poeta c forzato a somministrare al pittore 
,il modo di spiegare i suoi vasti talenti. 

• La cosa che tuttavia più di tutto mi cagiona maraviglia iq 
Metastasio , è il considerare da un lato la somma pienezza 
con cui egli ha espresso tutto quello che ha voluto dire , e 
dall’altro quanto picco! sia il numero dei vocaboli, c quanto 
scarsa la parte della lingua da esso adoperata. 

». La lingua nostra è contenuta da circa qiiarantaqnattromila 
parole radicali , al dire di Salvini e di un certo moderno Ics- 
sig^afo , che si son dati l’ incomodo di contarle , e di queste 
quarantaqiiattromila parole la musica seria non ne adotta, nè 
può adottare per uso suo più di sei In settemila. Eppure col- 
l’aiuto appena di settemila vocaboli Metastasio ha avuto l’ar- 
te di dire cose tanto nuove , tanto belle , e tanto difficili a 
dirsi , anche da chi scrive in prosa , e da chi è in liberlk 
di far uso di ogni parola registrata nella crusca , che non 
pare di maravigliarmi da sciocco , se confesso che l’ ingegno 
di questo uomo mi riempie di maraviglia ; e non potendo con- 
cedere al suo meritalo elogio una parte maggiore in questo 
foglio di quella che gli ho concesso , mi riduco a conchiudere, 
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• che Pietro Mctastasio è veramente un poeta da iuiperalori e 
> da imperatrici (1). 

Pare che il melodramma per opera di Metastasio giunto 
foMc al ano più alto g^ado di perfezione ; e aiccome le umane 
Cose non sono mai stazionarie , talché qoando progredire più non 
possono è forza che retrocedano , cosi dopo la di lui morte que- 
sta specie di poesia rappresentativa non fece che andare grada- 
tamente in decadenza , e si perde in 6ne per essa ogni buon 
gnsto. Il Rolli , il Frugoni, il Magliavacca Olivieri , del Ci- 
gna , Damiani Fattiboni , ed altri , nel tratto successivo scrisse- 
ro anch’ essi melodrammi ; ma oh quanto dal fllctastasio diver- 
samente L... E fu peggio ancora in seguito. 

Osservazioni. 

n melodramma ha molto da ciò che fa in origine devialo. 
Esso allora formava nna sola specie che occupava un certo mez- 
zo fra il genere tragico ed il comico ; e m è poi in due spe- 
cie diviso. Con una si mettono in musica i più gravi soggetti 
fragrici e dicesi grande opera j con P altro i s<^gctli comici e 
chiamasi piccola opera , spettacolo agl’ italiani assai grato. E con 
ciò l’ antico melodramma , che non era ne tragedia nè come- 
dia , si è estinto ^ poiché la grande opera riducesi alla tragedia 
( detta dai moderni lirica ) , e la piccola opera alla comedia , po- 
ste in mumea. 

Ed oltre alla differenza circa la natura del soggetto fra la 
grande e la piccola opera , avvene ancora nn’altra più grande e 
più essenziale , cioè che nella prima la rappresentazione è tutta 
in musica , e nella seconda il canto alterna colla recita, agendo 
la musica ad intervalli. A rigore parlando , la piccola opera può 
dirsi moderna invenzione , mentre la grande opera non è che un 
ritorno della tragedia all’ antica rappresentazione , che era (come 
si è detto), sempre in musica, con molte mirabili aggiunzioni. 

E impossibile che l’umano ingegno capace sia d’immaginare 
un divertimento più nobile e più magnifico della grande opera, 
concorrendo in essa tutte le belle arti a far pompa della magia 
delle loro attrattive t • Di tutti i modi ( dice l'Algarotti ) che , 

• per recar diletto , furono dall’ uomo inventati , il più inge- 
■ gnoso ed il più completo si è l’ opera in musica..... Quanto di 

• più attrattivo ha la poesìa , la musica , la mimica , l’ arte del 

(t) L’autore ha credalo inserire intieramente qoesio lungo tratto 
del Barelli , primo parchi forma il piii grande elogio di Melailatio, 
r poi perché cooliene ancora ottime idee circa la teoria del melodram- 
ma , non che molla erudizione. , 
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» bailo t la piUura tntlo nrlla grande opera collegasi rdicemen* 

■ le insieme ad allettare i sensi , ad ammaliare il cuore , cfare 

■ nn dolce inganno all’ anima ». 

Ma disgraziatamente nella grande opera a dì nostri le cose 
molto son cangiale. La musica , dopo avere sperimentale le sue 
forze , ha non sol sdegnalo esser serva della poesia , ma por 
compagna ■, ed ha voluto figurar sola. Il musico ed il poeta si 
sono in certo modo separati nel lavoro , ed hanno nel tem- 
po stesso oflerlo due immagini rassomiglianti , ma distinte che 
si offendono scambievoimculc. Lo spirito , costretto a dividersi , 
sceglie e si fissa ad nna immagine piuttosto che ad no’ altra : 
quindi, se il maestro di cappella ha maggior arte del poeta , 
r oscura. L’ attore , osservando che lo spettatore è colpito più 
dall’armonia , sagrifica il gesto e l’azione teatrale al cauto cd 
al brio della voce ^ c ciò fa talmente dimenticare il dramma, che 
lo cangia in un mero concerto musicale. Se al contrario il vaii- 
taggio trovasi da parte del poeta , la musica diverrà quasi inilif 
ferente ; c lo spettatore , ingannato dal snono , attribuir potrà 
ad nn cattivo maestro di cappella il merito di nn buon poeta. 

Finalmente la musica è divenuta l’ oggetto principale della 
grande opera i il duello , il terzetto , la cantata decìdono sovra- 
namente della rappresentazione. Si dice riuscita I’ opera quando 
la musica vien piaudita , senz’ aver al suo merito drammatico 
alcun riguardo ^ talché il poeta adattar deve i suoi versi c le sue 
espressioni ai pensieri del maestro di cappella , c non vicever- 
sa , come esser dovrebbe : quindi la rappresentazione risulta 
tutta musica e spettacolo ; interessa mollo i sensi, poco la im- 
maginazione , nulla quasi lo spirito , essendo la poesia la parte 
men curata. La musica in somma nella grande opera fu prima 
serva della poesia, poi compagna, infin signora (i). 

Uancolo pressoché del tutto lo scopo morale nella grande ope- 
ra , n’ è nato nn certo gusto esagerato, stravagante , con cui si 
mettono snilc scene i fatti più atroci che profanano il dramma. 
Pare che il popolo, avvezzo alla strage in tanti anni di poli- 
tico rivolgimento , non più vedendo scorrere il sangue su i pal- 
chi e nelle piazze , amasse vederne i simulacri nei teatri : poetica 
mania che non avrà Inn^a vita certamente. 

La piccola opera , ossia I’ opera buffa , non ha mai falli lo- 
devoli avanzamenti ^ essa è rimasta sempre un grossolano diver- 
timento: < A che fine ( esclamava il Diderot ) mettere in poesia 
» ciò che non è ficnsalo nobilmente ?... Non é egli nna prostiln- 
B zione della poesia e della musica il farle servire a simile as* 

(i) Può dirsi che la grand’opera oggidì sia il paradiso degli se- 
chi e delle orecchie, e l'ioferuo della ragione. 


Digitized by Google 



289 

• siirdìlii 7 » Il Goldoni cii alounl nitri Lnn fatto tontntiTi per 
dare al teatro un'opera biifla che aresae sapore di poesia , ma 
seiiz' alcun proRtIo : può dirsi , che rollerà buffa sia iin campo 
che rimane tuttavìa dai moderni a coltivarsi. 

Per bea tre vol|£ il Cardinal Mazzarìiii chiamò in Francia 
una compagnia di allori comici italiani, onde far gustare a quella 
nazione la grande opera che formava la delìzia del suo paese ij 
e non vi fece buon incontro : rigettò anzi la Francia un tale 
spettacolo , attesoché perfezionata ancor non crasi nella musica , 
e non ben gustava la lingua italiana. Ma in seguito anche i francesi 
conobbero la magia della grande opera ^ l' odottarono , e con suc- 
cesso la coltivarono. Quìnault produsse vari mcloilrammi sul gu- 
sto preciso degl' italiani , con intreccio facile , caratteri sempli- 
ci , passioni gentili , teneri sentimenti , c con graziosa delicata 
poesia : egli può , a buon dritto , dirsi il creatore fieli' opera 
francese,, e rbcosso ha l'applauso de' contemporanci e dei posteri. 

Ai tempi dì Cromwel la grande opera italiana s' introdusse 
ancora nell' Inghilterra , ove fece miglior fortuna , applicati hen 
presto essendosi i più colli ingegni a comporre nella propria lin- 
gua melodrammi ^ fra i quali lord Granvillc molto si distinse. 

Ed oggi finalmente tutte le grandi città , si del vecchio che 
del nuovo mondo , rendono , per la grande opera , il giusto 
omaggio all' italiano ingegno , avendo ciasenna un teatro a que- 
sto spettacolo destinato. 

CAPITOLO XVII 

rARAGONE FRA IL TEATRO A5TIC0 ED IL V0DER50. 

Il teatro greco era di una estensione ass.vi maggiore del mo- 
derno -, poiché contener doveva i cìttatlini ed un gran numero di 
forestieri che in folla nelle grandi città eoneorrevano, per assi- 
stere alle rappresentazioni draniinaliche di cui erano avidissimi : 
ed anche perchè si credeva di accrescere la maestà dello spetta- 
colo, in mostrandolo ad -una distanza raggnardevole. 

Le sedie degli spettatori consistevano in tanti gradini a semi- 
cerchio che si andavano innalzando in proporzione che dall'or- 
chestra si - allontanavano , siccome si osserva in Pompei ed in 
Ercolano. Il gradino più basso era collocato rinipetto alla scena 
ed alla medesima altezza ■, c tutta la gradinata interrotta veniva 
da tre piccoli piani formati di scaglìorii più spaziosi i quali face- 
vano figura di fasce, ove erano le porte d'ingresso : ciascuno de- 
gli spettatori occupava due gradini, uno per sedere, e l'altro 
per poggiare i piedi. 

19 
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Di tratto iu tratto nel mezzo dei gradiu! eranzi dei vuoti cbe 
ronteuevano gfraii vasi di rame o di bronzo , tenuti in sospeso 
con cunei , e rivolli colla bocca al palco scenico , ad oggetto di 
accrescere l’cfletto della voce e delia musica. 

L' ultima gran curva della gradinata terminava in un portico 
che pareggiava l'altezza della scena , cd era coperto da un letto 
al pari del palco scenico , rimanendo lotto il resto senza tetto. 

Formavano ancor parte del teatro dei portici dietro la scena 
ebe servivano di ricovero agli spettatori , quando le piogge in- 
terrompevano la rappresentazione : e adiacenti al teatro cranvi 
spaziosi iMsseggi nei quali il popolo trattenevasi aino al momen- 
to della rappresentazione. 

L' orcliestra , in forma di scmicircolo , situata era sotto il pri- 
nvo gradino, luogo esclusivamente alla mnsica destinato. 

La sema figurava , come al presente , un palco che estende- 
vasi dall’uno all’altro fianco del teatro, ed era poco lunga per 
riguardo alla sua larghezza. Gli attori principali ne ocenpavano 
ordinariamente il mezzo , c dietro al luogo ove essi trovavansi 
la scena rappresentava un fondo di forata quadrangolare , ma 
sempre più largo clu: lungo , c si chiamava proscenio j il rima- 
nente del palco scenico , detto pulpito, a destra ed a sinistra 
terminava cogli spettatori. 

Le decorazioni erano in modo disposte, che T oggetto il quale 
attirar doveva principalmente l’attenzione e comparire più vi- 
rino ne ocenpava il mezzo , e le prospettive lontane erano pra- 
ticale ne’ due lati. A sinistra rapprcsentavasi la città cui appar- 
teneva il palagio , il tempio o I’ edifizio (jnainmjue del mezzo 
della scena ; e a destra la campagna , gli alberi , i monti , la 
sponde del mare ed altro, sccoiuio l’ occorrenza. Le decorazioni 
laterali giravano su due |>erni , ed erano capaci di pochi can- 
giamenti. IVcl mezzo del fondo della scena eravi un grande in- 
gresso , e due piccoli immediatamente di fianco. Il fondo della 
scena era fisso , e soltanto per mezzo di una macchina , chiamata 
encielema, situata dietro al grande ingresso, operar potevansi alcu- 
ne mutazioni circa punti di vista delle parti intenie dell'edifizio. 

11 coro stava sul davanti dell’orchestra ove ìnnalzavasi nn rial- 
to in forma di ara a scaglioni che non oltrepassava l’altezza 
del palco scenico , e chiamavasi timele. I coristi , quando non 
cantavano , si collocavano su gli scaglioni , ed il corifeo alla 
sommità del timele, per osservar tutto e pigliare a tempo la pa- 
rola. 11 coro in tutto il corso della rappresentazione di tratto in 
tratto prendeva parte nei dialoghi : nn solo strumento , che era 
il flauto , accompagnava la voce. 

E questo era il teatro greco •, il latino poi , benché fatto inllu 
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•tesso disegno , ammetterà nondimeno nelle parti altane notabili 
diflerenze. 

I romani in primo luogo portarono il teatro ad una dimen* 
sione superiore benanche a ([nella del teatro greco. Sino a Pom> 
peo i teatri in Homa furono di legno , che nelle occorrenze si 
costruivano, e dopo la rappresentazione si disfacevano , purtut* 
tavia ricchezze immense in essi profondevansl. 

II palpilo dei latini era più alto di quello dei greci. 

In niuno dei teatri latini adoperati mal furono vasi metallici 
per la ripercursione del suono c della voce. 

I Greci non aveano distinzione nella situazione degli spetta* 
tori ^ ed i Romani moltissima ne osservavano. Vedovasi nella 
orchestra una specie di cattedra detta podium , in cui si (mila* 
cava il trono dell’ imperatore. I senatori ocenpavano immediata* 
mente alcuni scaglioni anche snpcriorl all’orchestra, ma inferiori 
al pulpito. Seguivano dodici gradini destinati al cavalieri, e gli 
altri erano per le persone di ogni condizione. Augusto poi diede 
luogo separato ai militari , c divise pure gli nomini dalle donne. 

Si nel teatro greco , che nel latino gli attori comparivano 
eolia maschera e (mi coturno nella tragedia , colla maschera e 
col socco nella <mmedia ; e nella tragedia rappresentavano (Uin* 
landò e saltando , ossia con musica e ballo. I teatri erano co* 
verti da sole tende , e agivano di giorno. 

Or se l’effetto delle drammatiche rappresentazioni, e della tra* 
gedia specialmente, deriva dalla illusione , ossia che lo spettata* 
re creda veder realmente l’azione succedere in quel momento, 
chiunque ha fior di senno non potrà non convenire , che nel 
teatro antico , sotto questo rlgnaHo , tutto era malinteso , per* 
chè tutto a distruggere tendeva la illusione. 

Come mai in nn teatro di una estensione immensa potessi 
ben distribnire il lume e le ombre nelle decorazioni , per imi* 
tare gli oggetti che comparir dovevano sulla scena? Come mai 
nella tragedia l' attore che rappresentava sotto una maschera, la 
di cui bocca in forma di tromba serviva da portavoce (1) , su 
di un coturno ebe innalzava sino ad otto piedi la sna statura , 
colla testa entro nn elmo , c ’l corpo in un panicro : come mai, 
dico , un colosso in tale altitudine grottesca e penosa imitar po* 
leva un eroe da violenti passioni agitato ?..... Certamente che no. 
La declamazione della tragedia antica era quindi priva di molti 
mezzi di espressione. L’ attore poco o nulla indicava col viso , 

(i) La maschera era di lamina melallica , covriva tulio il viso, 
ed avea il doppio oggetto , di rappresentare cioè il volto dell’eroe 
che ti fìngeva agire sulla scena , e di accrescere la forza della voce. 
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prrchè iuaDuualo ^ iiiciile cogli ocelli ( i quali in un momento 
ili esaltazione sono eloqualissiiui) , percliè iiascuoli aoUo la ma- 
bclicra ; e pochissimo esprimer poteva col gesto , perche incep* 
palo nelle mosse , e nel ilovere di tenersi sempre in posizio* 
ne laterale, essendo la maschera divisa in due colori £ siccome 
la declamazione tragica era dalla musica aceoropaguata , rosi il 
più (ino , il più delicato , si della voce che degli strumenti , 
svaniva benanche in un teatro cotanto vasto c senza tetto. 

Ogni iiersanaggio sul teatro comparir vi deve interessato, oc- 
cupato del sentimento da cui nasce la sua commoiùonc : il 
flusso e riflusso delle passioni , l' ira , lo sdegno, il dispetto, la 
gelosia , c lutti gli aflcUi che nel corso della rappresentazione 
in lui si succedono e lo agitano manifestar debbonM nel viso , 
nello sguardo , nei gesti ; altrimenti T attore sembrerà più un 
automa , una macchina parlante , che un |ier80naggio in azio- 
ne. 11 solo mezzo da far nascere e sostenere l’illusione dram- 
matica si è la rassomiglianza , ossìa la naturalezza ^ r quando 
questa manca l’eroe moralmeute scomparisce dalla scena. Un per- 
sonaggio atteggialo come nella U'agedia antica è in uno sta- 
to forzalo , poco naturale , c anzi una caricatura che a dì no- 
blri cocilerehbc il riso : Dal sublime al ridicolo non vi è che un 
passo. £ se riem|iiva di terrore e di compassione gli Ateniesi , 
derivava al certo dal religioso rispetto die per la memoria de- 
gli avi loro sentivano, era un cflctto di prevenzione , nn esalta- 
mento d'immaginazione. IVon v’Im dubbio che la lontananza de- 
gli spettatori , attesa la vastità del teatro , giovava , ina estin- 
guere totalmente tanta invcrìsimigliaiiza non poteva t, nè la lon- 
tananza era per tatti , bensì per quegli spettatori ebe dal palco 
sccnlt‘0 Irovavansi più distanti. < 

£ presso di noi all’opposto, libero l’attore nelle s«c mosse, 
veduto da vicino ( per la ristrettezza del teatro ) , col viso sco- 
verto , ogni molo del suo animo , ogni tratto delicat<i , le più 
minute gradazioni del pensiero , quanto In somma conferisce a 
l'cndcrlo al maggior grado espressivo , lutto dallo spettatore è 
collo e sentito vivamente. L’accordo fra respressionc del viso, 
del gesto e della parola crea , nella rappresentazione dramma- 
fica moderna , una verità che 1 ’ antica non avea. 

I cori inoltre adoperati in tutto il corso della rappresentazione 
tragica antica , la poca mobilità delle scene ^ c in fine la rap* 
presentazione al cbiaror del g^rno , con cui tutto l’artifizio ma- 
teriale del teatro scovrivasi , erano altre circostanze assai forti 
che avvertivano conUnaamenle la ragione del suo inganno , e 
distruggevano per conseguenza la illusione. 

Le sin qui dette C 99 e rigutedano la sola parte materiale dcl- 
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la lrag<^ia , osala i modi della rapprosenlazione \ ma conaiderala 
poi nelle sue intrinseclie qualità , la dilTereuza diviene ancor 
maggiore. 

Benché sì l’ antica , che la nuova tragedia avessero gli stessi 
principi , le stesse regole nella condotta , e mirassero allo sco- 
po medesimo , di destare cioè nello spettatore il doppio senti- 
mento di pietà e di terrore capace di commuover l'animo for- 
temente^ pure, essendo la prima fondata sul sistema della fatali- 
tà , e su quello delle passioni la seconda , non possono nella es- 
senza essere le stesse. 

Non è già che i Greci non conoscessero il sistema delle pas- 
sioni nella tragedia ; lo conobl>ero ancora c l'adoprarono. iMa , 
o che loro sembrasse mcn (urte e nien patetico di quello della 
fatalità, o che non confaccsse alle loro idee religiose , o che non 
bene si accordasse colla forma , coi nie/./.i c colla estensione dei 
teatri , lo trascurarono , ed al fin cadde in disuso. 

L' attrattiva intellettuale della tragedia consiste in dipiii|;ere 
I' uomo nelle alternative più difiScili della vita , nel far vedern 
1' effetto dei fenomeni esteriori sd la sua anima, il fomio dei pen- 
sieri per coi si determina ad agire, e quei sentimenti che ecci- 
tar possono la simpatia morale che tanto in noi signoreggia , 
nello scovrire in somma quanto vi è di reale, di intimo, di grande 
nell’umana natura. E ciò nella tragedia greca mancava intera- 
mente, perchè gli attori non erano che cause secondarie (anzi 
passivi) nell’ azione , essendo tutto opera del Fato. 

Inoltre quello sperare, temere, far voti per la sorte de’ prin- 
cipali attori, quell’ ardente curiosità , da cui nasce l’alto inieressc 
che muove ed agita l’animo dello spettatore, quante a buon conto 
costituisce il nodo della tragedia , sua più essenziale «pialità, era 
benanche poca cosa nel sistema tragico antico, perctié inevilabile 
la sciagura, e la causa dell’avvenimento estranea agli atteri ed an- 
teriore all’ azione ^ quindi non restava che a eomplangerc la 
sorte dell’eroe disgraziato: il che ad alcun movimento vera- 
mente tragico dar luogo non poteva. La tanto vantata sempli- 
cità della tragc«lia greca non c dunque che il vuote di un’aziop 
nc per sua natura sterile. 

Ncll’E<lipo di Sofocle, capo d’opera del teatro tragico greco , 
tutto è fatto anzi che l’azione cominci. Laio è morto , Edipo ha 
s|MHato Giocasta, c non gli resta per divenire infelice che il ricono- 
scersi Incestuoso e parricida. A poco a poco i fatti si risehiara- 
no , Edipo è convinto d’ aver compito l’ oracelo , e si pwmsce. 
Per fortuna vi sono due delitti a scovrirsi; e quc’riscliiarimen- 
li , clic fremer fanno la natura , occupano il vuoto della sceua. 

N'cir Eciiha , dacclu; l’ombra di Achille ha chiesto che Imr 
molata le sia Polissena , non vi c più a deliberare. Ecuba non 
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)i« che ■ lamentariii , e Polissena eh« a morire : onde il poeta, 
per dare alla tragedia la durata prescrìtta , fu obbligato di ricor* 
rere alP episodio dì Polidoro. 

Keil’ Ibgenia in Taurìde, è decìso che Oreste morra por avan* 
ti che arrivi : la qualità dì straniero forma il suo delitto. 

1 tragici Greci, per riempire i vuoti , che naturalmente na- 
scono sulla scena quando gli attori non vi sono che passivi, in- 
trodussero nel dialogo lagnanze , rimproveri , arringhe , descri- 
zioni , dispute fìlosoBche e [ralitiche i il che maggiormente pro- 
va la povertà di azione nelle loro tragedie. 

La grande risorsa della tragedia antica si era poi la ricono- 
scenza : mezzo in verità fecondo di situazioni tragiche, senza di 
che l' Edipo, r Ifigenia in Tauride, T Elettra, il Crcsfonle , ed 
il Filottete ridotti sarebbero quasi al nulla ; ma la riconoscenza 
alimentar non può T interesse in tutto il corso della rappresen- 
tazione , ne riempirla di azione , rende soltanto lo scioglimento 
interessante. 

I moderni all’opposto, con escludere dalla tragedia il concor- 
so dei Numi ed il voler del Fato, resa 1’ hanno al tempo stesso 
di maggiore interesse , più feconda di azione , di piu difficile ese- 
rnzione, c più morale. 

Jìi iiiaggìore inleresse. 

Col sistema delle passioni, si vedono ora nella tragedia le più 
grandi affezioni del cuore umano combinate e poste in contra- 
sto, i caratteri opposti più sviluppati , uno per mezzo dell’altro, 
le diverse inclinazioni combattute dagli ostacoli , l’uomo in lot- 
ta con sé stesso , la virtù coronata sull’ orlo del sepolcro , il 
delitto precipitalo dal colmo della felicità. Al Fato , agli Dei 
sostituiti sono stali l’odio, la gelosìa, la vendetta, l’ambizione 
c tnit’ i più potenti affetti t gli urti delle passioni , le loro rivo- 
luzioni , i loro contrasti hanno sparso suUa scena tragica moti 
patetici incogniti agli antichi. 

La tragedia moderna approfondisce perciò maggiormente i 
aentimcntì , scuole il cuore con più forza , e può meglio variar- 
ne e moltiplicarne remozioni ^ il che accresce non poco il.sao 
interesse. 
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Il volere del Fato , è un agente dispotico , i di cui decre- 
ti non hanno bisogno di essere promossi : la natura al contra- 
rio ha i suoi principi , le sue leggi : nel disordine medesimo 
delle passioni regna un ordine celato , ma sensibile clic non ai 
può rovesciare o alterare, senzachè essa si avvegga die le si fa 
violenza e mormori dal fondo de' nostri cuori. Quindi nella 
tragedia moderna la catastrofe preceduta esser deve da una se- 
quela di avvenimenti che naturalmente portino al suo sciogli- 
mento ; c ciò riempisce di azione la scena. 

Di più difficile esecuzione- 

Nella tragedia antica per poco che il personaggio posto in 
pericolo incontrava la sventura , era abbastanza. Sov ente ancora 
egli cercava il disastro, vi si attaccava, lo seguiva, senzachè il 
suo animo lo secondasse^ e quanto più la causa della disgrazia 
era straniera all’ infelice , tanto più interessante diveniva. La 
commiserazione non trova ostaeolo ove la fatalità domina. Erco- 
le , reso furioso dall’ odio di Giunone , occidc i suoi Ggli c sua 
moglie. Oreste , per obbedire agli Dei , è dato in mano delle 
Furie. Ercole ed Oreste, benché parricidi, destano compassione 
quanto più atroci sono i loro trascorsi , perché involontari. Lo 
stesso ne é ancora dell’ errore di EiIÌ|h> : tutto lo sdegno cade 
tu gli Dei , e la compassione resta per gli iioiiilni. 

Ma nella tragedia moderna , in cui la sciagura parte dagli at- 
tori stessi , per attirare verso di essi la commiserazione e la be- 
nevolenza , bisogna che tutte le loro jiassioni , c i loro trasporti 
portino una specie di scusa c di apologia die compianger li fac- 
cia , anziché odiare. Alla passione non si perdona il delitto clic 
in rarissimi casi , in un moto primo , violento , rapido : il de- 
litto premeditato rende l’nonio odioso, abominevole, il che de- 
vesi in ogni conto nella tragedia evitare. Conviene dunque beo 
discernerc le afiezioni accideiilall del cuore nmano , quelle che 
si conciliano colla Irantà dell’ animo , quelle di cui 1’ uomo può 
vantarsi , quelle che può perdonarsi , e quelle che rimproverar 
deve a sé stesso. Se la passione lo domina deve accusarsene, se 
dissimula non deve farlo che a sno malgrado , e se è forzalo a 
comparire ingrato deve sentirno vergogna. Un colpo d'occhio pe- 
netrante su tallo ciò , c vedrassi quanto costerà il mettere ogni 
pezzo di questa ^ran macchina al suo luogo, e dargli il grado 
di forza e di attività necessario. 

I moventi visibili della natura sono assai più diflirili a ma- 
neggiarsi dei moventi nascosti , ossia delle azioni dei Numi e del 
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Fato. Nei primi lutto esser deve precisione , delicatezza , eon- 
uessioue , rag;ìoiic : nei secoudi nulla di tutto ciò. Gli Dei agi- 
scono a lor grado , il volere del Fato è iuifieuctrabile , e non 
può rendersi ragione de'’ suoi decreti. 

E da questo cangiamento di luovcnli della moderna tragedia 
nasce un' altra più grande difiBcultà , cioè quella di graduare 
l’ interesse col mezzo di una successione continua di situazioni c 
di qnadri successivamente più terribili c più toccanti. Vedete nei 
modelli greci in ebe consiste il tessuto della favola tragica : lo sta- 
to delle cose nel prologo , ed uno o pi,ù incidenti ebe induces- 
sero la rivoluzione c la catastrofe ecco tutto. ìtia al giorno di 
oggi ebe ardua iuqircsa non è mai divenuto il piano di una tra- 
gedia , in cui senza interruzione si passa da uno stato penoso 

ad un altro ancora più |>cuoso1 in cui l'azione, ristretta fra 

i limili della natura, forma mia catena L.... in cui gli avvenimen- 
ti , condotti 1' un dojM) l’ altro , tratti esser dcbliono dal fondu 

del soggetto c dal carattere dei personaggi ! Si confronti la 

tessitura dell' Edi{>o di Sofocle , c dell’ Oreste di Euripide con 
quella di Polliultc , di Britannico, di Alzira, |>er potersi ognuno 
col fatto convincere , che assai comodo dava il Fato ai Greci , e 
che grandi dilCcollà il sistema delle passioni oppone ai moderni. 

Gli antichi avevano pure il vantaggio di parlare liiigne più 
perfette: niente in esse dir polcvnsi Irivialiiicntc ^ quasi ogni vo- 
cabolo vi era poetico. E jiresso i niudcrni il linguaggio è pove- 
ro c in maggior parie indegno del coliiriio. Il poeta tragico oggi 
non trova clic |>ochi vocaboli a sua disposizione ■. bisogna aver 
mollo genio per olTrirc vivanicnie alla immaginazione ed allo 
spirilo il conflitto delle grandi passioni nei casi più difficili dcl- 
l' umana vita : ed c necessario possedere non poca giustezza 
di mente ed una singolare flessibilità di stile onuc dare al dia- 
logo la dignità c la gradazione del comprar tragico ; i più ri- 
sultano bizzarri , aiii|>ollosi , declamatori , volendo essere subli- 
mi ^ o bassi e triviali , volendo essere naturali. 1 moderni dun- 
que , col sistema delle passioni nella tragedia , mentre han- 
no molle emozioni a manifestare , trovano nella lingua scarsi 
mezzi (li espressione. E gli antichi all’ opposto , col sistema del- 
la fatalità , avevano poco ad esprimere , non essendo il cuore 
molto nella tragedia interessato , ed una ubcrtà di mezzi di es- 
pressione nella lingua : e perciò la tragedia moderna , a riguar- 
do della diversa natura della lingua , diviene anche un lavoro 
più difficile dell’ antica- 
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E per ]a stessa ragione che nel sistema moderno la disgra- 
zia parte dagli attori , e non da una causa superiore ad essi 
estranea , la tragedia diviene più morale : poiché un vivo qua- 
dro deir infortunio nato dall’ agir proprio rende 1’ uomo più cau- 
to e forte in resistere all’impeto delle passioni. Oppure se al- 
r altrui nequizia soggiace , uii bel rifugio ei trova nella speran- 
za di una vita futura ove le umane azioni vanno giustamente 
ricompensale j il che rende la sua vita più pura. Ed all’ opposto 
negl’ iuforlunì derivanti da una forza irresistibile , l’uomu non 
potendo incolparne il suo simile , rivolgeai facilmente contro 
il gran llegolatorc , c diviene un empio. 

Quale istruzione , e quale morale rinvenir si potrà mal nel- 
l’esempio di Edipo che per volere del Fato , senza saperlo, ha 
ucciso suo padre ?.... Si dirà Edipo fu imprudente : miuacclato 
di uccidere suo padre e di sposare sua madre , non dovea viag- 
giare , non dovea prender moglie. Quelli però che cosi ragio- 
nano non riflettono che nel sistema della religione dei Greci il 
volere del Fato era inevitabile. Edipo dunque far dovea tutto 
quello che fece. 

Lo scopo della tragedia greca si era politico e non morale : 
giovava ai costumi pubblici , perchè vedendosi gli uomini sot- 
toposti alla fatalità che colpiva tutti indistintamente , rcndevansi 
intrepidi , coraggiosi e ad og^i evento preparati. È per far si 
che l’ esempio giovasse mggiormente , i soggetti prendevansi 
dalla storia patria. L’interesse della tragedia greca era dunque 
nazionale , personale agli spettatori , ossia ai Greci. 

Ed l moderni all’ interesse nazionale nella tragedia sostitui- 
to hanno quello della natura che lega ed unisce i po|ioli di 
tutto il mondo , e fa che l’uomo virtuoso ed infelice , l’uomo 
debole c perseguitato non sia estraneo ad alcun |iacse. Che vasto 
campo di morale ha con ciò acquistato la tragedia l.... Essa ri- 
guarda tutto 1’ uman genere , mette in moto tutte le molle del 
cuore, dà luogo allo sviluppo di tutti gli affetti , forma situa- 
zioni più variate , ed eccita una folla di moti tragici. Col mo- 
strarsi la natura umana in tutt’ i suol aspetti , in tutte le .sue 
attitudini , in tutta la sua veemenza, il genio del poeta acquista 
maggiori mezzi ad esercitarsi nell’arte d’imitare e dipingere la 
virtù con tutte le sne attrattive , ed il vizio in tutta la sua de- 
formità , a dipingere cioè l’uomo, a fir nascere la morale. 


La tragedia greca , ammirabile sempre per ciò che sia natu- 
ralezza , semplicità e sublimità , è ben lontana dal potere in di- 
gnità ed estensione contrastare alla moderna il primato. Il teatro 
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greco noD ha tragedia cotti imponente come il Cinna, e gli Orazii 
c Curiazii di Corncille, come il Corìolano, ed il Cesare di Sbak- 
■peare, come il Bruto 1.'’, ed il Bruto 2." di Alfieri , come il 
Bdaometto di Voltaire. 

1 tragici greci inoltre non sì astennero dalle situazioni ribut- 
tanti , di cui niente può esservi clic più indisponga 1’ animo de- 
gli spettatori] ■ È certamente uno spettacolo che eccita nausea 

> e ribrezzo ( dice Cesarotti nel suo ragionamento sul diletto 
» della tragedia ) il veder Edipo , trafitto gli occhi e intriso il 

■ volto di sangue , uscir sulla scena e deplorare , cogli ululati 
» e le strida , la sua sventura : nè fa vista più acconcia Poli- 

> nestore , pure accecato da Ecnba c dalle sue donne , a colpi 

> di spille , che va brancolando per afferrarle. Filoltete che in- 

■ fetta l’aria col pozzo della sua pestilente piaga è spettacolo 
» più da spedale che da teatro. » 

Ed i tragici moderni all’opposto sono attentissinù al decoro 
snilc scene. 

1 tragici greci non oltrepassarono i limiti della Grecia antica 
e della Persia al tempo di Dario : e paghi di aggirarsi nel ri- 
stretto circolo della fatalità , lasciarono nella tragedia molte via 
intentate. 

Ed i tragici moderni , abbracciato avendo i fasti eroici di tutte 
le nazioni c di tutti i tempi , hanno esauriti quasi tutti i casi 
capaci di un tragico interesse : e pare che fatto abbiano l’apo- 
teosi degli croi della Grecia meglio dei Greci stessi. 

Può dirsi che la tragedia greca interessava più i sensi e l’im- 
maginazione che l’anima , era presso a poco quello che si è fra 
noi la grande opera , nella quale la musica si vocale che stru- 
mentale , la danza , le decorazioni , cioè la pittura e la scultu- 
ra sono in una brillante gara per detestare le più grate sen- 
sazioni ^ ed era per la moltitudine , consistendo in una fe- 
sta, in uno spettacolo che , per puro divertimento , davasi 
in certi tempi dell’ anno a spese del pubblico erario. Nel va- 
sto recinto del teatro nn gran numero di gente concorre- 
va per vedervi rappresentare le gloriose gesta degli eroi pa- 
tri ingrandite ed abbellite dai vezzi e dalle grazie della poe- 
sia ^ e niente più dal poeta tragico esigevasi. bla ciò bastava 
per commuover vivamente 1’ animo degli spettatori. 11 popolo di 
Atene passava il tempo nell’ ozio delle piazze : era nn popolo 
sfaccendato^ le feste i giuochi cd i spettacoli formavano la sua 
giornaliera occupazione ; il che generò un furore per la tra- 
gedia , come fra gli spettacoli il più imponente. I poeti tra- 
gici dai diversi punti della Grecia si affollavano in Atene per 
farvi |>ompa del loro ingegno , cd accolti erano con traspor- 
to. Un popolo di uomini così leggieri , così distratti , non altra 
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importanza alla trag^lia accordar poterà ae non quella di un mez- 
zo per occupare il moto della vita. 

£ presso i moderni la tragedia lia un'assai più nobile destina» 
zioiie t, anziché essere per la moltitudine, appartiene ad una classe 
di persone scelte d'un gusto raffinato e severo. Senza la musica 
che incanta l'udito, senza i cori ebe colpiscono vivamente l'imma» 
gìnazione , la ragione si arma di tutto il suo rigore : e perciò 
fa d’ uopo che il poeta rada sempre al fatto , che il dramma in 
ogni scena faccia un passo e tormenti piacevolmente lo spettatore 
sino allo scioglimento della catastrofe , restando sempre nei limiti 
della verità , o della verisimiglianza \ quindi la tragedia moderna 
risulta , per lo spirito, di un effetto assai maggiore della greca. 

La tragedia latina restò poi sempre al di sotto della greca , 
suo modello , perché sempre contrariata dallo spirito dei tempi. 
Una sola epoca stala le sarebbe favorevole, e fu quando Roma 
cadde nella più crudele tirannia. La innocenza fuggitiva nei 
deserti, rifuggiate nelle tombe, perseguitata , strappata da questi 
ultimi asili , trascinata a piedi di un mostro inumano, e data in 
preda ai littori, oridotta alla scelta di un supplizio^ questo con- 
trasto di ferocia c di obbedienza egualmente stupide ^ questo av- 
vilimeuto inconcepibile di un popolo che tante volte sfidato avea 
la morte, e che la sfidava tuttavia , allora tremante innanzi a 
tiranni tanto imperiosi quanto vili ^ il misto di un resto di erois- 
mo e di una bassezza della più degradante schiavitù ; la cada- 
la spaventevole di Roma padrona dell’ universo sotto il giogo 
di uomini i più Indegni dì regnare , che stati sarebbero il ri-' 
fiuto degli schiavi , se fra gli schiavi nati fossero ^ tali estre- 
mità , dico , unite sul teatro formato avrebbero , senza dubbio, 
il quadro più compassionevole delle umane vicende, ed in con- 
s^;uenza il più tragico. Ma Roma sotto i tiranni piangere nep- 
pur poteva le sue sciagure. Nei tempi della libertà insomma i 
costumi dei romani nulla aveano di tragico ^ poiché gli esempi 
di costanza , di generosità , il sacrifizio di sé stesso non sorpren- 
devano, essendo la grandezza dell'animo una virtù comune a tutti 
i romani. E nei tempi di calamità la tragedia non vi era più 
Ubera : quindi ai poeti tragici latini non restò che imitare i 
poeti tragici greci , a tras[>ortare cioè sul teatro di Roma ■ sog- 
getti di quello di Atene \ e cercando migliorarli , li degradarono 
ingrandendoli. 

IVé minore si é ancora il vantaggio della comedia moderna 
sull’antica , che , come si è detto , restò molto imperfetta. 

La comedia greca non lasciò mai di essere intieramente satira. 
Perseguitare i vizi dei grandi personali (c propriamente degli 
uomini di stato) , non che del pojmlo fu sempre il suo primario 
scopo. Le private passioni, l’ intrigo domestico (lOco o nulla ca- 
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travauu nelle mire dei comici greci , attesa la poca importanza 
della ^ita privata degli Elleni intenti aein^re nelle piazze agli 
spettacoli ed alle pubbliclie discussioni. Ed i costumi dei romani 
furono ancora meno atti alla comedia ^ poiché nei primi tempi era- 
no molto semplici ed austeri per essere degni di censura ^ e 
quando entrò fra essi la corruzione divennero troppo seriamente 
viziosi per e^ere ridicoli. I parasiti , gli adulatori , i molesti 
scioperati , i curiosi ciarloni erano qualche cosa per la satira , 
ben poco per un intreccio comico. 

Sia la moderna coraedia che si estende a tutte le classi di 
persone , che riguarda gli uomini in tutt' i rapporti del viver 
sociale e domestico, che dipinge i caratteri ed i costumi di ogni 
condizione , ha insieinemente acquistata più estensione , piu in- 
teresse, e più morale dell’antica. Di quanta istruzione e diletto 
non risulterà mai una comedia di carattere in cui uno o più 
personaggi si collocano in situazioni opjraste al ris|>etlivo carat- 
tere !..... O una comedia d’ intrigo che mette sotto gli occhi dello 
spettatore un forte quadro degli usi e del genere di vita par- 
ticolare degli uomini di un certo stato e condizione ! 

Perciò la moderna e non l’antica comedia formar può la gran- 
de scuola della vita ^ poiché non solo come l’ antica perseguila 
il vizio , ma istruisce iienanche colla varietà dq'li avvenimenti, 
colla dipintura dei caratteri , dei costumi , e colla condotta nel 
conflitto delle passioni c degl’ interessi. 

I moderni dunque che hanno a miglior forma ridotto il tea- 
tro materiale. I moderni che hanno abolito la maschera , il co- 
turno , il socco , ed anche la musica e la danza dalla tragedia , 
con isccvcrarla del soprannaturale , e dei soggetti meramente fa- 
volosi, non trattando che soli fatti storici brillanti capaci di de- 
stare grandi rimembranze. I moderni che han diviso il dramma 
in più parti , con cui può lo spettatore immaginare tutto quello 
che non vedo sulla scena accadere (1). I moderni che hanno 


(i) Avvi varie cose l’esecuzione delle quali é impossibile sulla 
scena , e che neglette, la illusione ne andrebbe distrutta totalmente: 
quindi colla divisione del dramma in più parli si dà facoltà al poeta 
di tingere nel piano della sua composizione , che queste succedano 
fra uu alto e l’altro ; e lo spettatore lo crede , perché suppone che 
l’azione continua tuttavia. 

Dippiù in tutti gli avvenimenti umani s’ incontrano prolissità , 
tratti heddi e languidi che spiacciono c ributtano , di cui non sa- 
rebbe possibile liberare l’azione senza farli fra un alto e 1’ alleo 
accadere. 

Finalmente, cogl’intermezzi si dà agli avvenimenti che succedo- 
no fuoii la scena un tempo ideale più lungo del tempo reale delio 
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estesa 1* comedia alla dipintura dei costumi di Ogni genere. I 
moderni, dico, possono a buon dritto vantarsi d'aver portato U 
teatro , ossia la drammatica poesia , a quel punto di perfezione 
cui presso gli antichi mai non pervenne. 

La invenzione del melodramma , misto mirabile di musica e 
di dialogo , in cui la mente ed i sensi a vicenda ai ripesano , 
la separazione del ballo dalla rappresentazione del dramma, aven- 
dolo ad uno scopo particolare destinato , e le tante miglioran- 
ze già espmte son tutte somme cose che mettono , a creder mio, 
il teatro moderno molto al di sopra dell’antico. Agli antichi 
toccherà sempre la gloria della invenzione ; ma i moderni , tra- 
vagliando sullo st^so piano , hanno ma^^ormente questo impor- 
tantissimo ramo di umane conoscenze perfezionato. 

Benché però il moderno sistema drammatico sia molto più 
vasto , e prodotto abbia tante nuove bellezze ignote agli anti- 
chi ^ benché si sappia oggi costruire un dramma di maggiore in- 
treccio e di maggiore interesse ; benché vi sia ora più varietà 
nei st^getti e più destrezza nella condotta del dramma ; pur 
molto ci resta dalla drammatica antica ad apprendere. Presso 
gli antichi é che trovasi l’ arte preziosa della imitazione che i 
progressi dello spirito ci fanno sovente obbliare ^ ed è la sem- 
plicità degli antichi che pnò soltanto frenare il nostro sover- 
chio lusso che fassi in tutto sentire. La nostra delicatezza è or- 
gogliosa , manca molto di naturalezza , migliore suo pregio \ 
ed a forza di voler tutto nobilitare , tutto sbollire , fa smarrire 
le vere grazie della natura , le quali dominano la nostra sensi- 
bilità e mai non invecchiano. Qnando si tratta della verace es- 
pressione del sentimento , tanto nelle opere dì belle arti essen- 
ziale e nella drammatica maggiormente , gli antichi ci offrono 
i veri modelli : avendoci preceduti , hanno prima di noi sor- 
presa la natura e colti i suoi tratti più essenziali. Nelle loro 
opere si trova il vero accento dell’ anima non corrotto dall’ affet- 
tazione e dalla troppa ricerca ^ ed é perciò che in esse studiar 
dobbiamo l’arte preziosa di piacere imitando, del ben comporre 
drammatico. 

•pettacolo, il che facilita l’ illusione -, mentre nn’ azione che tutta 
intiera ti compie sulla scena aver non potrebbe nna durata ideale. 

Ficco quali e quanti vantaggi la imitazione drammatica trae da- 
gl’iuiervaili fra ua alto e l’altro, ostia dairessersi il dramma diviso 
in più parti, 
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CAPITOLO XVIII 


DELLA POE8IA DIDASCALICA. 

Il i^nere diilascalico , avendo per iseopo il parlare di arti e 
di scienze , è una usurpazione che la poesìa ha fatto sulla pro- 
sa ^ c in sostanza una mera teoria , un trattato che nelle sole 
fórme da o{]pni altro trattato in prosa dilTerUcc. Ma riguardo ai 
tempi primitivi |M>trcbbe dirsi che il genere didascalico sia una 
rivendica che la poesia ha fatto de' suoi antichi diritti ^ poiché 
tutto in poesìa aliur dicevasi. 

La prosa , perche più libera nelle sue maniere , .senza i 
ceppi del numero e della rima , è fuori dubbio il mezzo più 
naturale e conducente alla istruzione , potendo con maggiore 
precisione c nettezza , che la poesia , presentare le idee alla 
mente. Nnlladìmcno l’uomo destinare pur volle la poesia al- 
l’ insegnamento delle arti e delle scienze , per rendere cosi la 
istruzione più gradevole , impegnando e trattenendo , median- 
te le poetiche attrattive, piacevolmente la fantasia. La poesìa di- 
dascalica non derivò dunc|uc da un bisogno dell’ uomo , bensì 
da nn lusso della sna immaginazione , poiché meno alta , come 
si c detto , della prosa allo sco[>o che si propone. 

Furono certamente uomini assai valenti che, accoppiando gran- 
di conoscenze al bel talento della poesia , si avvisarono di ve- 
stire con leggiadre forme le loro dottrine. E così es^ioste si videro 
in versi la caccia , la pesca , la coltivazione dei rampi , i feno- 
meni della natnra , ed altri soggetti di scienze ed arti. 

Si è già osservato come, seguendo il graduale sviluppo delle no- 
stre intellettuali facoltà, i diversi generi di poesia successivamente 
nati sieno , cioè il lirico nell’ età sacerdotale , l’ epico nell’ età 
eroica , ed il drammatico nell’ età democratica : e per la stessa 
ragione il genere didascalico deve all’età filosofica appartenere, 
bisognando molto ingegno per convertire in utile il diletto. 

' Tutti gli altri generi di poesia sono dalla natura inspirali; e 
siccome la natnra in tutto precede l’arte, cosi la poesìa didasca- 
lica non poteva ebe posteriormente nascere; quando cioè giunse 
alla sua maturità la ragione. 

in ogni poesìa la creazione del poeta ne forma la mate- 
ria , nella didascalica la materia presiste , ed il poeta non fa 
che vestirla e abbellirla. La poesia didascalica è in somma la 
verità posta in versi , mentre la poesìa in generale non è che 
la finzione posta in versi. 

Se il poema didascalico espone azioni e fatti reali come so- 
no accaduti nel loro ordine naturale , ehianierassì jMtenta sto- 
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rieo ( diverso sempre d«l poema epico ove lutto qatsi è inven- 
2Ìone del poeta ) , come sono la Guerra Punica di Silio Ila* 
lico, e V Italia Liberala del Trissino ( 1 )^ le quali opere, ben- 
ché il titolo di poemi epici portassero , c per tali classiScate 
fossero , pure non formano in realtà che vere storie scritte in 
versi , si per i so0;(j;ctti che non sono , a rigore , quelli che al- 
r epopea si convengono , si - per la scarsa invenzione poetica che 
in esse si racchiude. Se stabilisce principi di fisica , di mo- 
rale , o di altra scienza , ove si fanno ragionamenti , si citano 
autorità , e si adducono esempi , come il poema della Natura 
delle cose di Lucrezio Caro , chiamerassi poema filosofico. E se 
versa su considerazioni c precetti relativi all’ esercizio di qual- 
che arte , come le Georgiche di Virgilio , e la Coltivazione de- 
gli Orti di Rapin , dirassi poema didascalico semplicemente. 

Queste specie possono ancora esser mister stante che le scien- 
ze e le arti , al pari di tante sorelle , prestansi reciprocamente 
soccorso. Cosi avvi poemi filosofici che raccontano pure fatti 
storici, e trattano di arti ^ ed anche viceversa poemi storici che 
abbracciano insiemcmentc filosofia ed altro. 

Il poeta didascalico gode dei privilegi delia sna arte riguardo 
ai modi ^ c poi servo circa le cose. Egli usar pnò le voci me- 
taforiche invece dei termini propri , aggiunger idee accessorie 
per rendere più evidenti le idee principali , impiegar giri ardi- 
ti , costruzioni libere , figure, parole e pensieri di maniera scel- 
ta c singolare, adoprarc infin può tntt’ i mezzi (senza alterare 
i principi delle cose di cui tratta ) onde persuadete il lettore , 
che è un nomo di supcriore intelligenza che paria , per impor- 
ne allo spirilo , e signoreggiar l'attenzione. 

Nel poema storico il poeta ha il diritto, se non d’ ingrandire 
i fatti col maraviglioso, come nella epopea, al certo di rappre- 
sentarli vivamente , e renderli più luminosi ; non che di mo- 
strarli con maggiore dignità , rimontare alle cause , svilupparne 
i principi , ed innalzarsi ancora alle cause soprannaturali. Tito 
Livio racconta la guerra punica , e sebbene mirabilmente tutte 
le cause e le viceude ne esponga , pure Silio Italico che tratta 
il soggetto stesso da poeta, descrive con più calore ogni cosa. 


(i) Ciò irriterebbe cerlimenle il Gravina , che tante Iodi profoM 
all’ Italia Liberala del Tristioo , dichiarandola , dopo la Iliade , 
l’epopea più pregevole , ad onta che fin da’ tempi suoi polverosa e 
negletta nelle biblioteche uè giacesse. £d è sorprendente come un 
grande nomo, quale egli al certo erasi, abbia potuto tanto asserire; 
poiché l’ opera in quislione rignarda nna lunga storia , non già un 
sol ponto di storia , il che forma la vera destinazione della epopea ; 
e manca inoltre del merito intrinseco a questo genere poetico. 
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e cerca non di|iìn{<[ere , ma gli oggoHì mctlcsìml al Icllorc pre- 
sentare. 

IVeI poema filosofìco , poieliè le sciencc sono destinale a 
riscliiarare la mente, il metodo esser dLMe più preciso. E assai 
meno , che nel poema storico , in questo permesso al poeta di 
abbandonarsi agli slanci della fantasia cd alle digressioni, le quali 
perdere gli farebbero il filo delle idee, senza di che la scienza 
non esiste. Non figure vive , poche espressioni veramente poeti- 
che, ardile, e tutto a rendere evidente la verith concorrer fiere. 

Nel poema semplicemente didascalico , il quale contiene pre- 
cetti di arti , tutto alla chiarezza cd alla precisione servir deve. 

Ma qualunque esser possa T ingegno del poeta didascalico , 
egli ritrovcrassi sempre nella trista alternativa , o di sacrificare 
le cose alle parole per ottenere l’armonia c la bellezza poetica, 
o viceversa le forine poetiche alle cose. Le scienze e le arti, es- 
sendo nn continuo ragionamento, esigono 1’ intera libertà della 
parola , mentre la |K>esia cerca renderla a se soggetta ; e perciò 
la poesia didascalica ascesa non è a qneiraltezza ove gli altri ge- 
neri poetici giunti sono ^ nè può nel suo scopo grandi effetti con- 
seguire. Chi di fatti apprese mai a coltivare i campi da Virgi- 
lio ?..... I bachi da seta da Vida ? E chi fu mai rapito dai vezzi 
c dalle grazie di un tale genere poetico? 

La poesia didascalica, a creder mio, non c propriamente un 
genere poetico^ poiché la poesia non consiste nel numero c nella 
rima , ossia nel materiale artifizio, e neppure nel calore e nella 
forza dell’ espressione , bensì nel fondo delle cose che esser 
debbono in tutto o in parte nn creato , un finto , nn immagi- 
nato del poeta ; e parlar deve ai sensi ed alla immaginazione più 
che allo spirito. Or se nella poesia didascaliea (secondo si è detto) 
il poeta non crea , non finge , e poco o nulla offre ai sensi ed 
alla immaginazione, necessariamente ne deriva , che essa non sia 
che nna prosa posta in versi, senza potere con ciò essere poesia^ 
è a buon conto nna forma di poesia spuria , non capace di vigo» 
rosi slanci, nè delia limpida esattezza nel precetto. 

POETI DIDASCAUCI AimCRT. 

n primo poeta didascalico fu Esiodo che visse , secondo alcu- 
ni , due secoli dopo di Omero , e secondo altri contemporanea- 
mente. Di esso si hanno due poemi didascalici , uno intitolalo 
J travagli e i giorni , e l’ altro la Teogenia. Il primo contiene 
precetti sull’ agricoltura, e die’ a Virgilio l’idea delle sue Geor- 
giche j ed il secondo parla della nascita degli Dei, e suggerì ad 
Ovidio il disegno delle metamorfosi. 


Digitized by Google 


305 

I travagli e i giorni sono dirni in tre partii la prima traila 
di mitologia , la seconda di nH>rale , e la terza di agricoltura. 
L’ anfore principia col racconto della tàvola di Pandora ; e !>e 
egli ne fu l’inventore , come sembra, fa sommo onore alla sna 
mente. Dopo 1’ allegoria di Pandora viene la descrizione delle 
diverse età del mondo i incomincia ijnindi un trattato di mo- 
rale , cui succedono i precetti di agricoltura frammiscbiatl sem- 
pre con massime di saggezza^ poiché, essendo egli gran sacerdote 
di un tempio delle Muse nel Monte Elicona , il morale inse- 
gnamento formava il primo suo dovere, ed era inoltre la sua 
passione favorita. 

La prima metà della Teogenia è una nomenclatura degli Dei 
di tutte le ^cic e di tutl’i gradi che ammettevano i Gentili. 
Si è cercato sbrc^liare questo caos per mezzo di allegorie^ ma 
non lascia di essere sempre pieno di assurdità e d’ inconseguen- 
ze. Verso la fine dell’ opera 1’ autore prende di slancio un tuo- 
no assai elevato nel cantare la guerra degli Dei contro i Gi- 
ganti , favolosa tradizione, della quale ^li è il piu antico scrit- 
tore a parlarne. La dipintura del Tartaro , ove i Giganti dai 
fulmini di Giove sono precipitati, e ciò che può dirri veramente 
sublime in genere di poetiche descrizioni. E pace che Milton di 
essa molto giovato siasi nella spettacolosa guerra fra gli angeli 
e i demoni del suo paradiso perduto. 

Non pochi poemi didascalici, dopo Esiodo, contò la Grecia , e 
fra gli altri le Sentenze di Teoguide , la Terapeutica di Ni- 
candro , la Caccia e la Pesca di Oppiano , e I’ Astronomia di 
Arato , che è il più pregevole , meritato avendo i commenti 
di molti matematici , e la versione in latino di Cicerone. 

1 latini ebbero eziandio diversi poeti didascalici , alla testa 
de’ quali ne va Lucrezio Caro , autore della insigne opera sulla 
Natura delle cose , tema assai arduo, si per la vasta estensioue 
su eui versa , come ancora per la sua natura , mal prestandosi 
in qualunque lingua , la poesia alle idee di fisica e metafisica 
perciò Lucrezio esser non può poeta che nelle sole digressio- 
ni ■ ma in esse lo è moltissimo. Il detto poema contiene in 
sostaitza la filosofia di Epicuro posta in versi e maggiormente 
sviluppata. L’energia ed il calore caratterizzano il suo stile, di 
manierachè vi è chi crede i suoi versi , per la forza , superiori 
a quelli della Eneide. 

Lucrezio è stato tradotto in tutte le lingue, in versi ed in 
prosa } ma ninno riesci cosi felicemente come il Marchetti a far 
passare nella versione tutte le bellezze dell’originale , accrescen- 
dole ancora. E solo a dolersi, che egli posto abbia in maggior 
lume i piu seducenti passi di Lucrezio contro la religione e ’l 
buon costume , anziché con opportune note impugnarli. Senza 
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U cretlrnu di iin Dio , rÌDiHn«riilore dei buoni e pHniiore dei 
n»lv*|'i nella vita futura , esservi non può fra gli uomini spe- 
ranza di durevole felicità:^ e dii distrugger tenta nn tale prin- 
cipio , inveisce contro sè stesso , ossia contro I ’umana apcete. 

' Ovidio , ad esempio delia Tcogenia di Esiodo, come si è det- 
to , compose la sua grande opera delle Metamorfosi f e superò 
in essa di gran lunga il suo modello. 

E veramente prodigiosa l'arte con cui Ovidio potè di tante storie 
differenti formarne nii tutto si ben iigato , con tenere sempre 
in mano un filo ini|ierccttibile che, senza mai rompersi, guida 
il lettore in un dedalo di avventure maravigliose. Ordinare i|uc- 
sta folla di avvenimenti in un modo da farli nascere l'un dopo 
l' altro , introdurre tanti personaggi gii noi per agire , gli altri 
per raccontare , e tatto svilupparsi regolarmente , tutto cammi- 
nare senza interruzione , senza imbarazzo , senza disordine , da 


dopo la separazione degli elementi che successe al caos , sino 
all' apoteosi di Augusto, è cosa sorprendente e ad ogni elogio 
supcriore. Colla più grande flessibilità di stile e d'immaginazio- 
ne egli prende tutt' i tuoni allattati alla natura dei soggetti, c fa 
visibliinente ne' snoi versi vedere la diversità dei colori cor- 


rispondenti ai quadri sempre variali , ora nobili ed imponenti 
sino alla sublimiU , ora semplici sino alla familiarità ; gli uni 
orribili , gli altri teneri ^ questi spaventevoli , quelli gai, dolci, 
ridenti. Lo spirilo , la grazia e la facilità non 1' abbandonano 
mai -, onde volentieri in quest’ opera n perdona ad Ovidio il suo 
soverchio lusso negli ornamenti ^ i quali, |)cr altro, non nascon- 
dano alcun vuoto nelle idee , ma sono ancb' essi una ricchezza. 

Le Georgiche di Virgilio , fatte ad imitazione de' precetti di 
agricoltura di Esiodo , offrono nn perfetto modello d' insegnare 
dilettando. Il piano è maravigliosamente concepito , e la esten- 
sione che l’autore gli ha dato dimostra l’eccellenza del suo 
gindizio. L’ interesse va sempre crescendo , ed i precetti sono 
frammischiati con episodi e con quadri mirabilmente variati : la 
locuzione è semplice , pura , nobile , elegante , magnifica ; fcli- 
cisMma la versificazione. 


Giustamente solo imputasi a Virgilio nelle Georgiche la in- 
vocazione a Cesare Angusto ^ il clic sembra non solo un' inde- 
gna adulazione , ma sente ancora di nn certo eterogeneo , mal 
potendosi adattare alla coltivazione del campi l’ idea della Di- 
vinità di nn mortale, il di cui elogio occupa più luogo di quelli 
di Cerere , di Bacco , di Pane , di Fauno , e delle Driadi. 

La poetica di Orazio , ad onta del poco ordine ( difetto eo- 
mnne a tutte le sue opere ) , è scritta con grazia , con giudizio 
c sana critica- Benché la detta opera diretta fosse a regolar il 
dramma , pel quale forma un completo trattato , contiene non- 
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dimoio precetti atil! e laminMi per 0 {pii kltro genere di {mesia. 

La serie dei poeti didascalici ÌalÌDÌ ebbe termiiie in Uanilio, 
che , sotto Tiberio , compose un poema sulF astronomia , di cui 
cinque canti ci son rimasti < e da essi rilerasi che 1’ opera non 
manca di forza , ma è priva di buon gusto , con dizione du- 
ra , ed una fisica erronea e stravagante. 

Poeti iUiìasealici moderni. 

La poesia didascalica è stata forse più dai moderni, che dagli 
antichi coltivala. Dopo il rinascimento delle lettere il primo 
poema didascalico comparso in Italia fu il Dittamondo di Fazio 
degli liberti, e ractdiiude quanto a quel tempo sapevasi di geo- 
grafia , di fisica, di astronomia e di storia ^ opera che non me- 
riterebbe stare fra la polvere delle librerie, per gli ammaestra- 
menti che offre intorno ai costumi, ed alle opinioni dei padri no- 
stri ^ ma è condannata a questo obblio per le imperfezioni del 
suo stile e per gli errori dei copisti Al Dittamondo successero 
molti altri |tocmi didascalici scritti in latino ^ fra i quali la Si- 
filide di Fracastoro , tanto giustamente dall’ Algarotli encomia- 
ta : e se P autore miglior soggetto scelto avesse , la poesia sa. 
rebbe al certo maggiormente risaltata. Le schifose immagini che 
presenta il suo alimento, per quanto dalla l^^iadria dei versi 
infiorate fossero , alcuna gradevole impressione nell’ animo del 
lettore far non possono. 

Comparvero posteriormente la Nautica di Giannattasio , la 
Botanica di Savastano , l'Iride e P Aurora boreale dei Noceti, 
i Poemetti del Ceva , éd altri ancora , tutti scritti in latino. 

. In seguito lo Stay , dopo di avere in un poema anche latina 
elegantemente spiegata la filosofia Cartesiana , si pose ad un 
più ardno impegno , ad esporre cioè la filosofia Neutoniana , 
senza cercare altri abbellimenti che la giustezza c la forza delle 
espressioni. Egli si fa leggere con piacere ; poiché in materie 
si astruse gode il particolare vantaggio di avere assoggettata la 
poesia a tutta l’esattezza delle matematiebe discipline i Lo Stay 
è in somma il Lucrezio della moderna poesia didascalica in 
lUlia. 

Nella lingua volgare poi PAlcmanni , col sno poema della Col- 
tivazione , procacciossi maggior gloria che Virgilio colle Geor- 
giche. I sonori ed arinoniost versi , i graziosi giri , le giuste ed 
opportune riflessioni tengono sempre viva e riscaldata piacevol- 
mente P attenzione del lettore. E sebbene alquanto lunghe sieno 
le digressioni (come quella delle lodi del re di Francia Fran. 
ccsco 1 .", quella del tristo passa(]^io dall’ età dell’ oro alPeti siic- 
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cMsive , ed «lire ) , pure sono si ben sdatUte , ebe sembra ea> 
dessero naluralmeule. 

11 Ruccellai, autore del poema delle Alpi , fbnnossi su Vir- 
j'ilio ed Alemanni , ma non ragfg^iunse i suoi modelli , atteso la 
iaeguafrlianui de’ suoi versi , non che le digressioni e le rifles- 
sioni poco felicemente introdotte : merita nondimeno , per tante 
sue vaghezze , dì essere come un classico poema riguardato. 

Didascàlici Francesi. 

Fra i poemi didascalici francesi grandeggia la Poetica di Boi- 
leau , capolavoro nel suo genere a fronte delle opere didascali- 
che di lult’i tempi e di tutte le nazioni , riescito essendo l'au- 
tore io dare ad una materia , per sè stessa uniforme , una va- 
rietà che incanta , e in adattare felicemente ai precetti dell’arte 
tult’ i fiori della immaginazione. 

Colla più istruttiva piacevolezza egli rileva le astruse quislio- 
■■ , e le minute regole , ed anche le tecniche espressioni della 
poesia ^ e tutto adorna colle grazie del suo stile. La poetica di 
Djilcau è , ad ogni riguardo , un poema assai leg^adro , più 
compiuto e più perfetto della poetica di Orazio. 

Non per tanto mancarono i detrattori alla poetica dì Boileau, 
avemiola taluni dichiarata un plagio della poetica di Oraùo. Ed 
egli ( l’autore ) anziché dolersene , ringraziolli , per essere cosi 
stati eguagliati più centinaia de’ suoi versi a 40 circa del poeta 
Venosino, di cui nella sua poetica fi:' tesoro. 1 Zoili esistono sem- 
pre ed ovunque : ma i loro dardi non feriscono. Dovendosi ma- 
neggiar temi già trattati, non può non ripetersi ciò die è stato 
da altri detto ; per abbellirlo però , migliorarlo , ampliarlo , 
perfezionarlo altrimenti ogni facoltà rimarrebbesi rozza ed im- 
perfetta come nacque. E|ipoi Orazio ebbe in mira un sol ra- 
mo dì {Mcsia -, e Boileau li abbracciò tutti. Cade da sè dunque 
la censura. 

Diversi poemi didasc.-ilìci francesi tennero dietro alla poetica 
di Boileau , ed alcuni pure scritti in latino : ma , all’ infuori del- 
le opere dì Dclille ìu questo genere, che sono i Giardini, Hjo- 
mo dei Campi , la Xavigazione, ed t tre Regni della Natura , 
tulle assai pregevoli, e l’ ultima maggiormente, le altre restano 
nella mediocrità. 

Dclille tradusse ancora le Georgiclie di Virgilio che prese a 
moilello nelle due prime sue opere ^ e mostra in tntto d’aver 
eguagliato le belle doti del poeta latino : se non che talvolta 
preferisce lo spirita al giudizio, la novità alla naturalezza , l’af- 
icltazioue alla semplicità. 
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Didascalici Inglesi. 

La Pomona di Pbilipps , il Saggio sulla critica e ’l Saggio 
tnoralc sull uomo di Alessandro Pope , e le Stagioni di Tum- 
pson sono i più pregevoli poemi didas<3alici inglesi. 

Lo stile di Pliilipps è vivo ed animalo : egli sa ornare i più 
triti precetti , dando loro vivacità c grazia , ma talune sue es- 
pressioni come l’orgoglio della stale , la terra sbadiglianic , il 
vento armato di oltraggiose tempeste , ed oltre simili , oscura- 
no in parte la nobiltà e la vaghezza del sno |H>cma. 

Di un merito assai superiore si è il Saggio della critica di 
Pope. I precetti e le osservazioni presentansi in sì bel lume , 
e vengono con sì fine allegorie adornati , che sebben comu- 
ni e generalmente ricevuti , pur sembra avessero tolte le grazie 
e tutto l’incanto della novità. Un verso esprime nn gruppo d’i- 
dee , e dà a ciascuna tanta forza , che penetra lo spirito vivamen- 
te. Havvi nondimeno alcune espressioni assai forti e ardite che 
sentono di stranezza e rendono lo stile alquanto oscuro ^ tanto- 
più che si scorge non essere esse con troppo ordine e metodo 
connesse i ma sono nei a fronte di tante sue bellezze ^ onde il 
sull* critica di Pope sarii sempre come un maraviglioso 
parto di poetico ingegno riguardalo. 

Gloria ancor maggiore acquislossi il Pope col Saggio morale 
soll’nomo. Felicemente in esso unir seppe la più sublime filosofia 
alla più delicata ed amena poesia : I’ estro poetico vi spicca in 
tutta la sua pienezza , senza nulla offendere i dritti della ragio- 
ne , la rende anzi più solida e convincente. Rlserbalo era a 
questo gran poeta il conciliare due potenze eterogenee, con ren- 
dere il genio filosofico tanto amabile quanto la stessa poesia. 
Dalla penna di niun poeta nscì mai componimento più dotto e 
più giudizioso^ e non havvi poesia che maggior diletto e in- 
teresse recar possa. 

Toropson , nel tratteggiare i diversi tempi dell’ anno , indaga 
la natura nelle sue più ascose operazioni , e descrivendo que- 
ste , non meno che le villarecce faccende e gli nsi campestri , 
ricava da tutto , con somma maestria , morali riflessioni , e ri- 
leva in ogni dove la Sapienza infinita regolatrice del mondo. 

Il poema delle Stagioni di Tompson è di un genere tutto 
nuovo ; poiché istruisce senza precetti i originale nei pensieri e 
nella c.spressione , è sempre grande , sublime , eloquente. 

Ecco in qnal modo Ugone Blaire lo definisce e lo encomia 
al tempo stesso. 

• Egli è scrittore leggiadro e robusto , perchè di cnor sen- 
• sibile , .e di fervida immaginazione : studiato e copiato avea 
> accuratamente la natura ^ innamorato delle sue bellezze , non 
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:■ «olamente le deacrivcTa con juroprìelìi, ma ne aentiva ancora yi> 

» vamcnte in ai T impressione , e questa trasmetteva felicemente 
a ne' suoi legi^itori. Niuna persona di gusto può lefjgere le Sta* 
a gioni di Tompson senza sentirsi riebiamare e rendere presente 
a all’ anima le idee e le sensazioni che a quelle si ap|>artcn> 
a gono. 

1 canti di Ossian , poeta celtico , appartengono anch' essi al 
genere didascalico , e propriamente al ramo storico descrittivo , 
non essendo che racconti di battaglie. Avvi di quei che credono 
non essere i detti canti in realtà dell’antico Bardo della Scozia, 
ed esistono ragioni prò e eontra. È certo però che anche pri* 
nia del Maepherson , il quale lì trasportò in lingua inglese e 
disse di averli trovati in un antico manoscritto ( che non rese 
mai ostensibile) , vari tratti di essi si cantavano dalla gente del 
|Kipolo Scozzese come canzone nazionali. Pare perciò , che Slai>- 
pherson raccolti li abbia dalla tradizione popolare e ridotti, nella 
versione , a miglior forma , come Licurgo fece per i poemi dì 
Omero. 11 Cesarotti poi , tradotto avendoli nel nostro idioma , 
mercè la magica leggiadria ed amenità del suo stile , li ha ar* 
ricebiti di molto interesse , ad onta delle continue ripetizioni 
delle stesse immagini e degli stessi pensieri tratti dalle circo- 
stanze locali c dalle qualità fisiche nel clima , e ad onta delle 
continue apparizioni di spirili, ossìa delle anime dei trasandati , 
idee comuni a tutti gli uomini delle nazioni ancor selvagge. 

Didascalici Spaynuoli ed Alemanni. 

Vantansi gli spagnnnli di essere stati i primi a coltivare la 
didascalica poesìa ^ nondimeno i loro autori in questo genere 
regger non |>os8ono al paragone coi didascalici italiani , inglesi 
e francesi. 

Il Tesoro di Alfonso X.° re di Castiglia , la Poetica del Ca* 
fatano' A’idal , la Gaia scienut del marchese di Villena , l'arte 
poetica di Lopez de Vega , e la Selva militare e Poetica del 
conte Roboledo , principali poemi didascalici spagnooli , stanno 
tutti ben lungi dall'essere opere dì primo ordine nel loro genere. 

Benché gli alemanni un particolare genio per la poesia di- 
dascalica mostrassero, ed il loro carattere mollo a questa specie 
di componìmeuti si prestasse, pure ben pochi poemi didascalici 
siiiora 1’ Alemagna vantar può t ed in e^i osservasi il talento 
delle minuzie si nei precetti , che nelle descrizioni, della quale 
natura sono le Quattro parti del giorno del Zaceberia, e la Pri- 
mavera del Kleist che, ad onta di essere i migliori pocni- di- 
dascalici di quella nazione , vanno privi dì un merito positiva. 
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DELLA SATIRA. 

Le EEtÌTE appErtiene alia poesia didascalica, come la specie al 
suo geoere , 'noB essendo cbe una invettÌTa contro i desideri, i 
trasporli, la gioia , le follie, c gl’interessi degli uomini^ è pro- 
priamente una |M>esia che attacca direttamente il vizio , non già 
le persone , ossia un insieme di massime dirette a correggere il 
coslnme. 

Molti cangiamenti la satira ha sofferti. Essa fu il fonte origi- 
nario della comedia , anzi la comedia stessa riducevasi , in 
principio ad una satira rappresentata sulle scene. Dopo qual- 
che tempo presso i Greci la satira divenne una cosa media 
fra la tragedia e la comedia , e caratterizzavasi dagli attori , i 
quali non erano nè nomini nè Divinità, come Polifemo, Anii- 
loco , Sisippo , ed altri personaggi indeterminati di simil fatta 
che dal poeta s’ ideavano. Si formarono poi i cori di Satiri com- 
posti di vecchi e di giovani : ai primi accordavasi un sapere straor- 
dinario ; parlavano sempre con saggezza e gravità , e chiamati 
erano Sileni. Uno di essi rappresentava la Divinità dello spet- 
tacolo , che la favola disse essere stato il maestro e l’ educatore 
di Bacco. I secondi , ossia i Satiri giovani , destinati erano a 
rendere gaia la scena con tratti piacevoli e piccanti , c qualche 
volta bufibnerie. 

La poesia satirica nei primi tempi avea un tuono proprio , e 
gli attori usavano declamazione , danze e gesti diversi da quelli 
che nella tragedia e nella comedia si adoperavano \ della quale 
specie non ci rimane che il solo CicUtpe di Euripide. 

Gli Etruschi introdussero la satira in Roma, e consisteva in 
mi forte dialogo. Se ne fece poi una 8|iccie di dramma , che 
talvolta precedeva la tragedia, e diccvasi Isodo, che, in greco, 
signiGca entrata \ ed altre volte seguiva , e chiamavasi Esodo 
ossia uscita ^ in cui Ennio c Paciivio mollo si distinsero. 

Terenzio Varrone ammise in seguito nella satira la prosa che 
alternava colla poesia. Lucilio finalmente pnrgolla di tutte le 
sue stranezze , e -a regolar forma la ridu.ssc. Egli era di una 
condotta irreprensibile , amante del giusto , dell’ ordine , della 
decenza , nimicissimo del vizio sino all’ entusiasmo^ dotato inol- 
tre di una grande facilità poetica , dcdicossi alla satira , e ne 
compose non meno di trenta libri ^ ma pochi frammenti sono 
stati dal tempo risparmiati^ dai quali rilevasi, che l’autore diceva 
ciò cbe sentila vivamente : il suo stile è diffuso , anzi che no. 
Quintiliano ne ammirava la erudizione , l’arditezza ed i sali acu- 
ti ma Orazio ben diversamente lo giudicò, assomigliandolo al- 
l’acqua torbida e stagnante*, opinione cui uniformossi lo Scaligero! 

Orazio portò nella satira la gentilezza c i lumi del suo se- 
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colo ; egli preeeul» db bel ritrailo della umana rifa , con sen- 
tìmenti nobili e decenti degni di un filoaofo. Che re di tanto 
in tanto entra nel particolare , ciò è meno per fare onta ad al- 
cuno , che per rendere gaia la materia , aerrendoai dei nomi di 
quelle peraone tanto acrraitate, che alcun dritto alla pubblica 
atima vantar più non potevano. Nelle sue satire non vedeai nè 
il misantropo , nè il malvagio , che sono gli estremi coi quali 
la satira conGna ; bensì I* uomo delicato , amico del bene e del 
vero , e che prendeva gli uomini come erano , ingegnandosi a 
correggerli , come più degni dì compassione , ebe di odio. 

Perseo Fiacco fu nella satira l’imitatore di Orazio, e riesci 
ad eguagliarlo nella nobiltà dei sentimenti : il suo stile però è 
troppo animalo per la poesia didascalica , e si rende talvolta 
oscuro per le allegorie rioercatc , per le frequenti ellissi e per 
le metafore esagerate. 

Dopo Perseo acquistò gran fama di poeta satirico Giovenale, 
il quale , con un cuore retto , ebbe la sventura di vivere in 
tempi della massima corruzione , cui davano alimento tanti cat- 
tivi poeti ; e fu appunto per nn nobile zelo a prò dell' uman 
genere ebe s’ indu!»e ad abbracciare la satira con calore , spe- 
rando di |mterc con tal mezzo influire sul costume. Non trovati 
quindi in Giovenale la satira di Orazio che scherza con grazia, 
nc quella di Perseo che argomenta^ ma una satira armata di 
acure che freme e minaccia. 

Fra le sue satire è assai celebre la decima , in cui con vee- 
menza scagliasi contro l’ ambizione di Sciano , e contro la viltà 
del popolo romano , conoscer facendo , coll’ esempio di questo 
SM-llerato ininislro , che gli nomini ambiziosi trovano la mina 
nella stessa loro elevazione. Tutte le sue satire mostrano forza 
contro il vizio , c nobiltà di pensare nell’ autore. Despreaux , 
nella sna poetica eoi seguenti versi lo dipinge i 
Juvénal , èhvè dans hs cris de Péc^e 
Poussn jutipPà P exit ta mordante hyperòol. 

Set ouvraget, fona pleint d'affreuses tièriféa, 

Etìcellent pourlani de subUmes bemtiit • 

Soit ipie tur un éerìt arrivi de Caprée 
Il brtte de Séjau la ttatue adorée, 

Soit (pt'il fatte au oonteil eourir Ut Sénateurt, 

D'un Tyran tupeonneux pdlet adorateurt ^ 

Ou ijue , pouttant à bout la luxure latine^ 

Aux porlefaix de Home il ttende Mettaline^ 

Set icrilt, pUiut de feu, par tout brillenl aux yeux. 

La Francia ebbe in Rejpiier ( nel 16.° secolo ) il primo sa- 
tirico poeta ^ il quale fu troppo servile imitatore delle satire la- 
tine. 1 suoi versi hanno molla naturalezza, sono scorrevoli scritti 
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con facilita e pieni di vi^re^ niÀ Malclie volta egli i poco at- 
tento alla proprietà dei vocaboli , diffuso , e niente esatto nel 
copiare i snoi modelli. 

Boilean , benché non abbia la naturalezca di Regnier, è rie- 
seito in evitare i difetti dei ano antecessore. Il suo stile è ser- 
ralo , conciso , decente , sempre accurato , e senza cose inutili 
ed oscure. 

oggetto delle sue satire fu di attaccare il vizio in genera- 
le; ma si astenne d'indirizzarsi contro qualche cattivo autore che 
non gli andava a genio , per essere ciò ( egli diceva ) di esem- 

E io agli altri , e per difendere i dritU del buon senso e del 
non gnsto. 

Sommamente piacevole si é la sua nona satira , in cui fa al 
suo spirito la propria apologia , e con ragioni molto solide e 
convincenti si giustifica in tntt’i punti nei quali era stato da 
taluni censnrato. 

. proceder fanno con tanta fermezza , vi^re e fa- 

cilità il pensiero come Despreanx. Qualche volta maliziosamente 
comparir voleva laborioso, ove è che più piace il suo ingegno: 
ne’ suoi versi si osserva una vena abbondante e felice che supera 
ogni ostacolo , senza conculcare le leggi della ragione e della 
decenza t è un torrente impetuoso che resta sempre ne’snoi argini. 

^ Boileau presenta molti tratti di rassomiglianza con Orazio ; 
ciascuno ha però i suoi pregi particolari che lo distinguono. Ora- 
zio è talvolta più ricco , e Doileau più chiaro. Orazio , liencbè 
più riservato di Giovenale , lo è meno di Boilean; più di natn- 
ra e di genio in Orazio ; più di arte in Boilean. 

Sarà però sempre nn grave torto per Boileau I’ amara satira 
scagliata contro Tasso , ossia l'ingiusto suo giudizio circa la Ce- 
nualemme Uhtrala ; su cui nn dotto Inglese accnsollo di non 
avere ben compreso nn tal poema. 

gl’ italiani Lodovico Ariosto è il poeta che nella satira 
siasi distinto maggiormente. Egli si propone di censurare con ma- 
gnanima franchezza i difetti dei grandi , e dei favoriti della for- 
tuna , non che i vizi del suo secolo , e la falsa politica di quei 
tempi , ebe cader faceva in mano or di uno or di un altro stra- 
Italia ; e scagliasi specialmente contro i ca- 
pofazinsi che, profittando delle turbolenze , incrudelivano contro 
rispettive. La più felice leggiadria , i più lepidi motti , 
le più ar^lc favole condiscono queste satire , ove è piàcinto ad 
Ariosto, in mezzo ai contemporanei, dipingere ancor sé stesso. 

Meritano benanche jiarticolare menzione le salire di Salvator 
Rosa napolitano , intitolate la Musica , la Poesia , la PUtu- 
ra , la Guerra , la BtAilonia , e P Invidia. E sebbene in esse 
l'autore mostrasse di non andare dal mal gusto del secolo del 
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tallo esente , pure U leggisdria dello stile c le vive dipinta* 
re le rendono assai [irc^vuli -, talché riscosso liauno sempre il 
plauso dei dotti , fra i quali Anton Maria Salvini, che di molti 
suoi commenti corredolle. 

Eleipinti e pungentissime sono le satire scritte da monsignor 
Lodovico Sergardi contro Giovan Vincenui Gravina. Ma lo scopo 
non fu plausilÙIe ) poiché la persona presa di mira oggetto di 
tanto biasimo essere non potea. 

Le satire di Vittorio Alfieri poco corrW|H>ndono alP alta (ama 
dell’ autore , essendo prive di leggiadria e di eleganza , scritte 
anzi in uno stile gonfio , aspro e ributtante , di manicraché an- 
che i suoi miglion pensieri poca benevolenza nei leggitori in- 
contrar sogliono. 

Gl’ italiani , (dire la satira seria , in cui i citati autori si sono 
assai distinti , non clic il Martelli , il Manzini ed altri , hanno 
ancora la satira giocosa, la satira allegorica , e la satira ironica, 

La satira giocosa (Mmsiste in uno stile sempre ridente , pieno 
di proverbi , riboboli , e piacevoli motti. Antonio Pucci riesci 11 
primo a renderla interessante, e Francesco Sacchetti vi aggiun- 
se naove grazie ma il Burclilellu la migliorò tanto , che d’ al- 
lora in poi si disse BurckielUsea. 

Questo poeta , nato in Firenze , fu in origine barlncre , c 
cbiamavasi Domeni<x> di Giovanni , soprannominato Burchiello 
dal (imporre versi che faceva alla burchia , ossia a svarioni. In 
tal suo comporre egli tenue tre maniere ^ la prima fu di ac- 
cozzare insieme bizzarre fantasie e piacevoli motti, senza con- 
nessione alcuna , con gerghi e metafore che rendevano osenris- 
simo il suo dire , per mettere in i»rlcatura i rozzi poeti dc’suoi 
tempi ^ la seconda , di dare a’ suoi versi un determinato sen- 
so ^ la terza, di portarvi ancor chiarezza. E cosi, senza volerlo, 
da mediocre barbiere divenne buon poeta. Può tanto il genio 
italiano !...-. 

Parca ebe il Bnrcliiello recato avesse alla satira giocosa tutta 
la possibile perfezione ^ niilladiroeno il Bcrni , venuto al mondo 
nn secolo dopo, mostrò nelle sue rime , che era di nuove bel- 
lezze ancor capace i e così la satira giocosa , da Burchiellesca^ 
detta venne Bernesca , di cui il Fagivoli fu in s(^uito il culto- 
re più felice. 

La satira allegorica riesce assai piacevole \ poiché attacca il 
vizio indirettamente. Né citar si |mtrekbe miglior modello de- 
gli Animali j^rlanti del Casti, apologo che nùrabilmentc dipin- 
ge gli eccessi ed i vizi del potenti. 

Le Quattro parti del giorno del Panni, ove con tutte le gra- 
zie e le gentilezze del buon gusto si scaglia contro la molle oziosa 
vita dei zcH>ini , formano della satira ironica il gran modella. 
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L'cpi{ptnnnui è una specie di salirà , poiché non riguarda che 
la censur> e lo scherzo. La yoce epigramma, giusta la sua eti> 
moiogia, dinota iscrizione, e di tal natura sono quelle dei Gre- 
ci raccolte da Pianudo , fatte per offèrte votive , |ier tombe , per 
statue ed altri monumenti , espresse con molta semplicità , 
contenendo per lo più la esposizione di brevi fatti. Ma nrl lin- 
gnaggio usuale l'epigramma posteriormente prese un significato 
assai più esteso , dinotando ogni detto acuto , tratto mordace , 
piacevole , brillante lanciato negli scritti , o nella conservazione. 

L’epigramma essendo un pensiere interessante feliceinenle in 
poche parole espresso, la brevità diviene la sua più essenziale 
qualità ^ e perciò contener deve una sola idea il più concisa- 
mente {Kissibile espressa , altrimenti mancherebbe di arnnie |icr 
ferire l’altrui mente t ma colla singolarità e colla le)^iadria com- 
pensar deve la sua brevità , per mordere amabilmente. 

La natura stessa dell’epigramma rivela la sua origine : esso 
nacque dal raffinamento Mie idee , allorché l’ immaginazione e 
1’ affètto cederono il posto allo spirito ■ per conseguenza il gusto 
epigrammatico è sempre in ragione die le idee si moltiplicano 
c s’ingentiliscono. A chi non son note le poesie Joniclic di tale 
specie, e quando esse nscissero in campo ? Fu a|ipunto nei tempi 
della maggior coltura della Jonia. 

Gli epigrammi in senso satirico furono molto dai Gntci Ales- 
sandrini coltivati , e li chiamarono con nomi diversi, secondo la 
distribuzione e situazione de’ loro versi, ai quali prender faceva- 
no le forme di taluni oggetti i alcuni detti furono siili , altri 
avi , seari , altari , ed altri anche diversamente. Celebre silli- 
grafo fu Timone di Fliunte , il quale da scettico qual era, ca- 
stigar voleva la presunzione dei filosofi contemporanei ; e molti 
ne diresse contro Senofane di Licofrone. Alessandro e Brntone 
siracusano , membri del museo , ne sm-issero ancora, ma Sudato 
di Maronca più di tutti ne compose , portando in essi molto 
innanzi I’ mverecondù^; e dal suo nome detti furono sotmeL 

Presso i latini Catullo fu autore di molti epigrammi di un 
giro assai piacevole , felice , delicato , ma non sempre decenti 
ed onestà 

Marziale s’ingegnò di rendere molto più acuto repigram- 
ma , senza però gran fatto riescirvi. Egli ne compose 180U cir- 
ca , divisi in dodici libri , e volle da sé stesso giudicarli i • Dei 
» miei epigrammi alcuni sono buoni , altri comuni , molti nulla 
» valgono ; tanto peggio : ma francamente ne appello ai più abili 
B in questo genere , non |K>ten<losene fare altrimenti un volii- 
B me B. Piu lodevole stato però sarebbe , se confessalo anche 
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■Tesse Terrore in coi cadde , per avere impiegato un libro in- 
tero in lode di Domiziano , che oggetto di amara satira esser 
meritaTs. 

Catnllo è dolce , fadle , natnrale. Marziale vivo , forte , 
serrato. 

Lo spirilo epigrammatico è molto in voga a’ dì nostri , e spe- 
cialmente presso i francesi , fra i quali la piacevolezza forma 
del loro slndio il primo oggetto. Non vi è poeta francese che 
di molli epigrammi autor non sia : e fra essi fanno maggiore 
spicco Marot , Sainl-Gélis , Génobat. 

Dagli epigrammi nacquero in segnilo i madrigali , ed i so- 
netti ^ essendo, come gli epigrammi, poesie di un sol pensiero. 

dell' apologo. 

L’ apologo , ossia favola , è nna poesia clic fa parlare i broli, 
c si propone T oggetto sterno della satira , di correggere cioè il 
costarne ^ ma con modi assai diversi , anzi opposti; poiché la satira 
attacca direttamente il vizio, morde e percuote; e l’apologo lo 
riprende indirettamente , senza mai disgnstarc. L’apologo si è 
il piò ingegnoso mezzo d’ istruire gli nomini , lor facendo una 
lezione esente dalla noia del rimprovero. Lo spirito , occupato 
a scovrire il senso della favola , non ha lem|io di rivolgersi 
contro il precetto , spesso urtante ; c quando in fin si mostra 
la ragione ci trova disarmati , perchè abbiamo gih conosciuto il 
nostro errore , e contro di noi pronunziata la sentenza. La ve- 
rità è timida t in tiitt’ i tempi |iar che abbia avuto ripugnanza 
di mostrarsi alla scovcrta innanzi all’ nomo; del pari l’uomo in- 
nanzi ad essa ; e I’ a|iologo non fa che vincer questa doppia ri- 
pugnanza , con rendere la verità più franca , c l’ uomo a lei 
meno avverso. 

L’ apologo , come allegoria è tanto antico quanto l’ uomo stes- 
so , essendo stato questo il modo di parlare più usuale dei tempi 
primitivi, SI per la povertà della lingua, sì perchè il dir le cose 
sotto forme sensibili aiutava la scarsa intelligenza a gnstar le 
astratte conoscenze : ma come poesia , bisognando molto ingegno 
e molto spirito per potere sotto piacevoli finziotii di un mondo 
tutto ideale , qnal ai è dar linguaggio e senno ai bruti, istruire, 
convien credere che nato sia posteriormente ad ogn’ altra specie 
di didascalica poesia ; quando cioè l’uomo crasi molto nella fa- 
coltà del pensare inoltrato. Il suo carattere si è la semplicità , la 
dolcezza e la grazia nell’ esprimer i sentimenti e dipinger le 
passioni , quasi fosse 1’ innocenza che parla per migliorare il 
costume. 

L’ inventore dell'apologo fu Esopo Frigio che visse ne’ tempi 
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di SoloDC : non potendo egli liberamente parlare , pcrcbè acbia- 
TO , ai avvisò di far parlare i bruti ^ trovato bellisaiino , felicis- 
simo Socrate fa grande ammiratore dell’ ingegno di Esopo y 

e , stando nel carcere , pose in versi alcune delle sue favole. 
Creso re di Lidia chiamollo alla sua Corte : ed i sovrani di 
Babilonia e di IMenifi lo colmarono di onori e di doni ^ ma 
eaaendo andato in Delfo , fa dagli abitanti precipitato da una 
rape , credendosi offesi dal senso delle sue favole. La narrazio- 
ne di Esopo procede senza ornamenti, per essere la sola mora- 
le l’oggetto delle sue favole^ non tutte però ben riuscirono, di 
maniera che alcune corrette furono da Fedro , ed altre merita- 
rono la correzione di la Fontaine. 

Pianndo monaco Greco del XIV secolo ne fece la prima col- 
lezione , ma fu poco esatta , posto avendo sotto il nome di Eso- 
po molte favole che non eran sue. 

Abbiamo ancora le favole greche di un certo Gabrta che si 
fece una legge di racchiuderle ciascuna in quattro versi > e ben- 
ché la maggior parte di felice invenzione fossero , pur tanta 
brevità le rende poco piacevoli e poco istruttive , perchè pre- 
sentano enigmi , i ^ali troppo fatigano la mente per ispandere 
col diletto la istruzione. 

Le favole latine di Fedro liberto di Angusto, dall’ autore chia- 
male Esopiane in onore dell’ Inventore di questa specie dì 
componimenti , sono le più perfette di tntte quelle tramandate- 
ci dall’ antichità, per lo stile , la colla eleganza , la scelta espres- 
sione , la fluidità dei versi , la semplicità e la naturalezza. 

Sotto Teodosio , nn certo Avieno fu autor di molte favole 
delle quali quaranta ce ne avanzano ^ e , ad ogni rignardo, re- 
stano tntte nella mediocrità. 

A tempi nostri la Fontaine si è reso celebre per le sue fa- 
vole ^ e sebbene regger non possano al confronto di quelle di 
Fedro , pure non lasciano di essere assai pr^evoli , per la mo- 
rale e la semplicità specialmente; dimanierachè se ne sono fatte 
e tuttavia se ne fanno innumerevoli edizioni , come di un pre- 
zioso libro elementare per la istruzione della gioventù di amen- 
due i sessi. 


CONCLOSIONE. 

I poeti formano senza dubbio una classe di nonùni privilegia- 
ti. Per essere poeta bisogna possedere un talento generico , un 
ingegno fecondo , febee , creatore , ebe fornisca sempre nuove 
idee e nuovi modi , e inventi esseri di natura sorprendente! ed 
' è ancor necessario avere nna mente quasi divina ebe inspiri la 
vita a questi esseri , con una locnùone elevata, nobile, c splen- 
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dida. Qn^i clie aeopro , eogflie e sviluppa clie al comune 
dc(r|i uomini è ignoto , quegli die compone un tutto ideale in* 
teresaante e nuovo, che ad un tutto esìatcnte dà nuove gra- 
ne e nuove bellczae , e con incantevoli modi ogni suo concetto 
sa esprimere , quegli è un poeta. 

Lo storico c r oratore ricevono il soggetto tutto intero e fat- 
to ^ e non possono , nel loro travaglio , che creare il movimen- 
to, le forme, le riflessioni, lo stile. Il poeta all'opposto ancorché 
scelga un stretto già trattato , gli dà altra vita , con tracciare 
un piano ove siavi un'idea nuova dominante, con creare, un'azio- 
ne, stabilire i caratteri, le passioni, fecondarle, ingrandirle, ab- 
bellirle , e metterle in contrasto : il poeta in somma imitanilo 
non lascia di creare. Egli anima tutti gii esseri i innanzi a lui 
niente è inerte , niente è morto; tutto ha moto , tutto ha vita i 
e se si limitasse a dipinger le cose solamente, senza nulla osare, 
nulla produrre , non farebbe che copiare ; e non sarebbe per 
conseguenza più poeta. Ove non vi è invenzione , creazione, es- 
servi non può poeiùa. 

’ Nei tempi primitivi il poeta aveasi per uomo inspirato , cui 
p^i Dei segreti rivelassero. Il cantore di poesia reputato era un 
indovino , un sacerdote di Apollo. Quindi quelle formole d' in- 
vocazione , quello stile figurato , quel linguaggio misterioso, quel- 
la snblimilà d’idee , quella maestà di esprei^m che incontrasi 
nell’antica più , che nella nuova poesia. A misura che |toi la fi- 
losofia andossi fra gli uomini propagando, scender videsi il poe- 
ta da quell’ altezza ove la generale ignoranza avcalo per lo in- 
nanzi sostenuto i e I’ eloquenza del poeta non fu più da quella 
deH’oratore diflèrcnte , che per una certa maggiore enfasi , e 
leggiadria. 

Benché tutto nel poeta sia immagine e sentimento , nondi-* 
meno una grande immaginazione ed un gran sentire costituire 
non possono un buon poeta, quando da uno ^irito giusto, va- 
sto e profondo vanno scompagnati. La immaginazione c ’l sen- 
timento sono le ali del genio , lo spirito ne forma poi l'occhio 
die guidar deve i suoi voli. E siccome le qualità dello spirito si 
possono accrescere , migliorare e perfezionare , cosi , se il poe- 
ta molto deve alla natura , molto ancora gli resta dell’ arte a 
conseguire ; e non é che studiando sulle regole e lungamente 
meditando , che giunger el potrà all’ alta meta di rendersi caro 
alle Muse. 

• Non volendo io intanto tessere un compiuto elogio del poeta , 
né potandomi di poetici precetti occupare , e perchè ciò estraneo 
al mio scopo , e perchè non farei che ripetere quanto da altri 
insq'iii nomini è stato già detto , avvertirò soltanto , che il poe- 
ta nel comimrrc dar deve alla sua mente la morale attitudiue 
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confacente alla natnra ed al fine della poesia che imprende a 
produrre, senza di che, ad onta di tntri doni delta natura, e 
dei vanta^ dell’arte, l’inspirazione e l’estro gli verrà» meno. 

L’epopea e la tragedia sono generi di poem in cni il poeta , 
trattando per lo più soggetti storici di remoti tempi , prender 
deve colla sua immaginazione nna direzione, per dire così, retro- 
grada, obbliare sè stesso , la sua attuale esistenza, per incontrarsi 
in quella epoca , e vivere nel mondo dì quegli oggetti che il suo 
pennello vuol dipingere t tutti i suoi slanci , le sue immagini , 
ed in fine la sua morale espressione appartener debbono a quei 
tempi ^ e per quanto questa illusione in Ini sarà forte, per tanto 
certo esser deve di produrla nel lettore, e per tanto la sua opera 
pregevole e interessante risulterà. 

La moderna poesia si epica che tragica , bisogna pur confes* 
Melo, molto lascia, sotto questo riguardo, a desiderare^ poiché 
manca ^nam intieramente di un tal carattere , che di essa ne for- 
ma la più essenziale qualità. Il genere epico é quasiché spento, 
fatti non essendosi da più secoli che mal riesciti tentativi , per- 
chè non bene dipìngono i tempi eoi i fatti storici dell'epopea si 
appartengono. Gli eroi delle moderne tragedie, nei soggetti di 
antica storia , sono per lo più foggiati alia moderna , nei teatro 
francese specialmente , al certo il più ricco , e che più riescito 
sia in imitare ed anche superare le bellezze della tragedia greca. 
Questa colta e gentile nazione, la soia , al dir di Vico, che tras- 
fuso abbia nella propria lingua le grazie degli attici sali , non 
respira che aure di nazionalità ; ed un tal eccesso di amor pa- 
trio fa sì , ebe gli eroi di tutti i tempi e di tutte le nazioni ven- 
gano da essa sotto sembianze puramente francesi rappresentati. 

Achille di Racìne é un cavaliere francese, più che un eroe 
dell'antica Grecia, come il Bruto 1° di Voltaire non é il Bru- 
to Ai Batti» antica, bensì delia Francia moderna. Nella tragedia 
inglese i caratteri sono sempre truci e avidi di sangue. Nei tea- 
tro alemanno i personaggi vanno di|iinti con tutta la flemma te- 
desca. E nel teatro spagnuolo i caratteri sono più fantastici, che 
naturali , ad onta deli’ ammirazione di un autore oltramontano 
per la drammatica poesia di questa nazione , che pur manca di 
teatri materiali , non esclusa la capitale , ebe ne é povera in 
paragone delle altre moderne metropoli di Europa. 

L’ Italia é il solo paese che prometta un migliore avvenire 
nella tragica poesia ; il linguaggio di Alfieri é il vero linguag- 
gio eroico; il suo Oreste, V Atjamtnnoue rappresentano esatta- 
mente i loro tempi , al pari dei due Bruti, non che degli attori 
tutti delle sue ebùsiebe tragedie. Ed Alfieri ha già valenti imi- 
tatori in Italia. 

Negli altri generi di poesia , cioè nel lirico e nel didascab- 
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ce, siccome SI poeta esprime nna passione , un aenlimento, • 
una verità qualunque manifesla , la sua imma|riiiazione altro far 
non deve , che ripiegarsi su di sé stessa, e dirigere tutti i suoi 
sforzi ad esprimere con esattezza ciò ch^egii sente in quello istan- 
te , onde ottenere che gli altri sentano e pensino al par di Ini. 
11 poeta a buon conto viver deve nella sfera de’suoi sentimenti, 
e rapportare ^lì oggetti esteriori all'iropreasioiie che in lui de- 
stano. Il movimento della sua anima diviene perciò Tinverso di 
quello che nella epopea e nella traj^ia si richiede, ove la iin- 
ma^i^itazione è subordinata agli oggetti esteriori e remoti di sito 
c di tempo. 

In fine al poeta è pnr necessario l'entusiasmo , da coi deri- 
va ciò che dicesi poetico furore , il vero sacro fuoco che tutto 
abbellisce e rileva. L’entusiasmo nasce quando l’anima s’inve- 
ste in modo dell’ oggetto , che ad esso rivolgendo intieramente 
e gagliardamente la sua attenzione , la fantasia si eleva , si ac- 
cende , e produce sentimenti che destano novelle piu forti im- 
pressioni. In questo stato di esaltazione per necessità la sua ener- 
gia ed il suo fuoco si aumentano. Quindi i più grandi sforzi 
per esprimere quella situazione dell’ animai quindi i termini più 
ricchi , più forti , più arditi , .le figure più brillanti , le manie- 
re singolari che danno alla poesia 1’ aria di vaghezza , di subli- 
mità , di straordIiMrio , d' incantevole , e la rendono un linguag- 
gio quasiché divino. 

Se dunque il poeta non sa colla sua immaginazione percorre- 
re lo spazio dei secoli c vivere In un mondo diverso da quello 
in cui egli trovasi attualmente ; se non sa a sé richiamare gli 
oggetti e le cose esteriori; se non è capace di nn’c.ita.si profon- 
da ; e se in fine manca di uno squisito sentire , ascendere non 
potrà mal a prender posto nel Parnasso. 

I poeti negli antichi tempi erano pubblicamente coronati. L’uso 
dalla Grecia passò In Roma , e vi durò sino all’impero di Teo- 
dosio, quando i combattimenti capitolini, ossia poetici, ove que- 
sta solenne funzione esegulvasi , vennero aboliti. Alci dccimoterzo 
secolo la coronazione dei poeti rinacque in Italia. Albertino lUus- 
salo, ai tempi di Dante , vi fu coronato ; e sebbene I’ Alighie- 
ri stato non lo fosse, pur venne colla corona seppellito. 11 Pe- 
trarca fu con molta solennità coronato in Roma. Ariusto, Tris- 
sino non ambirono il lauro poetico ; bensì Tasso , ma disgrazia- 
tamente ne morì il giorno precedente a quello fissalo per la sua 
coronazione: e dopo di luì non più vi furono in Italia poeti pub- 
blicamente coronati. 

L'Inghilterra, la Francia , la Spagna offrono aoch'esse esem- 
pi di poeti coronati. 
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SOmi \RIO DELLA PARTE TERZA 


CAP. I. — ORIGINB E NATCEA BEIx' ELOQUENZA. 

Pregi e importanza ÌUIP eloquenza , »wa definizione e sua 
origine. Differenza fra P eloquenza parlata e P eloquenza scrii- 
la. Se P eloquenza ammetta ornamenti, e quali. Differenza fra 
la poesia e P eloquenza. Perchè P eloquenza esiga neW oratore 
P entusiasmo. Qt$ali sono i soggetti che più si prestano alPelo- 
quenza. Perchè P eloquenza non ispiccasse mai fra gli antichi 
popoli orientali, e perchè fiorisse tanto nella Grecia ed in 
Homo. Sotto quali riguardi P eloquenza non vada ad alcuna 
legge sottoposta. Origine ed importanza delle figure in eloquenza. 

BBua STILB obli! blohobuba. 

Perchè lo stile semplice sia il più atto alP eloquenza. Si ci- 
tano in appoggio vari esempi A deW antica che della moderna 
letteratura. La vera eloquenza esprimer con tratti vivi e rapi- 
di, Qualità essenziali dello stile delP eloquenza. In che consiste 
la proprietà dei termini. Come la proprietà dei termini renda 
nell’eloquenza lo stile proporzionato td soggetto. Perchè lo stile 
diffuso mal si presti alP eloquenza. Perciò la facilità necessa- 
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ria sia alV elmfueuta. Che lo stile Iropfto elaborato indebolisca 
Peloifuenxa. Che il troppo parlare figurato distrugga teloguen- 
ta. Difetti dello siile deW attuale saera eloguenta , pregi della 
stile di Massiilon. 

bell' AEMOmA BELLO STILE IH ELOQOEKZA. 

In che consiste Tarmonìa delio stile deW eloquenza. Rapporto 
dello stile eolTarmonia musicale. Gli antichi furono mollo scru- 
polosi circa P armonia dello stile delP eloquenza : nuUadimeno 
ninna legge intorno alla costruzione del discorso stabilirono. 
Perchè P armonia deW eloquenza corrisponder debba alle cose 
significate. Il suono delle parole in eloquenza impiegar devesi 
non solo a compiacenza delP orecchio , ma ad esprimer benan- 
che la natura degli oggetti : perciò la prosa quamlo serve alP e- 
loquenza ilomanda molta cura. 

BELLA LOCVEIOXE OEATOHIA. 

In che consiste la locuzione oratoria. Che qualche leggiera 
omissione grammaticale sia taluolta giovevole in eloquenza. Co- 
me la chiarezza sia una qualità fondamentide delP eloquenza. 
Quali finezze evitar debba foratore. 

CAP. II. — ORIGINE DEI DITERSI GENERI DI ELOQUENZA. 

L'eloquenza in sul principio fu una specie lU poesia. Come 
nacque la grande eloquenza e suo scopo. Come nacque P elo- 
quenza del foro e suo oggetto. Come nacque P eloquenza dimo- 
strativa e suo fine i e come da questa derivò poi P eloquenza sa- 
cra ^ e sua destinazione. 

CAP. 111. — dell' ELOQUENZA DELLE rUBBLICRE ADUNANZE. 

Perchè lo stile declamatorio e molto artifizioso non convenga 
aUa grande eloquenza. Qualità dello stile di Demostene. Perchè 
nella grande eloquenza gli ornamenti sieno meno necessari, che 
in qualunque altro genere di eloquenza. Ove nacque la grande 
eloquenza. Celebrità di Pericle nella grande eloquenza. DelP e- 
loquenza dei Sofisti , e ehi fra essi siasi più distinto. Eloquen- 
za di Demostene. Scopo delle sue Filippiche. Esehine rivale di 
Demostene. Come dopo Demostene la grande eloquenza sia nella 
Grecia decaduta. Delle tre diverse epoche della grande eloquenza 
nella Grecia. Perchè la grande eloquenza non fece in Roma gli 
stessi progressi, che nella Grecia. Eloquenza di Cicerone; pa- 
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ralello fra Demostene e Cicerone. Falso gusto introdotto da Se- 
neca neWeloguenza. Decadenza della grande elo<ptenza in Roma. 
Inutili tentativi di Quintiliano ad oggetto di ristabilire il buon 
gusto deWeloguenta. Perche Peloguenza delle pubbliche adunan- 
ze in Inghilterra acquistasse un tuono molto argomentativo. Di- 
fetti intrinseci della grande eloquenza dei moderni , ed in {spe- 
cie degP inglesi. Vantaggi della grande eloquenza francese. Gran- 
di oratori che la Francia ebbe nella prima epoca della rivolu- 
zione. Perchè la grande eloquenza non faccia nella Germania 
mollo spicco. 

CAP. IV. — dell’ ei4>qcenza del roao. 

Quale sia il fine della eloquenza del foro. Differenza fra Fe- 
loquenza delle pubbliche adunanze , ossia grande eloquenza , e 
V ekquenza del foro. Che maggior sia attualmente la differenza 
fra Putta e l altra specie di ciò che era negli antichi tempi. Per- 
chè a di nostri introdotta siasi molta dialettica nelP eloquenza 
del foro. Regole per ben maneggiare P eloquenza del foro f ed 
ove essa al presente fiorisca maggiomtente. 

CAP. Y. — dell’ eloquenza dimostrativa. 

In che consiste P eloquenza dimostrativa. In quante specie 
essa dividesi. Dell’ eloquenza panegirica. Differenza fra il pa- 
negirico antico ed il moderno. DelP eloquenza funebre. Diffe- 
renza fra P antica e la moderna orazione funebre. Delle ora- 
zioni funebri di Bossuet e di Flechier. 

CAP. VI. — oell’eloqienz* sacra. 

Come naia sia P eloquenza sacra e suo scopo. Qualità del- 
Peloquenza sacra: vantaggi e svantaggi che ha Foratore in que- 
sta specie di eloquenza. Eloquenza dei primi padri della chiesa 
latina e della chiesa greca. Progressi della sacra eloquenza do- 
po il rinascimento delle lettere in Francia^ in Inghilterra ed in 
Italia. Paragone fra Bourdaloue e JUassillon. Della sacra do- 
quenza inglese. Differenza fra Peloquenza sacra dei cattolici e 
quella dei riformali in Inghilterra. Dei più celebri predicatori 
inglesi. Della sacia eloquenza presso gP italiani. Autori che si 
sono in essa distinti. Pregi delP eloquenza del Segneri. Sta- 
to della sacra eloquenza presso gli spagnuoli) e presso gli ale- 
manni. 
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CAP. VII. — KLOQl'GNZA DELLA STORIA. 

Come PeìtHfttenta appartenga a tutto io scibile , e sua maggio- 
re importanza nella ^ria. Fine e natura della storia t modo di 
scriverla. Come nella storia adoprar deMiasi V eloquenza e la 
filosofia. Difetti del modo di scrivere la storia presentemente. 

CAP. Vili. STORICI ANTICHI. 

Storici greci. Come Erodoto sia il padre delta Storia, Delle 
storie di Tucidide ^ di Senofonte, di Polibio, di Diodoro Si- 
culo , e delle vite di Plutarco, Parere sulle storie di Tito Livio 
e di Sallustio, Grandi pregi della storia di Tacito, Paragone 
fra Tacito e Tucidide, 

CAP. IX STORICI MODERNI. 

Della storia di Angelo di Costanzo: parere sulle storie di 
Dovila , MacchiavelU , Guicciardini , Giannone , Sarpi, Deni- 
na. Botta, Colletta, Troia e Cantò, Delle storie del P. d' Or- 
leans , di Rollin , Fleury , Bossuet , Vertot , Ségur e Thiers, 
Parere sulle storie di Ilume , Robertson , Gibbon, Riflessioni 
sulle storie dei viaggiatori , ed influenza delle medesime su le 
scienze di economia politica. Della storia di Mallet, e della sto- 
ria di Mailer, Storici SpagnwA, 

CAP. X. PARAGONE FRA LA STORIA ANTICA E LA MODERNA. 

Perche le lingue moderne meno delle antiche prestansi alla 
gravità storica. Parere circa i compendi e i tvmatni storici,^ 
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CAPITOLO I 

ORIGINE E NATURA DELl’ ELOQUEN <A> 

Grande è il salto che fassi nel passare dalla poesia all' elo- 
quenza , riguardando questa oggetti sempre più seri e di assai 
maggiore importanza. Quando Tuomo di Stato delibera nei con- 
sigli supremi sulla sorte degl’imperi s quando il difensore del- 
r innocenza dalla bigoncia tuonar fa la sua voce s quando il buon 
cittadino , caldo d’ amor di patria , arringa nelle pubbliche adu- 
nanze per i grandi intcre^i dell’ umanità : quando il ministro 
dell’ aliare , pieno di sacro zelo, inculca dal pergamo gli eterni 
precetti della morale : quando il facondo panegerista tesse gli 
elogi deir nomo virtuoso, per essere agli altri di esempio e mo- 
lici lo : quando in &ne l'austero filosofo, lasciando il ano si- 

lenzioso ritiro , armasi delia forza della parola per correggere 
gli abusi , gli errori , il delitto , onde rendere gli nomini quag- 
giù più felici.... è l’ el^uenza , non la poesia , che esercita un 
si alto ministero : e diviene quindi , per la sua destinazione , 
la più imponente delle umane facoltà. 

Allorché l’uomo fu da moti ed alfetti straordinari scosso e 
agitato , s’ intese naturalmente sospinto a comunicarli colia slea- 
sa forza con cui li provava ; ed ecco nata I’ eloquenza , la qua- 
le consiste nel talento di far passare con rapidità ed imprimere 
con forza nell’ altrni animo un sentimento di cui si è vivamente 
penetrato : arte potentissima che personifica il pensiero, dà cor- 
|H) alla voce, s’insignorisce del cuore e forza la volontà^ arte 
a qualunque arte superiore che nobilita l’ uomo^ arte infine che 
eleva e sublima l’ anima rendendola di grandi cose capace , 
c goder fa piaceri straordinari , dagli eventi della fortuna in- 
dipendenti. 
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Non fiivTÌ in origline cLe la sola elo(]ncnza parlala ^ ma rese 

f iiù colle le lingue , e inventate le lettere alfabcliclie , con cu! 
a parola si rese permanente , ancor nacque T eloquenza scrit- 
ta ebe , sebbene maggior arte esiga , c debba non solo convin- 
cere e persuadere, ma dilettare benanebe , pure non costituisce 
la vera eloquenza , ossia queir eloquenza irresistibile che , oltre 
a ben esprimere le idee , signoreggia gli animi , volge rivolg|e 
e abbatte l’ altrui volontà. Un tanto potere sta nella sola elo- 
quenza parlata , adoprando essa gesto , voce e parola , ossia tut- 
ti i mezzi di espressione ^ mentre l' elotpienza scritta adupra 
il solo significato delle parole. E da ciò deriva appunto ebe se 
l’eloquenza parlata diviene eloquenza scritta perde gran |>artc 
del suo potere , non più essendo dalla voce e dal gesto accom- 
pagnata : • U’cloqucnce dans Ics livres (dice il d’Alcmbcrt nel 
■ suo discorso sulla locuzione oratoria) est a jieu prcs comme la 
■> musique sur le papier, muette, nulle , sans vie : elle y perd 
> sa plus grande force ^ elle a besoin de l’aclion pour se de- 
» piover. » 

Or se noi siamo fortemente commossi in leggere le orazioni 
di Cicerone in difesa di Fonteio, di Scnteio, di Plancio e di altri 
ancora, qual esser mai ne doveva l’ cflctto in sentire pronunziati 
si ammirabili tratti di eloi|ucnza da quel grande oratore!.... Non 
deve quindi sorprenderci clic sovente interrotto sia stato dai sin- 
ghiozzi degli uditori , e clic la sua eloquenza andasse al di là 
della meta delle concepite speranze.... L’Areopago di Atene, quel- 
l’augusto consesso di uomini, proibi il patrocinio degli avvocati 
alla sua presenza, per sottrarsi agli attacchi dell’eloquenza par- 
lata, la di cui forza è irresistibile, c sembra talvolta a quella 
della stessa verità superiore. 

L’ clm|uenza parlata è inoltre 1’ eloquenza dell’ entusiasmo , c 
la scritta quella dello studio ^ onde la prima è di tanto alla se- 
conda sii|>criorc , di quanto l’inspirazione all’arte prevale ; (>oicbc 
l’entusiasmo non è che inspirazione, c lo studio non altro che arte. 

Il linguaggio poetico, cd il linguaggio oratorio par che abbia- 
no molli tratti di rassomiglianza , e sembra talor di confondersi 
Ivcnanclie ^ mentre grande si è la diOerenza che l’un genere dal- 
1’ altro 8C|)ara , essendo per lo più pregio in [locsla ciò che non 
può allo stile, or.vtorio convenire. 

La poesia è l’ arte di dipingere le cose sotto forme sensibili 
e leggiadre : 1’ immaginazione costituisce il suo vero fonte : 
più la idea c pura cd astratta , più render la deve sensibile e 
concreta , vestendola di tratti e ^i colori appropriati , per me- 
glio caratterizzarla e destare il maggior possibile diletto ^ c se 
la ragione vi concorre è sempre sotto le sembianze del hello , 
ossia nascosta , e come una potenza ansiliaiia c subordinala. 
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L' eloquenza all’ opposto , dovcnilo convincere , persuadere cd 
istruire , riposa sulla rairione : il raziocinio forma non solo il 
suo punto (li partenza, ma di mira benanche^ c viceversa i’im- 
ma{rinazione non altro che nn mezzo i perciò il bello, die per lo 
poeta è fine primario , diviene per T oratore o^^ctto totalmente 
secondario. 

L’eloquenza , nel suo significato più esteso, si c la raj^ione 
manifestata mediante la parola : nulladinieno il raziocinio dagli 
ornamenti scompagnato non forma tutto quello ebe all’ eloquenza 
s'appartiene^ poiché l’uomo per natura cerca sempre diletto, e 
senza di esso la sua volontà non è mai efficacemente verso un 
aggetto qualiimpie diretta. Fa d'uopo clic l’oratore non parli 
al solo intelletto , ma clic si diriga all’immaginazione licnan- 
che (I): e dal giudizioso |MSsaggio dall’ una all’altra delle det- 
te potenze dell’anima si è che la riuscita nello sco|H> che egli 
si pro|Kine maggiormente dipende. Ecco la nc(K^ssità delle beile 
iniinagiiii c della leggiadria dei modi nelle orazioni ^ nn^tzi che, 
ben adoprati , influiscono non poco al convincimento ed alla 
pcrsnasionc , a rendere cioè l’elTetto dell’ eloquenza più pronto, 
completo ed energico : c ne fan prova i sommi geni dell' arte 
oratoria , che mediante rettorici fiori trionfarono sovente della 
volontà del popolo e del senato nelle pubbliche arringhe. 

E poiché I’ nomo tiene sovente più alla ragione pratica , che 
all’astratta , bisogna che 1’ oratore convinca non solo , ma per- 
suada benanche, con dipingere le cose sotto apparenze capaci di 
rendere nell’ altrui animo preponderante ihI attiva la forza della 
ragione (2). 

Ma per determinare la volontà ad agire , neppure sono tal- 
volta bastevoli il convincimento c la persuasione ^ nel quale caso 
non resta all’ oratore che ricorrere alla sensibilità , |)cr ottenere 
dal cuore ciò che ha invano alla ragione c alla immaginazione 
domandato (5). Quindi ne segue , che l’ eloquenza agisca in un 


(i) L’ immagioazione fa sovente le veci della ragione, e la so- 
alieiie quando vacilla , dileguando opportunamente coi fiori che 
sparge nel discorso, ossia col diletto , la noia del sillogismo — omne 
tulli punctum qui miscuit utile dulci — Essa è perciò elemento ad 
ogni ragionamento necessario. 

( 3 ) La persuasione è superiore alla convinzione : poiché questa ci 
fa soltanto vedere la verità ; e quella non solo fa vedere la verità , 
ma la dipinge benanche amabile, attraente e muove per conseguenza 
in suo favore gli animi , interessando le passioni. 

(3) Il cuore prende sempre parte nelle operazioni dell’intelletto; 
anzi dà la vita , il colore, la fiamma a tuit’i nostri pensieri , e 
loro inspira quell’aria di sentimento che li raccomanda allorché van- 
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campo as!«ai più vasto di quello della poesia , non fieno che di 
tutte le altre umane facoltà. Ogni arte , ogni scienza è diret- 
ta o alla iniraaginazione , o ai sensi , o alla ragione ■, e l'e- 
loqiienza abbraccia insicmemente la ragione, la immaginazione, 
i sensi, ed il cuore. Se al filosofo appartiene lo spirilo d'osser- 
vazione , al poeta l' ardire e la fecondità della immaginazione ; 
nell'oratore è necessario ebe concorrano gli attributi si del pri- 
mo , che del secondo , clic sia cioè filosofo e poeta ; filosofo per 
provare , convincere , commuovere e persuadere ^ poeta per di- 
pingere , interessare e dilettare i ed è ancor necessario ebe tutte 
le facoltà della mente in Ini sicno grandi , energiche ed attive , 
e presentino un bello equilibrio , mentre la troppa finezza nel 
pensare oflende la chiarezza , la troppa estensione la profondi- 
tà , la troppa vivacità l’ intelligenza , e la troppa intelligenza 
la forza del sentimento. 

L'eloquenza richiede inoltre nell'oratore una grande cono* 
scenza dell' uomo , delle sue passioni , dei suoi interessi , non 
che delle leggi , dei costumi , delle diverse educazioni , e de' 
pregiudizi ancora che dominano il secolo : e tutto ciò di unita 
ad un profondo studio di morale , di storia e di antichità , con 
nubile dizione, voce e gesti d'un grande attore. L’oratore in- 
somma tutto saper deve , perche di tutto aver può bisogno. 

Essa esige in fine l’ entusiasmo , che consiste in quella vo- 
lontaria esaltazione dell'animo, in quella illusione profonda e 
violenta , da coi spontaneamente sorgono i grandi pensieri , i 
moti straordinari (ma naturali), i tratti inauditi, sublimi, i 
prodigi del genio che sorprendono ed incantano. 

Tale sì era appunto la situazione di Cicerone nel perorare 
a prò di Milone , quando esclamò s • Si cittadini, son io che 
■ uccisi Clodio : i suoi furori che non abbiamo potuto soppri- 

• mere ne colle leggi , nè colla severità de' giudizi, questo fer- 

» ro e questa mano li hanno allontanati dal vostro capo > 

E rivolgendosi alle cose sacre che Clodio violato avea, sogginn- 
se : • Voi chiamo in testimonio ed imploro Albani , colli , bo- 
> schi sacri , altari antichi e sempre venerati che il di lui furo- 

• re ha rovesciati e distrutti per innalzare sulle vostre mine i 
» monumenti del sno lusso insensato ». 

L' oratore destituito di entusiasmo manca del sacro fuoco , 
della nobile passione onde imprimere nell' altrui animo i movi- 
menti del suo. Siccome con chiarezza si rende quello che si è 


no cqlla parola a roanifettarii. Senza il cuore tutto è languente, tutto 
è morto ; e col suo intervento tutte le nostre azioni , e lutti gli rg- 
g<ui si fanuo cari , amabili , iosiuuanti. 
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cLìaranicnle percepito , cosi eoa forza si eomnnica quello clic 
si sente vivamente : e le parole nascono con egfuale facilità per 
esprimere un’ idea chiara , che nn’ emozione viva. Piangete se 
volete tirare le lagrime , disse Orazio nella sna arte poetica , 
che considerar devesi come il codice eterno del buon gusto -, e 
potrebbe aggiungersi , .tremate e fremete , se volete far tremare 
e far fremere (1) : « Se dall’ eloquenza si toglie la passione 

■ (secondo Plutarco) la ragione resterà troppo debole, senza azio- 

■ ne , simile ad nn vascello in mare galleggiante , se il vento 
• l’abbandona ». Quando un discorso non fa viva impressione e 
non rende l’anima attenta ed ansiosa, quando non innalza l’u- 
ditore al di sopra di sè stesso , quando non eccita , non inspira 
forti passioni , ed invece , colla giustezza dei pensieri c collo 
splendore delle espressioni , desta soltanto ammirazione e diletto 
esser non può eloquente. L’ eloquenza la!»ciar non deve inai 
freddo il cuore -, bensì inCammarfo c rendere l’uditore scnsilùle 
alle cose che diec, commuoverlo , agitarlo. Eloquente non c que- 
gli che produce una lunga serie d’idee , che le ordina , le le- 
ga , le enuncia con chiarezza , precisione , convenevolezza : nè 
quegli , che le adorna colle grazie della locuzione , che le ani- 
ma con ligure, che le colora con immagini , e che lusinga l’ o- 
rccchio coll’ incanto dell’ armonia ^ ma è quegli che possiede e 
mette in opera tutti i talenti , tutte le conoscenze , e agir sa 
sullo spirito , sull’ anima , sulle passioni e sulla volontà. Ecco 
quale alta missione sia quella dell’ eloquenza I... Un perfetto ora- 
tore sembra più Nume , che uomo. Egli è nn fenomeno assai 
grande , nn dono che dal Creatore viene raramente all’ umani- 
tà dispensato. Ogni secolo vanta di fatti i grandi filosofi, i gran- 
di poeti , i grandi artisti j ma un grande oratore è l’ opera sol- 
tanto dei secoli. 

Tutto esser pub detto con eleganza , ma non tutto formar 
può buon soggetto di eloquenza. Sono i soli grandi interessi dcl- 
I’ umanità i fonti dai quali deriva nell’ oratore il vero entusia- 
smo che giunge a destarlo nell’ animo degli altri. E se negli an- 
tichi tempi l’ eloquenza ascender videa! ad un grado assai cminen- 


(i) Bisogna però convenire , che se 1’ agitazione dell’ oratore esser 
debba forte, non è assolutamente necessario che nasca dal sentimen- 
to , ossia da una passione reale : poiché il nostro cuore può ancora 
esser mosso dalla sola immaginazione ; per cui un oratore può far 
versare le lagrime versandone egli stesso , mentre alcun dolore non 
lo afiligge, ossia che non sente quel che dice. £ tale si è benanche il 
caso degli attori drammatici , i quali agitano e disturbano gli ottanti 
con un racconto animato dalla sola immaginazione. Ma l’effetto del 
sentimento è sempre superiore a quello della immaginazione, non 
potendosi con vera forra espiimere ciò che uoq si sente realmente. 


Digitized by Coogle 



532 

tr, fa sui |iercLc la coiiiiizione politica dei popoli era di gpran fo> 
mite alla parola , essendo tutti (r|i aflari dello Stato ogQ;etti di pub- 
blica discussione. Il buou frusto per l'eloquenza è sempre nella 
rafrione diretta dall’ energia dello spirito pubblico , il quale dal 
sociale or<iinamento intieramente dipende. Finché la natura del 
(Tovcrno inspira l’ amore della Tirtn e la grandezza dell’animo , 
ì’elo<|ucnza uiantienesi sempre in fiore: ma quando all'amore della 
srirtù subentra l’ egoismo, e gli nomini nel seno della mollezza 
▼anno a degradarsi, la potenza della parola scompare del tatto. 
Se un popolo non è capace di generosi sentimenti, non pub mai 
produrre nomini straordinari in <^i genere , c nell' arte del 
dire meno ancora ; la inediocritk diviene allora la divisa di 
tutti , c la maggior gloria al privato interesse si riduce. L’ e- 
loqneiiza è a buon conto una emanazione della civile libertà , 
nasce con essa , con essa si sostiene , e muore con essa. Per- 
duta una volta la libertà in una nazione , l’ eloquenza trovasi 
in iin terreno non suo , pereliè in opposizione all' interesse di 
ehi la rc|;gc ^ il quale proteggerà esclusivamente le facoltà che 
vivono d’illusioni, e le arti meccaniche. Quindi non resta che 
rivolgersi all’erudizione, ed alle ^ienze naturali , coltivare non 
più potendosi le iiitelleltuali , quelle che richiamano 1’ uomo a 
sé stesso, ed alla sua dignità. Gli oratori, disse Longino, co- 
me piante che in nmil terreno non allignano, vogliono età ca- 
paci di allevare e nudrire spiriti glandi. 

L’ eloquenza non ispiccò mai fra gli E^izl , i Caldei, gli As- 
siri , né fra alcun’ altra delle antiche nazioni orientali , perché 
furono ad un potere dispotico sempre sottoposte i ma ben altri- 
menti fu in Atene ed in Roma , per la opposta forma dei 
governi. In queste due repubbliche l’ eloquenza giunse alla mas- 
sima perfezione , perché vi era , per la glande libertà , senza 
ostacoli , costituiva anzi una legg^ di Stalo , un principio fon- 
damentale del sbtcma sociale : col sno mezzo si dettavano e si 
abolivano le leggi , si ordinava la guerra , si animava il soldato 
sul campo di battaglia , c si consacrava il suo nome alla im- 
mortalità , se moriva pugnando per la patria. Essa inoltre ve- 
gliava dalla tribuna contro gli abusi ; e formava in fine uno 
spettacolo si (pradito , che divenne un bisogno , un trasporto , 
per i cittadini , i quali restavano giorni interi ad ascoltare un 
oratore , avidi delle emozioni che il suo dire nel loro animo de- 
stava. Aon vi é stata mai vera grande eloquenza, se non favel- 
lando innanzi al popolo , perché innanzi al popolo eccitare solo 
si possono nell’ animo dell’oratore le grandi passioni da cui na- 
sce l’entusiasmo , il sacro fuoco della parola. Demostene, i Grac- 
chi e Cicerone non furono sì elotjuenti ne’ loro ritiri , come lo 
furono nelle popolari adunanze. 
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Il parlare dc|'li oratori Greci e RomaBÌ era assai rapido ed 
animato è , senza la pompa dejrli ornamenti , ag;evoImentc in- 
sinnavasi nell’ animo degli ascoltanti , recando al tempo stesso 
interesse e piacere. Avvezzi essi ad arringare nelle numerose 
adunanze per affari di aita importanza , guardar freddamente 
le cose non potevano , e con energia i concetti del loro animo 
e4primevano. 

Presso i moderni all' opposto 1’ eloquenza non costituisce una 
lègge di Stato : e gli oratori non mai dirigendo la parola al 
popolo per cause di pubblica ragione , van privi di quella esal- 
tazione di animo che inspirano i grandi oggetti e le grandi cir- 
costanze ^ per cui non possono con occhio pienamente filosofico 
percorrere l’ estensione dei soggetti delle loro arringhe , e con 
entusiasmo maneggiarli , essendo la forza dell’ eloquenza in ra- 
gione sempre della grandezza delle cose di cni tratta e del cam- 
po in cui agisce. Quindi osservasi che mentre i moderni in molte 
produzioni dell’ ingegno uguagliato hanno , ed in talune anche 
superati i Greci ed i Romani , i Demosteni ed i Tullii restano 
tuttavia senza rivali. 

E siccome la floridezza dei Greci abbracciò realmente il solo 
giro di centocinquanta anni , cioè dalla battaglia di Maratona si- 
no alla invasione di Alessandro il Macedone , cosi durante la 
detta epoca videsi fra essi 1’ oloqnenza sempre progressiva , e da 
quel tempo in poi andare successivamente in decadenza i desti- 
no cui egualmente nell’antica Roma dopo Augusto soggiacque. 
Tanto è vero dunque , che 1’ elo«picnza sia una diretta emana- 
zionc della civile libertà. 

L’ eloquenza , come una inspirazione del genio , esser non può 
ad alcuna certa regola sottO|iosta poiché il genio non ha leggi. 
Ecco in qual modo il gran Quintiliano , nella sua divina opera 
delle JiutUuxioni oratorie, ad un tal riguardo si esprime : « Che 

■ da me non si esiga , come molti han voluto fare , di circo- 

■ scrivere l’eloquenza in termini e regole necessarie ed immu- 

• tabili. lo alcuna non ne conosco. La natura delle cause, delle 
» circostanze , il soggetto , la occasione , la necessità , cambia- 
li no e modificano tutto. Mi domandate forse , se l'esordio è ne- 

• cessario , o utile , se bisogna farlo più lungo , o più corto , 
» se la narrazione esser deve serrata , estesa , continua , o iiv 

■ terrotta ^ se seguir deve l’ordine dei fatti, o invertirlo?... E 
» la vostra causa che bisogna consultare. Fa d’ uopo determinarsi 

• secondo 1’ esigenza dei casi ^ ed è perciò che la qualità più 
> essenziale dell’oratore consiste nel buon senso. Il primo og- 

• getto si è sempre il bene della sua causa , che non per- 
» mette che si asso^gettisca a regole uniformi e troppo gene- 

• rali, potendo variar tutte- Che i giovani si guardino di cre- 
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■ (Icrc saper (litio per aver ledo qualche rislrelto di rettorica. 
k L' arte del Iten parlare doniauda uno studio continuo , luolto 

■ esercizio , una prudenza consumata , ed una testa sana pre- 

, • sente sempre a sè stessa. Cosi le regole, ben applicate, pos- 

» sono essere utili : che però 1’ oratore se ne serva , senza mai 
» legarvisi indissolubilmente >. 

Ciò che Quintiliano dice circa T eloquenza del foro , per la 
quale l'opera sua fu scritta , è applicabile ad 0 [pii altro genere 
di eloquenza , c specialmente a quella delle pubbliche adunan- 
ze , il di cui andamento diviene più incerto , come si avrà luo- 
go di ^iii a poco ad osservare. 

Ha in ({uanto alle forme l’ eloquenza ha leggi stabili ; e ri- 
guardano le figure , lo stile , l’ armonia , la locuzioue- 

Lc figure in eloquenza servono ad esprimere con maggior for- 
za , nobiltà e grazia il pensiero. Esse sono di un uso non solo 
utile , ma benanche ( come si è detto ) necessario , c molto este- 
so ^ animano il discorso , allontanano il languore e la monoto- 
nia , vi spandono mille piacevolezze , vi fan regnare la varietà, 
svegliano l’ attenzione , c comunicano con più facilità il senti- 
mento di chi parla a chi ascolta.) 

Le figure , altre sono cosi impropriamente dette , ossia tropi 
che cambiano la significazione delle parole ^ ed altre propria- 
mente dette , che lasciano alla parola la vera c naturale signi- 
ficazione. Di qualunque natura però esse sieno, hanno la medesi- 
ma origine, essendo tutte naturalmente dall’entusiasmo degli ora- 
tori derivate. E non fu se non in seguito , quando la espe- 
rienza nc dimostrò la loro importanza nel discorso , che i filo- 
sofi applicaronsi a definirle , ed a fissarne la natura e le leggi : 
ma ciò , entrando nel demanio della rettorica, diviene estraneo 
del tutto al mio scopo. 

DELLO STILE DELl'eLOQVEUZ A. 

Se l’ eloquenza consiste nel comunicare ad altri un sentimen- 
to che ci anima e ci commuove , ne segne che più lo stile sarà 
semplice in iin grande soggetto , più sarà eloquente ^ perchè 
rappresenterà le idee con .maggiore nettezza e maggiore veri- 
tà. La grandezza dell’ eloquenza esser deve nelle cose , non nelle 
parole ^ c sarebbe al certo menomar la grandezza delle cose cer- 
cando colla pompa delle parole rilevarle : Fiat lux, et facta est 
lux — Cali enarrant gloriatn Dei — Veni , vidi , vici — - Que- 
sti incomparabili tratti di eloquenza non potrebbero essere me- 
glio espressi ; e se uno stile sostenuto cd elegante sostituir si 
volesse , non più in noi destcrebbesi quel sentimento di ammi- 
razione che proviamo in sentirli con parole della maggiore sem- 
plicità pronunziali. 
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Con quanta grazia e forza , nella sna aeropliatà, Virgilio non 
dipinge Orfeo che aolo sulla riva del mare piange la sua cara 
Euridice dal nascere al cadere del giorno? 

Te AulcU conjHX, te scio in Ultore secum. 

Te veniente aie , te decedente canebat. 

Egualmente ammirabile si è il principio del salmo cbe dc> 
scrive , in una maniera toccante , gli Ebrei prigionieri in Ba- 
bilonia t SttUe rive del fiume di Babilonia ci sianto seduti , ed 
abbiamo jnanto in ricot^rci della nostra Sionne. Napoleone , 
nel percorrere le file de' suoi soldati innanzi di attaccar la batta- 
glia , non altro lor diceva t Souvenet-%}ous ifue e' est lejouran- 
niversaire d’ Austerliti , de Marengo , des Pyramides etc. Sol- 
dats , Je suis accoutumé à diner sur le ehamp de battaille , e 
cose simili. Può esservi maggiore semplicità di dire ?.... Eppure 
ciò bastava ad eccitare nell'animo dei francesi il più caldo en- 
tusiasmo cbe rendevali costantemente di prodigi di valore capaci. 

11 discorso di Ulisse ambasciatore dei Greci in Troia , quello 
di Socrate in sua difesa innanzi all' Areopago , «jnello di Dio- 
gene a Filisco , ed i più luminosi tratti della Divina comedia , 
sono gli esempi che il Ulonti adduce come modelli di perfetta 
eloquenza nel prezioso lavoro delle sue lezioni alla università di 
Pavia ^ ed in essi viene tutto colla massima semplicità espresso. 

Quintiliano disse , cbe nell' alternativa di dovere scegliere fra 
la semplicità , anche grossolana , degli antichi e la licenza dei 
tempi suoi nello scrivere , preferiva , senza esitazione, la prima 
alla seconda. Ed il giudizioso Rollio, nel suo trattato delle belle 
lettere , asserì cbe i pensieri brillanti ed i giri troppo inge- 
gnosi sono i precursori di una inevitabile decadenza nell' eloquen- 
za. Fu di fatto il dir troppo concettoso di Seneca che annunziò 
la decadenza della latina eloquenza ^ come la soverchia ricerca- 
tezza degli Acfaillini, dei Ciampoli e dei Marini il corrompi- 
mento della volgare nel 600. 

L' oratore usar non deve parole e frasi diverse da quelle che 
sono dall'uso approvale: tutta l'arte sua consiste in applicarle 
con proprietà , e darvi certe giaciture e cadenze che produca- 
no la grazia , la soavità , la forza , la maestà , l’ eleganza , cioè 
l'espressione più adattala ed al bisogno convenevole.' 

LÀ stile semplice , al dire del celebre Pascal , c’ incanta a 
ragione , perchè , nd mentre si crede trovare un autore , si tro- 
va un nomo senza pretensione. L’ espressone più brillante perde 
ogni merito , quando vi si conosce la ricerca , la quale ci avver- 
te cbe lo scrittore si è mollo di sè occo|>ato , e pretende che 
il lettore se n' occupasse egualmente. Ed inoltre il troppo stu- 
dio produce inevitabilmente affettazione , di cni niente è più 
contrario all' espressione del sentimento , ed in conseguenza alla 
verità. 
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La rera rloqiu'nza non può es|>rimersi clic con traili vivi c 
rapidi: la lunga durala estingiicrelihc la forza della emozione che 
da essa ne deriva ^ e perciò, nei discorso regnar deve ad inter- 
valli. All'oratore non meno che airnditore bisojpuno ■ punti di 
riposo , ossia gl' intervalli ^ mentre la soverchia attenzione pro- 
ilace slancliirzza , il che porta inevitabilmente alla distrazione ed 
alla noia. Ed è a|>piin(o in questi intervalli che all'oratore è 
sol permesso di ricorrere alle grazie ed alle attrattive dello sii- 
le ; poiché l' entusiasmo facilmente si perde , quando non viene 
dalla importanza della materia sostenuto. Ma allorché si hanno 
grandi cose a dire , la parola nascer deve da sé ^ cosi risiillerii 
più animala c più atta a manifestare il sentimento, e, senza ba- 
darvi , lo stile trovcrassi quello che al soggetto il meglio si con- 
viene. L' eloquenza in somma sfugge la ricerca lo stile sponta- 
neo è il vero suo linguaggio , e deve per conseguenza in essa 
maggiormente dominare , cangiando sempre secondo é che cam- 
biano gli oggetti , gl' interessi , le circostanze. 

Sono pur qualità intrinseche ed essenziali allo stile dell' elo- 
quenza la naturalezza , la proprietà de' termini , la nobiltà. 

La naturalezza , perchè m sé comprende la verità dell' espres- 
sione, fa vedere gli oggetti come se fossero viventi , persuade, 
c costituisce la forza non che la grazia del discorso. Quando i 
pensieri resi sono in poche parole , e nell’ ordine che si con- 
viene ( il che costituisce la naturalezza ) essi hanno quel fuo- 
co e quella luce vittoriosa che al tempo stesso rischiara c sc- 
ilncc : essi acquistano una certa forza che rapisce, quella espres- 
sione e quei giri felici che rendono perfetta l’eloquenza. Nella 
naturalezza non vi è travaglio, nè studio ^ il pcnsicrc , le parole 
n.vscono dal soggetto stesso \ tutto ne sorte senza arte , senza 
esame, senza. riflessione , e senza stento^ e tntio vi è espres- 
sivo , perchè spontaneo. Nulladimeno la naturalezza nello scri- 
vere e nel parlare non è molto facile ad aequistarsi *, pare anzi 
che s' appartenga ai grandi uomini , ai talenti superiori , come 
i soli che ascoltar possono con distinzione la voce della natu- 
ra , ed agli altri renderla fedelmente. 

La proprietà dei termini consiste nella felice scelta delle vo- 
ci che portano lo stile al livello stesso del soggetto ; ed è in 
ciò che il vero talento del ben parlare e bene scrivere si di- 
stingue. Gli autori mediocri , per divenire imponenti, rendono 
l'espressione superiore alle idee , sacrificando con ciò il senti- 
mento alla parola. La lettura delle loro opere produce nelle buo- 
ne menti lo stesso genere di pena che fa all’orecchio la voce 
di nn cantante clic le note musicali esattamente non percorre. 
Ed al contrario i linoni scrittori , camminar facendo l'espres- 
sione in armonia col pensiero , sempre interessano ed allettano. 
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Ed è appunto U proprietà delle voci che rende benanche molto 
rare le buone poesie, essendo pochi {'lì nomini i quali sn|ierar 
Mppiano r ostacolo del numero e della rima , senzachè le idee 
se ne risentano. 

Dalla proprietà del termini naturalmente poi nasce la prccU 
sione , r eleganza e l’ energia conrenevole al soggetto , cioè (a 
precisione in materia di discussione, l’ek^nza neUe cose piace- 
voli , e l’ energia nel temi gravi e patetici. 

Le suddette qualità rendono lo stile proporzionato, e gli dan* 
no per necessità il carattere di nobiltà , dovendo l’ oratore evi- 
tar con cnra le maniere abbiette e popolari. £ ben vero che la 
bassezza del modi è sovente troppo arbitraria^ poiché {j;li antichi 
davano all' oratore molta ma{;;giore libertà di noi che , ad onta di 
aver perduta i^uasi ogpii delicatezza nei costumi, mollissima nei 
discorsi e negli scritti n'esqpamo. Ma la migliore norma in ciò 
sarà sempre l’adattarsi al gusto dominante dd tempo e delle 
nazioni , con rispettare ancora 1 pregiudizi che sarebbero in- 
vano da qualunque genio attaccati, presso popoli di un carattere 
vivo e risentito specialmente. 

È poi assolutamente contrario alla buona eloquenza lo stile 
diffuso , che consìste nel dir poche cose in molte parole , men- 
tre Peloquenza esprimer deve molto in pochi detti. Niente è al 
cerio j[nù disgradcvole in un discorso , che il soffiare un pen- 
merc in un mare di parole e di periodi insipidi e vuoti di sen- 
so , con cui si priva I’ eloquenza della sua maggior forza , non 
potendo un sentimento protratto a lungo destar mai forte impres- 
sione alla mente. Non v’ ba dubbio, che Cicerone sovente in fiorì 
rettorici troppo si diffonda ; ma un tal difetto viene in quel 

{ 'rande nomo largamente compensato da tutti i pregi e da tutte 
e bellezze che brillar possono in dii possiede per eccellenza il 
dono della parola. 

Lo stile conciso , ipando non si risente di oscuro e di scu- 
cito , ha il gran mento dì rendere il discorso di una rapidità 
eguale a quella del pensiere. E siccome sovente accade die s’im- 
batte nella oscurità tanto cercando la brevità , quanto fuggen- 
dola , cosi l’ oratore dar deve al suo discorso quella giusta esten- 
sione che unisca il doppio vantaggio di essere conciso senza 
stancare , e sviluppato senza divenir rìlasdato. 

E neppure basta all’ oratore essere nel suo stile semplice, na- 
turale , chiaro , corretto , nobile , preciso ma pur bisogna che 
sia beile , ossia che nulla vi si scorga di rtento e di sforzo. 
Nè potrebbe su ciò citarsi miglior esempio di Cicerone ndle 
sue orazioni : lo stile vi è sì scorrevole, che le parole sembra- 
no essersi spontaneamente offerte alla mente , e che spontanea- 
mente preso poi abbiano nd discorso qud sito che il più al- 
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rrOcllu della o.-)|irea8Ìonc e dell' armonia conferisce. II carattere 
deH'elo(|iicnKa di Cicerone offre la unione sempre felice dell’ar* 
monia , della facilità c della forza nel persuadere , per cui ren> 
desi iniinitaliilc. 

Siecoine i poeti hanno mag'(rionnente alla coltura delle moder- 
ne lingue contribuito , così oggi vedesi introdotta nella prosa, e 
s|>ccialnicntc in qucUa della nostra lingua , (che forse più d'ogni 
altra deve alla |ioesia ) una certa impronta di travaglio e di af- 
fettazione ehe all'oratore fa d' uopo in ogni oonto evitare. La 
maggior parte dei nostri scrittori trasporta nella eloquenza , os- 
sia nella prosa , il linguaggio elaborato della versificazione : se 
si sforzano divenire sempliet, riescono aridi ^ e se si abbandonano 
all' estro , mancano per lo più di eguaglianza , il che fa perdere 
l’energia al discorso. E lo stesso talento ili poesia ha pure intro- 
dotto nella predicazione un soverchio parlare figuralo. Per guanto 
il giudizioso e moderato oso delle figure contribuisca a rilevare 
1’ clo(|ucnza ^ |>er tanto l' abuso la indebolisce e la degrada , ri- 
ducciidola ad una specie di rappresentazione fastosa , ma pri- 
va di spirilo , monotona e noiosa , in cui I’ oratore s' applaude 
da sè aicstio , senza essere dagli altri moralmente ascoltato. Il 
sacro oratore , maneggiando dal pergamo soggetti' del più alto 
interesse per l’umanità , ed in conseguenza di una materia grave 
C seria in sè ertessa , non deve presentarsi con discorsi elabora- 
ti , iiiisiirati , carichi di declamazioni , di figure e di ornamenti 
che aggravano la mente d’ idee riilicolc e insipide. Lo scojm> della 
predicazione si è di migliorare il costume ^ convicn .perciò che il 
suo stile sia quello del cuore e della passione , non già dello 
splendore , o del secco arido sillogismo di una dialettica artifi- 
ciosa. L’ eloquenza del Vangelo c iiieonciliabile colla |mmpa e 
colla elaborata affettazione. Si leggano i sermoni del piccolo qua- 
resimale di Uassillon , e specialmente quello della umanità dei 
principi , per potersene lamino convincere ed acquistare il vero 
gusto della predicazione , essendo la verità della religione di Cri- 
sto impressa nei nostri cuori, ove c che bisogna ricrearla. 

Pur troppo bisognerebbe ancor dire per esaurir «jpianto allo sti- 
le oratorio si appartiene ^ ma non è mio scopo qui dare un trat- 
tato complete d’ eloquenza , bensì far breve cenno del soli prin- 
cipi generali di ciò che possa , filosoficamente considerala , ri- 
guardarle : credo quindi bastevole il già esposto , e passo a par- 
lare , anche brevemente, dell' importanza dell' armonia in elo- 
quenza. 
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dell' ARMO fClA DELLO STILE DELL* ELOQUENZA. 

L’ afmonia del discorso constitulsce benanche csscnzial parte 
dell' clotjuenza. Essa dipinge all’ orecchio come i colorì dipìngo- 
no all’ occhio : casa es|>rime il carattere del pensiero c del sen- 
timento , stabilisce un certo equilibrio fra le parti del discorso 
e lusinga I’ udito i essa è duiMpie necessaria all' oratore , come 
un gran mezzo per ben esprimere e dilettare , 6ni che egli sem- 
pre si propone ^ ed è difficile che l’ oratore di buon gusto possa 
su ciò ingannarsi. La sola pronunzia fa ben distinguere le pa- 
role di un senso dolce e sonoro da quelle che sono aspre e du- 
re ; e la pronunzia stessa lo avTerte della situazione delle me- 
desime all' effetto dell' armonia conveniente. 

Avanti Isocrate non conoscevasi l’ im^Kirtanza dell’armonia in 
do(|ucnza , e perciò ninna cura nella situazione delle parole si 
metteva, attribuendosi al caso, quando la disposizione del discor- 
so felice riusciva ; poiché la natura stessa ci 0^ida a rinchiude- 
re in un certo spazio i nostri pensieri , e dare l’ordine oppor- 
tuno alle parole, ^li fu il primo ad accoi^rsi che se la proia 
aver non possa il ritmo del verso , aver debba un certo numera 
che r è proprio , da cui deriva 1' armonia nel parlare. 

Ha l' armonia oratoria non sol dipende dalla qualità e giaci- 
tura delle parole , ma dalla proporzione delle parti del disMrso 
benanche. Al quale oj^getto, oltre alia buona scelta c giudiziosa 
sitnazionc del vocaboli nella orazione , è necessario evitare che 
gli ultimi membri dei perìodi sicno tropi>o corti e strangolati ri- 
guardo ai primi , o che si cada in un eccesso opposto , che sie- 
uo rioc troppo lunghi , essendo difettoso si lo stile che fa man- 
care il fiato , come quello che obbliga in ogni istante a ripi- 
gliarlo. Ed è pnr necessario frammischiare periodi rotondi e so- 
stennli con quelli che tali non sono , o che lo sono di meno , 
per servire come di riposo all’orecchio. Finalmente nna parola 
molto lunga , una desinenza mascolina piuttosto che femminina, 
ed una sillaba di |Nn , o di meno possono talvolta produrre dif- 
ferenze dì armonia assai notabili ^ ed in ciò lo studio , la rifles- 
sione , ed un oi^no assai sensibile ed esercitato saranno la mi- 
gliore guida ed i migliori maestri , cercando evitar sempre lo 
stento e l’ affettazione, difetti in ogni cosa sempre gravi , e piu 
ancora nelle opere che servir debbono al buon gusto. 

Gli antichi erano estremamente gelosi c delicati sulla qualità 
dell’ armonia nel discorso oratorio , come ri avverte Cicerone in 
un iiasso in cui rapporta un tratto di eloquenza del tribuno Gaio 
Carbone , il quale eccitò un grido di grande ammirazione ncl- 
I’ adunanza , |>cr la toccante annonia del suo parlare ; effetto che 
mancato sarebbe intieramente ( egli dice ) , se le parole state fus- 
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sero altrimenti sitaate. Questa attenzione «li Cicerone in un pezzo 
patetico per nulla derog;ar può a quanto si k detto circa le idee 
forti cke dispensano dalla cura della scelta delle rom \ poiché 
^ni non trattasi della esprc^ione in sè stessa, bensì della dispo- 
sizione del discorso < la prima nella eloquenza è dettata dalla 
natura che la insfura ^Mnlaneaniente all’oratore^ spetta più alla 
delicatezza dell’udito c all’arte situare le parole nel modo che 
dalla leg|re dell'armonia sì richiede. Dell’oratore ne è come del 
maestro «li musica , cui il genio inspira il canto , l' orecchio e 
l’arte io guidano poi alla scelta dei suoni, ed alla modulazione 
dei medesimi. 

Bencliè gli antichi somma cura nella formazione del discorso 
mettessero , ed ali’efletto dell'armonia in eloquenza assai d’im- 
|)ortanza attaccassero ^ par ninna r^ola di .«nstru^nc stabiliro- 
no. Parlando essi lingue armoniosissime, perchè libere nella co> 
struzione , il solo udito loro Wtava per conoscere la situazione 
che le parole nella orazione prender dovessero. 

Ma «ùrèa il numero, ossia la «stensione dei periodi e dei 
membri di essi , i Greci spc«ùalinente , furono nuuto 8cm|)oloM. 
Un <%rto TriLsimmaiH) giunse a fissarne i principi , ed il sofista 
Gorgia Leontiim ne fece poi l’applicazione con tale affettazione 
e tanta |H>m|>a , che Isocrate suo disec{H>io , sebbene aneli’ <^gli 
molto amasse la simmetria nel parlare , pur ne moderò l’ uso. 
Lo stesso Isocrate , Tcmietto , Aristotele e Teofrasto , studiaro- 
no , pratHuiroìio ed insegnarono quest’ arte. 

Dopo quattrocento anni clic nella Grecia con particolar cura 
il numero nell’ eloquenza adopravasi , anche in Roma un tal nsq 
s’ introdusse *, ma furonvi sempre quelli (fra i quali più «li ogni 
altro Cicerone ) che foimalmcnte lo biasimarono. 

Gli spazi nel discorso sono necessari p«r legge della stessa 
natura-, e siiromc tutto quello eh’ è naturale può dall’arte mi- 
gliorarsi e perfezioiiarsi , cosi le regole son ca|taci d’offrir pare 
in ciò dei vantaggi. Ma non mai portar devesi nel numero della 
prosa la simmetrica esattezza che alla poesia s’ appartiene. La 
perfezione «iella prosa (insiste nel frammischiare i grandi coi |>ic- 
«mli intervalli , e nel variarli per quanto è possibile si nel nu- 
mero , che nella cadenza i il loro migliore ordine si è il non 
averne alcuno , ninna regola ap[>arcntc, niuno studio , dovendo 
il buon gusto essere dell’oratore la sola guida- 

E poiché le parole sono 8«q;ni delle nostre idee , 1’ acc«>rdo 
de’ suoni delle medesime corris{>onder deve alle cose significate ^ 
il che constìtuisce la parte sublime dell’ armonia del discorso ora- 
torio, la quale più dalla ragìoite che dall’adito ne dipende. L’ar- 
monia in eloquenza , sotto «questo rignaido , (insiste nella con- 
venienza c nel rapirarto dei suoni delle sìllabe e delle |tarole 
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esprimono, e nella convenienza e nel rap|iorlo 
del tuono del discorso intero alla natura del sogj'elto di cui 
trattasi. 

Si è gìk nella prima parte osservato , ebe T armonia imitativa 
sia il fonte originario delle lingue , per essere da essa nate le 
prime parole ebe l'iiomo, nel comunicare all’altro uomo i suoi 
Mntimcnti , ha pronunziato. E si è pur detto , che l’ imitazione 
indirizzossi nel principio a^li oggetti sonori , perebe piii facili 
ad essere eolia voce imitati : da questi passò a quelli che , seb- 
bene non sonori , pur hanno con essi relazione : indi a quelli 
che fanno moto ^ poicliè colla maggiore o minore velocità del 
suono puossi anche il movimento dinotare ^ in seguito , per mez- 
zo di analogie, indicò le qualità dei corpi, e finalmente , mercè 
il suono delle parole , 1’ uomo giunse ad esprimere benanche le 
aflezioni dell’ anima , la gioia , il timore , la s{>eranza , il do- 
lore ^ di manicrachè , coll’ aiuto della immaginazione , qnari 
tutta la natura , e quasi tutti gli cretti iutcllcttnali e morali 
han potuto più o meno essere col suono delle parole imitati. 
L’oratore quindi impiegar deve l’armonia delle parole non tan- 
to a compiacere l’orecchio, quanto ad esprimere l’indole de- 
gli op^tli di cui parla. E siccome tutti gli esseri della natura 
sono in relazione fra loro , e tali al nostro spirito si presentano, 
così le frasi destinate ad esprimere l’unione dell’ idee portar deg- 
giono il carattere del rap|M>rto delle medesime, c’I tuono generale 
del discorso esser deve al soggetto conveniente. Un tema mesto 
in eloquenza non va mai con tuono ilare ben trattato, nè un te- 
ma sublime con tuono rilasciato ^ e cosi di <qfni altro si^j^tto 
clic iin oratore maneggiar possa. Ecco lo scofio cui servir debbo 
l’ armonia , e quale e quanta sia in cloi]ueiiza la sua importanza. 

DELLA L0CUS10HE OBATORIA. 

La locuzione non è soltanto parte grammaticale dell’ eloquen- 
za , ma filosofica benandie. Og^i discorso si compone di idee 
c di parole > le idee dipendono dalla invenzione c dalia dispo- 
sizione delie parti , il clic appartiene alla rettorica^ e le |iarole 
dalla locuzione. Si è già detto clic l’ eloquenza è l’arte di ester- 
nare i pensieri e di comunicarli • con quella stessa forza con cui 
si sono percepiti : e siccome a noi , per natura , non è dato es- 
primere tutto quello che sentiamo^ e le parole sono le interpe- 
tri dei nostri {lensieri e delle nostre affezioni ^ così l' eloquen- 
za sarà più perfetta in ragione della maggiore esattezza della sua 
locuzione. 

Correzione e chiarezza sono le qualità della locuzione più es- 
senziali I nuUadimcuo l’ oratore render non devcà talmente sclùa-, 
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vo lielltt correzione da oOcndere la ie(<^iadria , anclic nel decor- 
so necessaria , avendo l’ esperienza provato , che qualclie lc|^|pc* 
ra omissione e talvolta una felice licenza : e se è difetto l’ es- 
sere scorretto, è difetto ancor maggiore Tesser languido e fred- 
do : Jmperlum est a cmtsuetudine , ut soavUatis causa pecca- 
re Uceret , è un antico detto per consenso dei dotti di tuU'i 
tempi passato ormai in legge. 

Bencliè la istruzione sia di chi parla o scrive primario sco- 
lio , pure il diletto è tale che diviene talora oggetto di maggio- 
re importanza , per sostenere l’ attenzione , senza di che (gni 
discorso cade in langnore , e produrre più non può istruzione. 

L’ istinto del piacere è nell’ uomo si potente , clic non con- 
tento egli di raccogliere e disporre a suo uso gli oggetti pia- 
cevoli che la natura presenta a’^suoì sensi, appigliossi ancora ai 
non piacevoli, ordinandoli in modo die destar potessero ancli'es- 
si grate sensazioni. Così introflotti sì videro nelle bdle arti al- 
cune imgolarità ^ nella musica ammesse furono le dissonanze ^ 
c nella lingna vennero le piccole anomalie tollerate, per rende- 
re più gradevole il |iarlare. 

Racine, forse il più gentile scrittore della Franda , amò me- 
glio esser talvolta inesatto clic languido ; c ^i stessi esempi 
offrono in tutte le lingpue i più rinomati classici autori , ai «pia- 
li veramente è sol permesso dalle leggi stabilite allontanarsi. 

La chiarezza , <]uest’ altra l^gc fondamentale della locuzione , 
è in oggi da alcuni scrittori molto trascurata , credendo così di- 
venir profondi , ma non riescono che oscuri. Bissa consiste non 
solo in evitare le frasi troppo cariche d’ idee acMHissorie, non che 
le costruzioni losche \ ma in evitar benanche il giro epig^m- 
matico , di cui non tutti gustar ne pos.sono la finezsa. L’oratore 
non mai obbliar deve , che parla alla moltitudine , c che la 
moltitudine bisogna «xinvincere , persuadere , <»mmnovcrc , in- 
teressare : quindi l’ eloquenza che non è pel maggior nume- 
ro , ossia per la moltitudine , manca al suo scopo , ^ doquenza 
più non è. 

Ala se all’oratore è necessario bandire dal discorso la finez- 
za cpigrammaticà , clic non c sovente se non l’arte puerile c 
sjiregcvole di far comparire le cose più grandi c più ing^egnose 
di «jticllo che sono *, vi c poi un'altra finezza che gli è permessa, 
c «pialchc volta anche necessaria , clic «Mnfonder non «Icvesi «xil- 
l’oscurità. L’oscurità nasce dal non offrire sensi netti alla men- 
te ^ e questa finezza dal presentaricne due, uno chiaro e semplice 
per la generalità, un altro astratto e nasciisto per gl’ intelligenti. 
Sono pure permessi all’ oratore i tratti riservali alla capacità 
di quei jioclii dei «juali è obbligalo ambirne il suffragio. La 
moltitudine è fatta |ier approvare, c la gente di spirito per ragìo- 
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n»r« : onde accordar conviene all’ amor proprio dell’ oratole 
non solo persuader lutti , ma ottener ancora il plauso di coloro . 
che sono in diritto di giudicarlo. Sia però egli in ciò moderalo , 
e se lo interdica in un soggetto di elevazione e di vceiiienxa , 
il quale esige maschi coloriti ! la finezza dell’espressione in que- 
sto caso distruggerebbe la nobiltà del discorso , c non servireb- 
be che a snervarlo , senza punto abbellirlo. Dello stile ne è 
come del carattere in cui la grandezza c la finezza divengono 
incompatibili. 

Considerala poi la loenzione in un senso più esteso, abbrawi* 
le figure SI della dizione ebe dei pensieri , non che tutti gli al- 
tri ornamenti ^ sotto il quale riguardo essa diviene la parte |iìà 
filosofica dell’ eloquenza , e dipende meno dalie regole , che dal 
buon gusto dell’oratore , di cui nella prima parte 1’ occorrente 
si è detto. 

Sono questi , secondo comportava 1’ estensione dell’ ojiera , i 
principi fondamentali dell’ clmpienza, filosoricanicnic consiilcrata ; 
dai quali , come da fonte originario , direttamente (mi cinaiiaiio 
tutte le regole dell’ arte oratoria. La lejjge dell’ ordine or.i esige 
che |»assassi a parlare dei diversi generi di eloquenza , lum che 
di quegli oratori che in ciascun ramo di essa maggiormealc si 
distinsero. 


CAPITOLO U 

» t 

ORiaiNE DEI DITEBSI GETIEni DI ELOQCENZA. 

Si è già osservato , ebe l’ eloquenza derivò da un priiuilivo 
Insogno dell’umana natura, come un mezzo ausiliario della paro- 
la : ma non altro era in allora se non una specie di poesia, ni» 
discorso appassionato c dai gesti accompaj'nato. La vera eloquenza 
fu poi un frutto più tardivo dell’umano ingegno -, c nacque pro- 
priamente quando 1’ uomo, divenuto capace di ragionamento, alla 
forza od alla violenza nel suo agire sostituì senno c priidrii/a. 
Quindi le somme cose dello Stato formarono oggetti di pubblica 
discussione^ il clic naturalmente produsse un modo di parlare più 
accurato , espressivo e convincente , come effetto di ragione c di 
|Hilìtico interesse ^ poiché non desiderio di piacere , spirito di 
contrarietà , o vana ostentazione, bensì pubblico vantaggio , e ca- 
rità di patria spingeva gli oratori nell’ arringo. E siccome nelle 
pubbliche adunanze si ha sempre in mira abbracciare u riget- 
tare un partito , ossic deliberare, così detta venne ehupieuza il<- 
liberaliva quella clic ad un tal nopo adopravasi, e cbiamossi an- 
cora ffi'antle elotfueHza , per l’ inqiorUnza degli oggetti cui era 
destinata. 
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S4i» 


dell' UOQCEI fZA DELLE PVBBUCBE ADURAIOE ) 

B SVA STMUA. 

Nelle pabblicbe adansaxe , STendosi sempre ia mira il dctcr* 
minare la volontà di una moltitadine su og^lti di grave inv 
portanza , la forza dell' eloquenza deve ia esse maggiormen- 
te dominare. Lo stile declaowtorio e troppo artificioso non è 
quindi il piò atto alia grande eloquenza , bensì il dire posa- 
to , sostenuto , e strettamente ragionato. Qualunque ùa la con- 
dizione degli uditori , chi parla innanzi al pubblico presumere 
non mai deve che mediante un'elaborata arringa , priva di ra- 
gioni , giunger possa a convincere e persuadere ; poìclic il co- 
nimi popolo negli affari di propiio interesse è sovente il miglio- 
re giudice , essendo il biion senso un dono della natura a tutti 
• gli uomini dispensalo. Demostene non fu mai declamatore , nè 
di ornamenti ridondante ^ ma un oratore semplice e modesto : 
nnlladimeno trionfo sempre della volontà dc^i Ateniesi , sol 
perchè con solidi argomenti stndiavasi convincerli^ il che da- 
va al suo discorso un'aria dì virilità ed una forza irresistibile. 

Tutto nella grande eloquenza esser deve ragione e verità } 
legge cui van soggetti non solo i tratti oratori , ma le figure 
benanche. La metafora , l' esclamazione , 1’ imprecazione , l'apo- 
strofe , la prosopopea , la ipolipasi , e tutto dò che v' ha dì 
più veemente , più noÙle , e più serio , divien freddo , grotte- 
sco , ridicolo , quando vi sì ravvisa il falso , l’ esagerato , il ri- 
gonfio. 

La verità oratoria consiste od rapporto di proporzione dello 
siile , delle immagini e ddle figure colla persona che parla , e 
colla cosa di cui parla. Niente liesce più spiacevole nella rispo- 
sta dell’ avversario , dd ridicolo che sparge sopra un’ enfasi mal 
collocata. Questo improprio linguaggio fu mello che, usalo da 
Esehine nella arringa della corona contro Dcmoslene , diede a 
questi su di lui tanta snperiorilà t a Oh terra ! oh sole 1 oh vii^ 

■ lù! (detto avM Esehine)^ e voi fonte dd giusto disccmi- 

* mento , lumi naturali , lumi acquistati per cui noi distinguia- 

■ mo il bene dd male ^ io vi efaianao in testimonio ^ io ho , co- 

• me meglio jpotd , soccorso k> Stato y e come m^lio potei pe« 

■ rorata la mia causa ». 

Era questo un luogo comune , nna declamazione ampollosa 
die la condotta e i costumi di Esehine rendevano mal appro- 
priala. Quindi Demostene gli rispose : * Che pensate ( volgcn- 

■ dosi ai giudici ) di questo istrione travestito che , come in 
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» lina traffica rapprcacntazione , grida : Oh terra / oh 50 &; / oh 

• viriti l Cbc invoca l lumi naturali e i lumi aci|uislati che ri- 
» ecbiarano sul discernimento del bene 0 del male ? Voi Escbi- 
■ ne il ricettacolo di tutti i vizi.... Da qual parte voi e i vostri 

• avete qualche commercio colla virtù ? D' onde discernetc il 

• bene dal male 7 Da qual fonte avete voi tratte queste lumi- 
» nosc cognizioni ? Da qual parte le avete meritate 7 Con qual 
» dritto pronunziate il nome de’ lumi acquistati 7 » E con ciò 
sconfisse intieramente il suo avversario. Una ragione solida vale 
più di cento vaghe esclamazioni che , come dardi spuntati , si 
respingono facilmente , e non recano alcun danno , anzi oflkn- 
dono quegli da cui |>artono. 

E poi somma legge della grande eloquenza il ben conoscere 
c adattarsi al carattere , al genio ed al gusto del popolo al qua- 
le si |iarla , in cui Demostene c Cicerone tanto si distinsero. 

11 popolo Ateniese era assai delicato e sensibile alle belleauce 
della locuzione ^ le scuole , il teatro , la poesia , la musica , e 
la coltura delle arti belle l’aveauo all’eccesso nel buon gusto , 
raffinato t quindi qualunque cosa si voleva Ini esporre conveni- 
va ben dirla. Ed anche quando l’oratore obbligato era montar 
d’ improvviso alla tribuna , c parlarvi estemporaneamente , som- 
mo riguardo aver doveva |»cr quelle orecchie , che Cicerone 
chiamava teretet et reii^osas. Una parola dura tutto guastalo 
avrebbe. 

Il popolo Romano all’opposto ocenpavasi più delle cose ebe 
delle parole ; ma era più difficile e severo nella parte ebe toc- 
cava il suo orgoglio , e per conseguenza nelle espressioni che 
con esso usavansi bisognava rispettar molto l’opinione ebe di 
sè avea. 

Amcndne i popoli erano sensibili ai grandi interessi del bene 
pubblico e della gloria nazionale , e facili ad esaltarsi i nondi- 
meno il |M)polo Ateniese , leggiero , vano , distratto , era (T uo- 
po assoggettarlo , dominarlo con una eloquenza stretta , rapida , 
v^rosa , piena di forza e di calore ; e tale fu l’eloquenza di 
Demostene , come specialmente si osserva nella seconda Filip- 
pica. Ed il popolo Romano , politico , inclinato al dominio , fe- 
roce , superbo ^ conveniva accarezzarlo con una eloquenza insi- 
nuante, patetica , qual fu appunto l’eloquenza di Cicerone ; per 
cui si l’ UBO , che l’ altro oratore signoreggiò colla parola la 
pubblica opinione della sua nazione. 

La grande eloquenza si rende tanto più difllcilc in quantocliè 
le pubbliche adunanze non permettono quella piena ed accurata 
preparazione che ammettono il |>ergamo e il foro; poiché i ra-, 
gionamenli adattar debbonsi al corso della discussione , di coi non 
può affatto prevedersene l’ andamento. Quindi con un discorso 
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prqtaralo T oratore troTcrcbbceì sovente fuori slrxia , cd I snoi 
■rgoiucnli inopportuni ilivcrrclibero, il clic bisogna in ogni conto 
evitare! perciò gli ornamenti nella grande elot]nenza sono meno 
necessari che in qaalunijnc altro genere di pubblico rajponare , 
perche poco atti a convincere e persuadere. Nella sola introdu< 
sione l’oratore ha facoltà di far pompa di maniere ricercate , 
polendo scegliere nn campo a suo arbitrio ^ ma a misura che poi 
nella discussione si avanza ogni arte bandir deve e all’entnsiasmo 
intieramente abliandonarsi. Sono le stesse pubbliche adunanze 
che inspirano 1’ animala maniera di favellare. L’ aspetto di una 
grande moltitudine imi>egnata in afiari di grave interesse, c tutta 
intenta ai discorso di un sol nomo, basta a destare l’ elevazione, 
e l’cspressioni alia natura del soggetto più confacenti. La passio- 
ne generasi facilmente in una numerosa unione, ove per mutua 
simpatia si comunicano i sentimenti del cuore fra l’oratore c 
gli ndilori. Ed allora le ardite figure , che caratterizzano il lin- 
guaggio di una mente avvivata da qualche grande oggetto , na- 
turalmente sorgono e prendono il loro proprio luogo ^ da cui poi 
deriva la veemenza ed il calore , sorgenti fecondissime di bel- 
lezze a qualunque arte superiori. 

Benché questo genere di eloquenza nato iùa da nn bisogno 
primitivo delle umane società , talché ogni nazione vantar possa 
la sna grande eloquenza originale , pure non fu che fra gli 
Ateniesi (i quali portaruuo le arti e le scienze al maggior grado 
di perfezione) che^essa incominciò a fare spicco di iielYe forme , 
e poi giunse alla massima grandezza. Tutto in Alene decidevasi 
nelle popolari adunanze. La pace , la guerra , la formazione 
delle leggi la nomina dei magistrati , la vita e la libertà di 
0 |'ni cittadino , erano (ggetti di pubblica discussione ; ed allor- 
ché alcun ^rave pericolo sovrastava , mediante nn jpnbblico ban- 
ditore , invitavasi cgniino ad arringare per la patria. Ninn po- 
polo offri mai maggior fomite alla parola, e ninti popolo in con- 
seguenza prodnr poteva, come Atene, tanti celebri oratori cbé 
hanno giustamente formata l’ ammirazione di tntti i tempi , e 
saranno gli eterni modelli del pubblico ragionare. 

Pisistralo fa il primo oratore che in Atene maneggiar sapesse 
superiormente la parola ^ nè sino alU gnerra del Peloponneso 
la storia ci fa noto esservi fioriti altri oratori degni di tanta am- 
mirarJone. Pericle , che mori verso il principio della detta guer- 
ra, SI s|Hiise poi nella eloquenza a quel grado di perfezione , 
ove niun altro avanti Demostene ne pervenne. Educato in tutto 
il sa|iere de’snoi tempi, caldo nei politici interessi , capace delle 
più vive emozioni , esaltando la gloria degli Ateniesi , ne mai 
di sé parlando, li portava ove voleva. E fu appunto mcdiaulc 
la forza Dell’ arringare al |io[»olo, che ci potè con suprema au- 
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lorità qiMni {Governare per quaranta anni la sna patria , fissan- 
done di essa l’ epoca più illnstre. Il suo parlare era prceisaineii- 
te quello che dicesi genere rolmsto che urta e abbatte <^i osta- 
colo s onde venne olimpico chiamato. Nè puro impeto era il sno 
dire ^ anzi non mal {uirlava prima di aver molto meditato , e 
sempre per oggetti della maggiore importanza , dando ordine 
alla materia colla dialettica che Zenone d'Elea aveva nelle scuo- 
le introdotta. 

Do^ Pericle acfjnislarono fama di grandi oratori C Icone , 
Alcibiade , Clizia , Teramene ^ il loro stile però , al dire di Ci- 
cerone, troppo maschio e conciso , riscntivasi d’ oscurità. E sino 
a questi tempi la grande eloquenza si mantenne nella sua pu- 
rità , adoprandosi la |iarola qual mezzo e non fine. Uà siccome 
cosa non vi è di cni T uomo non sappia col tempo abusare , 
così , per opera dei sofisti , s' introdussero nelle pubbliche ar- 
ringhe le forme rettorìche, e le leggi dialctticlie , da cui nacque- 
ro le frasi applicnbili ad ogni sorta di soggetto, piene di anti- 
tesi e di espressioni concettose , il mamerato e Unte sottigliez- 
ze che sacrificarono il pensiero alla parola, la ragione all’ele- 
ganza , le cose ai modi ■ Tcloquenza in somma non più fu una 
inspirazione del genio, liensi un prodotto dello studio e dell’ar- 
te ^ e ciò la fece non poco dalla sna grandezza decadere. 

Primo a detUr precetti di un Ul genere di eloquenza fu un 
certo Ramusio Antifonte t ma giunto in Atene Goig^a Leonti- 
no , speditovi in qualità di ambasóatore dalla Sicilia ove que- 
sta nuova arte oratoria crasi di già midto avanzaU, levò il po- 
polo a maraviglia colla insoliU forma del suo dire. Un’cloqacn- 
za piena d’ in^gpow idee , di corrispondenze di snoni , di 
membri di periodi simmetrici, di ardire e splendor di meUfo- 
re , non poteva non far grande impressione in uomini sensibili, 
leggieri , fantastici , dediti ad ogni sorU di piaceri come gli Ate- 
niesi. Blandizie dello spirito però , armoniose intemperanze che 
escindevano le grandi emozioni dell’ anima e gli armonici concetti 
del pensiero. Quindi le distinzioui fallaci , le arbitrarie snppo- 
aizioni , e per necessità le inconclndentiseime illazioni. Quindi 
le nozioni del vero e del falso oscurate con arguzie , la ninna 
diflerenza fra il gkuto e l’ingiusto, la dissoluzione di ogni mo- 
raliU. E la parola , divenuta buggiarda e venale , trovavasi 
pronU sì all’ accusa come alla difesa , sì alla lode come al bia- 
simo ^ qncsU era la sapienza , quesU la rettorica dei sofisti ^ i 
quali percorrevano le città Elleniche , parlavano anche estem^m- 
raneamente di ogni cosa , c coi mendaci dell’ intelletto smuo- 
vevano c distruggevano dai fondamenti la morale e le religiose 
credenze. Per sì fatto modo andò in bando la vera eloquenza , 
cresciuta nelle domestiche mura, inspirata dalia natura, dall' in- 
genuo entusiasmo c dal politico ragionamento avvalorala. 
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NanM]im«iio l'cloqnenu dei sofisti può, per relcjpniza e la no- 
biltà dello stile, vantar ancora i suoi pre|ri. Il detto Gorbia Leonti- 
no ed Isocrate furono fra essi i più celebri. Lo stile del primo 
brmavasì di brevi sentenze com|toste per lo più di due membri, 
dei quali Pnno coir altro coatrabilanciavasi t pieno e poni|>oso 
era poi lo sdie del secondo , con misnra regolare e cadenze ar- 
moniose. Dionigi d’Alicamasso, il più sensato storico della greca 
letteratura , encomia lo stile d’ Isocrate , non che la morale de’ 
suoi prindpi , ma ne biasima 1’ affi:ttazionc e la troppo regolare 
cadenza in tutte le sentenze, e lo caratterizza più deciamalore 
ebe oratore. Cicerone , bencliè ne confessasse i difetti , pur mo- 
strò pel detto autore ammirazione , lodandone il suo stile , come 
pieno ed armonioso (pieno et numerosa oralio), perebè esso stes- 
so era , forse , amante troppo di nn tal modo di fiiveiiare. 

Oratori di cbiara fama fra i sofisti furono ancor Lma ed Iseo. 
Il primo offrì il modello della maniera dagli antichi chiamata 
teuuis et subtilis. Egli non ha la pompa d’ Isocrate , è ben^ 
puro e semplice, e diviene talvolta mancante di forza, nonché 
freddo i se convince e persuade , non anima , non commuove , 
non sublima. Nella narrativa mostrasi però a tatti gli altri 
oratori dei suoi tempi superiore. Il secondo poi fa più celdire 
come maestro di Demostene, ebe per suo proprio merito. 

Comparve finalmente nella Grecia Demostene , e con esso 
nacque il prodigio della parola. Quest’ uomo straoidlaario , che 
segnò in eloquenza il punto culminante , predestinalo a dominar 
la pubblica opinione della sua patria non men che della Grecia 
tutta , sortito non aveva dalla natura un corpo agli alti intendi- 
menti della sua anima corrispondente i ma egli , con disciplina 
severa e con perseveranza inci^ibile giunse a renderlo alla sua 
impiegbevole volontà obbediente. L’esempio di Callisto primamente 
lo infiammai nei precetti d’ Isocrate, ^ Alcidamante , nei libri 
di Tucidide , nella filosofia di Platone e finalmente nelle con- 
cioni popolari cerea, raccoglie, ed impara quanto gli sembra pro- 
fittevole e n^tc^rio i e con questo bel corredo si presenta da 
gigante sulla tribuna e nella politica carriera. Sprezzando egli la 
flcM'ida ed affettata maniera che crasi nel perorare adottata , ri- 
tornò l’ eloquenza alia sua antica semplicità , e U rese , con una 
veemenza di stile tutta propria , di nn potere irresistibile. 

Le FiUppiehe , benché suoi primi saggi nelle pubbliche ar- 
ringhe, mostrano nondimeno una grande sublimità d’ingegno. 
Scopo di esse si era ecdtar l’ Indignazione de’ suoi concittadini 
contro Filippo il Macedone , e remlerli insiememente canti al- 
le insidiose pratiche con coi «|uell’ astato monarca sforzavasi 
addormentarli. Egli impiega ogni mezzo per rianimare un po- 
polo , di già rìooouto per valore, allora corrotto e degenerato. 
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UcciamlolO' artlitamontc di tIIiIi , iT indolenza e indifferenza pel 
pitblilM-u l>eiic ; e al tempo ateaso con tntta 1’ arte oratoria lo 
ricliiaiua alla |j;loria de' suoi ma^'iori , mostrandoci essere an- 
cor florido e possente abbastanza , nè di altro abbisognare clie 
di risolutezza per ispiegare le sue forze , e far tremare il ne- 
mico della sua libertà. £ siccome cranvi in Atene oratori del 
partito di Filip|H> che sconsigliavano la guerra , cosi non serba 
verso di essi misura alcuna , rimproverandoli apertamente di tra- 
dimcnto, e cbiamandoli indegni figli della patria. Non solo anima 
pii Ateniesi ad una vigorosa resistenza, ma ne disegna I>enancbe 
il piano , entra nelle più minute |iarticoiarità , ed accenna con 
esattezza i mezzi di esecuzione. Tale si è dunque lo spirilo delie 
sue orazioni contro Filippo : esse sono vivamente animate, pie- 
ne d' impeto e di fuoco di un vero patriottisaso , e procedono 
con una serie d’induzioni , di cons^uenze e dinHMtrazioni sulle 
più solide ragioni fondate. 

Le figure cb’ egli adopra non sentono mai di ricercatezza, e 
sempre emanano dal soggetto medesimo < ma il pregio del suo 
dire non consiste nello sCendore c negli ornamenti , bensì nel- 
rcnergìa del pensiero^ il che lo mette al di sopra degli oratori 
di tutti i tempi. 

Drroosicnc mostra sempre di attendere più alle cose , che ai 
modi ^ per cni , in leggendolo , ognuno dimentica l'autore, pen- 
sa solo all’affare , e sentesi a poco a poco infiammato, non che 
sospinto ad agire. Non apparecchi di ostentazione , non metodi 
d' insinuazione , non esordi studiati , ma qual uomo pieno del 
sno soggetto, dopo di avere con poche sentenze preparato l'a- 
nimo degli uditori ad ascoltarlo , entra direttamente in mate- 
ria. Energia e convincimento formano il carattere con cui sem. 
prc mostrasi la sna eloquenza. Può dirsi che non mai l'uomo 
dato abbia alla ragione armi più potenti. La verità nelle mani dì 
Demostene era nno strale penetrante che maneggiava con assai 
destrezza , di cui in ogn' istante la forza nc raddoppiava : feri- 
va senza dar tempo di respirare , spìngeva , incalzava, rovescia- 
va ed obbligava in fine l'avversario a confessare la sua sconfitta. 
Il sno stile, austero c robusto, segna l' ultimo grado della fran- 
chezza dell’animo libero e cittadino. Egli .bada solo ad infon- 
dere nell' animo altrui i suoi pensieri ^ è sempre rapido , ma 
nella sna rapidità è un torrente impetuoso che tutto con sè trae 
e porta ove vuole 1’ uditore. 

■ Allorché leggo un discorso di Demostene ^ dice Dionigi 
» d’Alicarnasso ) parmi esser posseduto da un Dio : corro qna 
» e là trasportato da passioni opposte, dalla diffidenza, dalla epe- 
» ranza , dal timore , dallo sdegno , dall' odio , dalla collera , 
» dall' invidia : io ricevo tutte le commozioni che possono padro- 
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• '**(1^*''^ ^ somiglia ai Corilnnli , ai sacer- 

• doti della gran Dea celebranti i misteri , quante voile il va- 
> pore, lo strepito , il solGo degli Iddi! agiti la loro anima , e 

• la riempia di mille immagini diverse. 

E Longino , intelletto superiore la di cni critica è molto più 
elevata, parlando , della forza dell’eloquenza di Demostene^ si 
esprime cosi t ■ E più facile il rimirare con occhio indiOercnlc 

• i fulmini cadenti dal Cielo , che non esser commosso dalle 

• pacioni impetuose che da per tutto divampano nelle sue 
» orazioni ». 

Manca perciò in Demostene il patetico , il compassionevole , 
il potere di cavar le lagrime , potere che eminentemente trovasi 
in Cicerone. 

Demostene ebbe in Esebine un fiero rivale ^ ma rivale trop- 
po debole per un sì grande nomo. I suoi rag^ionamenti si risen- 
tono di sottigliezze , le invettive ebe scaglia contro il suo ne- 
mico sono generiche e snervate , e producono leggiera impres- 
sione. Laddove Demostene , pieno d’impeto e di magnanimità , 
stucca violentemente il suo avversario, e ne dipinge il carat- 
tere con nna energia che impone, mostrando sempre quella di- 
gnità che le grandi azioni , ed nno Eq^irlto superiore inspirar 
IMMSono. 

Assai famosa fu fra essi la contesa riguardante II decreto 
della corona. Poggiavasi Esebine snlla legge che proibiva di co- 
ronarsi un pubblico amministratore ^ e siccome era nn accusa- 
tore d’ ingegno , cosi con destrezza cercava far valere contro 
Demostene la detU legger poiché trovavasi amministratore degli 
spetUcoli , ed incaricato della riparazione delie mura della città, 
di cni dato ancor non avendo i conti, non poteva per legge 
esser coronato. 

V IVnIladimcno Demostene , con nna Itgiea sorprendente , trion- 
far ne seppe intieramente. Ecco alcuni luminasi tratti della 
orazione da Ini a questo oggetto pronnnziaU t • Io passo sotto 
» silenzio la mappor parte di ctò ebe ho latto pel bene della 
» repubblica nelle diverse funzioni che mi ha essa affidate ^ 
» poiché la mia coscienza mi assicura della vostra. E per venire 
■ al proposito di essersi vioIaU la legge col decreto che mi ae- 
a corda la corona , dirò , die Esebine ha Uimcnte imbarazzato 
» cd oscurato- tutto quello che ha detto su di un tale oggetto, 
» che in verità io non credo , che voi lo abbiate compreso me- 

* glio di sé stesso. Egli ha le cento volte ripetuto che io sono 
» contabile. Ebbene L... io son lontano dal negarlo y e durante 

* la mia vita mi terrò sempre per vostro contabile, o cittadi- 

* ni , e risponsabile di tutto quello che avrò fatto nell’ ammi- 
ri' ■ nislrazione dei pubblici affari. Ma io sostengo al tempo stes- 
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■ so , cbc non vi h sknnn maghisi ralura cbe render mi possa 

■ rontabilc dì quello che ho dato i il comprendi tn o Eschìnc?.... 
a sì , di quello die ho dato..... Ed io vi domando , Ateniesi , 
a quando nn cittadino impiega tutta la sna fortuna pd bene 
a dello stato , dov’ è la legge assai iniqua , assai crudele che ^ 

f irivandolo del inerito fattosi presso di voi , sottometta la sua 
iberalitii alle forme ri^^orose ddP esame , e lo invia innanzi 
a ai revisori incaricati di calcolare i suoi benefici ?... Una simile 
a legge non esiste ^ e se una ne esiste , mi h mostri Ma non 
a ve n' ha alcuna , e non potrebbe esser vene. Eschine ha crc- 
a dato ingannarvi con un sofisma molto strano , ossia che io 
a sono stato contabile di denaro ricevuto pd mantenimento de* 
a gli spettacoli , e vuole che lo sia del mìo pitqirìo denaro che 
a ho dato per la riparaaione delle mura. Il senato lo corona , 
a dice ^ ed egli è nn contabile. No , il senato non mi corona 
a per dò di cui esige i conti ^ ma per ciò che non comporta 
a conti , cioè per la mia fortuna della quale ho Catto dono alla 
a repubblica. Ma , ^li prosegue , voi siete stato incaricato della 
a ricostruzione delle nostre mura ^ dunque vm dovete i conti 
a della spesa. Sì , se ne avessi fatto , ed è precisamente per 
a non averne fatto alcuna ( poiché tutto è stato fatto a mie spe> 
a se) cbe il senato mi decreta la corona. Uno stato di spesa 
a domanda nn esito in esame; ma per doni non bisognano re- 
• gistri , bensì lodi e ringraziamenti a. 

E perche possa meglio conoscersi Tli^^egno di nn tanto orato- 
re, prendiamo della stessa arringa un altro brano , ove la sna 
logica avea molto pin a fare ; ed era veramente il ponto deli- 
cato della sna causa , in coi essa prescntavasi in nn aspetto molto 
pericoloso , drcostanza ben avvertita da Eschine, e con assai de- 
strezza maneggiata. 

Demostene, senza nna legale magistratura, era in effètti da 
lungo tempo il primo magistrato di Atene , ed anche delle re- 
pubbliche alleate, poiché govcrnavale tutte eoi suoi consigli, e 
animava tutti colla sua eloquenza. Aveva , può dirsi , decretato 
^i solo la guerra contro Filippo , e la guerra stala era disgra- 
ziata. Ben sapevasi che non eravi sua colpa ; nondimeno le di- 
sgrazie inaspriscono gli nomini , e li rendono ancora ii^nsti. 
li risentimento é deco , e si é sempre inelìnato ad inveire cmi- 
tro la causa , anche innocente , dell’ infortunio i e supposto che 
ai perdoni , si è al certo ben lontano dal ricompensarla ed ono- 
rarla. Era questa la speranza di Eschine , il più forte appog- 
gio di tutt* I suoi attacchi i sembrava anzi che osato avesse di 
azzardar tante menzogne e calunnie contro Demostene nella 
persuasione di poterlo col peso dei pnbblid disastri opprime- 
re. Ed in questo senso è che Demosletie arringa pel decreto 
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drlU corona. Tutto «ra contro l’oratcm ^ ma egli ' prende nn 
partito , il di cui mIo concepimento prova la grandexza dei suo 
ingegno.. 

Demostene nega formalmente d'essere stato vinto, affèrman< 
do invece di essere stato il vincitore , e di avere in realtà trion- 
fato di Filippo ^ e ciò che pò sorprende , n è che lo prova. 
Ecco in (jnal modo i 

• Infelice L... Se il pubblico disastro è cbe ti dà tanta anda- 
» eia , mentre ne dovresti gemere con noi ^ cerca di far vede- 

■ re in quello che è da me dipeso qualche eoM che abbia con- 

> tribttìto alla nostra disgrazia , o che non 1* abbia almeno pre- 

■ venula. Ovunque io sono andato ambasciatore , gli inviati di 

■ Filippo hanno forse avuto qualche vantaggio sn di me 1 No, 

■ no , giammai , in niun luogo , nè nella Tessaglia , nè nella 

■ Tracia , nè in Bisanzio , nè in Tebe , nè nell’ llliria. Ma lùò 
» che io bceva eolia parola, Filippo distruggeva colla forza: e 

■ tu ne incolpi me L.~ e non arrossisci di domandarmene con- 

• to I Quello stesso Demostene , di cui tu ne lai un uomo de- 
» bole , vom che la vincesse snlle armi di Filippo , e con che? 

• Colla parola ; poiché non vi era che la parola in mio potè- 

• re. Io non disponeva nè di braccia , nè della fortuna di al- 

• enno : io non aveva alcun comando militare ^ e non vi è che 

■ tu, insensato, cbe me ne domandi ragione. Ma che doveva, 

• che poteva far l’ oratore di Atene ? Vedere il male nel suo 
» nascere , e farlo vedere agli altri s e ciò io ho latto: preve- 

• nire per quanto era {tossibilc i ritardi , le «qtposizioui d’in- 
. * tercsse , i falsi pretesti , le sviste , gli eirorì , gli ostacoli di 
» i^ni genere , troppo ordinari fra le repubbliche alleate e ge- 

■ lose ^ e fùò io ho fatto : opporre a tutte queste dilEcoltà lo 

> zelo , r impegno , 1’ amore del dovere , l’ amicizia , la coneor- 

■ dia , e ciò io ho fatto. Sfido chiunque a trovarmi in difetto 

> sn alcun di questi ponti t e se mai mi si domanda in qual 

• modo Filippo è rimasto superiore ? Tutto il mondo risponde- 

• rà per me. Colie sue armi cbe hanno tntto invaso; col suo 

■ oro che ba corrotto tutti. Ed io non era in blato di combat- 
» tere nè l’uno , nè l’ altro ; poiché non avea nè soldati , nè 

■ troori. Ma in quanto alla mia persona oso dire che ho vinto 
» Filippo , ed in qnal modo ? .... Rifiutando le sue offerte , e 
» resistendo alla corruzione. Quando un nomo si Imcia compra- 
» re , il compratore può dire cbe ha di lui trionfato ; ma quel- 
» lo cbe rimane incorruttibile può dire di aver trionfato del 

• corruttore. Cosi dunque , per quanto è dipeso da Demostene, 

• Atene è stata invincibile. 

Come resistere a questa stringentissima argomentazione ora- 
toria? Perciò Demostene riesci in abbattere l’accusa intiera- 
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mente, e fu a pieni voti il decreto della corona in suo fiirore 
confermalo. 

Demostene , trasenrando le minute grazie , aspirava a quel 
sublime che nasce dalla forza del sentimento. Dotato di un ca- 
rattere veramente austero , egli si mostra in ogni occasione 
grave , ardente , e tutto prende in tuono serio , evitando sem- 
pre lo sclicrzevple ed il faceto. Ciò che può solo in Ini no- 
tarsi si ò , che confina talvolta col secco , e colP aspro ; poiché 
era stretto imitatore di Tncididc , la di coi storia nove volte 
eoUe proprie mani trascritto aveva , per rendersi familiare il suo 
stile ^ qnimli cade negli stessi difetti del suo modello , che sono 
però un nulla a fronte dei grandi prc^ delia sna eloquenza. 

Dopo Demostene , cessalo nella Grecia il governo popolare , 
cessò ancora il prodigio della parola ^ e non piò comparir vi- 
desi alcun greco oratore che destato avesse ammirazione. Posso- 
no solo nominarsi Speride c Dcmade ^ il primo fa uomo dab- 
bene , fierissimo nemico dei macedoni , avanti e dopo di Ales- 
sandro ^ il secondo ali' opposto , bencbè piò valente , era vhski- 
sisatmo, dedito ai piaceri del gusto in Biodo che di Ini si disse, 
che spesso vendeva la lingua per nndrire scialosamente il ventre. 
Air eloquenza nobile e filosofica , alla concnione arguta , alla 
forte virile eleganza delle attiche maniere subentrarono le vane 
ridondanze , le misurate armonie , le fioriture dello stile , nn'e- 
iaqnenza senza rignardi, senza filosofia, senza saggezza facendo 
iUnsione ed ingannando l'.iromaginazionc e Io spirito coi falsi 
colori e colla pompa ^ prevalse cioè la scuola asiatica , siecomc 
quella che meglio ai rilasciati costumi del secolo «mvenivasi. Nel- 
le scuole asiatiche, mancando air eloquenza il fomite della poli- 
tica , il sacro fuoco della parola , supplìvasi coi rettorici eser- 
cizi. Questi modi , queste false dimostrazioni d’inp^eg^o fecero 
sì che la parola non piò tuonasse dalla tribuna : i tempi erano 
cangiati , e colle nuove alntudini cangiò pure F eloquenza. Si 
ritornò quindi al dominio dei sofisti l 'quali , eongiungendo la 
filosofia all’ erudizione , per ostentar forza d' ingegno , accomo- 
davano ad ogni occasione preparati argomenti > il ebe non era 
certamente eloquenza , bensì uno spregevole tessuto di parole. 

La grande eloquenza nella Grecia ebbe dunque tre distinte 
epoche. La prima fu quella della età di Pericle ^ ed allora era 
nel suo stato nativo , rolnista e veemente , benché disadorna. 
La seconda , cominciala dalla guerra del Peloponneso , durò si- 
no a Demostene , e fu l' eloquenza dei sofisti , piena di arte , 
di studio e di ornamenti. E la terza finalmente fu l’ eloquenza 
di Demostene , quando per opra di qneslo uomo straordinario, 
purgatasi dei difetti introdottivi dalia scuola dei sofisli , ascese 
al sno piò eccelso grado ; ma in breve tempo |>oi decadde, e ani 
dò ad estinguersi intieramente. 
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Roaia restò nelU (rramle eloqaenza (come in qnasi tutte le 
arti e le scienze ) alla Grecia inferiore. 1 Romani , pieni di gra> 
vita e di magnificenza , non ebbero quel brio e quella vivacità 
ebe tanto distinse i Greci : le loro passioni non furono forti e 
veementi come in questi *, tali erano per conseguenza i loro con* 
cctti , ed al carattere la lingua corrispondeva , che offrivasi re- 
golare , ferma e dignitosa , ma ^riva della semplice ed espres- 
siva naturalezza per ben prestarsi a manifestare le gradazioni dd 
pensiero, in cui l’ idioma della Grecia tanto prevaleva. Pcrcib 
rcloijucnza in Roma toccar non potè Falta meta ove presso le 
repubbliche greche ne pervenne. E benché da taluni con ammi- 
razione deir eloquenza dei primi oratori Latini ri parlasse , por 
sappiamo che aspra e ruvida era la loro maniera m perorare ^ e 
tale presso a poco sino agli ultimi tempi della repubblica ri 
mantenne. 

La grand’ eloquenza segnò in Roma , al pari che in Atene , 
tre distinte C{ioche. Nella prima fu piena di calore e di solidità, 
percorrendo quello stadio m cui è senza preparazione c proce- 
de naturalmente mediante renergia delle passioni che, qnasi per 
un certo interno impulso, sanno cattivarsi l’ attenzione, muover 
gli alétti , e insinuarsi nell’ animo degli ascoltanti , come stata 
era in Grecia rino a Pericle. Catone il vecchio , autore di 1^ 
orazioni ( che al tcm|H> di Cicerone ri conservavano , ma non 
piu si leggevano) fu quello che fissò il gusto della perorazione 
nella detta epoca : severo di carattere , ^li badava alle cose e 
non ai modi , essendo sua opinione clic, ben conosciuta la cau- 
sa , facile diviene il lien esporla. Comparvero in seguito i due 
Gracchi , lodatissimi da Quintiliano sino a proporli come mo- 
delli del maschio dire i sebben Caio venga più fiivorevolmente 
da Cicerone giudicato ,. cioè come più ingegnoso ed eloquente di 
Tiberio. 

La gravità e T energia caratterizzano T eloquenza di Catone, 
la veemenza ed il patetico quella dei Gracciii ^ in tutti e tre 
però manca l’ eleganza e l’ armonia , perchè non ebbero l’ arte 
di ordinare le parole e bra formare il periodo ^ ad onta che i 
Gracchi istruiti fossero della greca letteratura , furono anzi in 
ciò i primi, per le cure della loro illustre madre Cornelia , mo- 
dello di virtù fra te matrone romane ^ ma la lingua latina an- 
cor non crasi abbastanza ingentilita per assumere le grazie dello 
stile oratorio. 

Nella seconda epoca s’introdusse nella perorazione l’ artifizio t 
r oratore non solo meditava dò ebe dir dovea , ma benanche 
come dirlo t non per tanto la grande eloquenza giunse alla sua 
maturità. Antonio e Crasso ne furono gli antesignani : Antonio 
uvea il vantaggio di non mostrare arte alcuna, di maniera che 
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si cmlera tralUsse non preparato le cause lungamente medita- 
te. Cicerone T encomia per la vigoria de|l' animo e l’impelo net 
perorare , non cbe per T espressione d^li affetti , con abbon- 
danza di parole gravissime, animale dall’ azione. Crasso riesci pin 

S reciso e più elegante j ma restò da Scevola nella conoscenza 
cl diritto snperalo. 

Sullo spirare della repubblica la grande eloquenza fece in Roma 
maggiori progressi ^ ed in essa si distinsero Cesare , Bruto , 
Messala ed Ortenzio. Cicerone fu poi l’uomo predestinato a tanto 
innalzarsi su lutti gli altri oratori, cbe rese l’eloquenza del Lazio 
emula di quella de’ bei tempi della Grecia ^ e con ciò Roma eb- 
be in lui il suo Demostene. Filosofo ed eloquente al tempo stésso, 
conobbe le vere molle del cuore, e se|>pe eminentemente espri- 
mere le affezioni dell’animo. Stile scorrevole, maestoso e varia- 
to, maniera sempre al soggetto adattata, regolarità nella struttura 
delle sentenze , e destrezza somma nel maneggiar la parola con 
pompa, grazia e decoro, sono i pregi de’ quali va sempre adorna 
fa sua eloquenza •, e cbe render la potrebbero incomparabile , se 
in essa talvolta 1’ autore troppo sfoggio di facondia non facesse, 
sembrando che peccasse benanche di ostentazione, e che badasse 

f iù a procacciarsi ammirazione , cbe a convincere e persuadere. 

suoi periodi inoltre , troppo rotondi e sonori , si risentono di 
una certa cadenza , ed anche di monotonia ^ il che avvisa più 
di arte che d’ inspirazione , e lo rende alquanto ampolloso, esa- 
gerato e prolisso , poco solido e diffuso ove bisognerebbe esser ^ 
vibrato e coimiso. 

L’ insinuazione e l’ ornamento sono le qualità dominanti del- 
l’ eloquenza di Cicerone : l’ insinuazione , perchè rispettar do- 
veva molte convenienze , sia parlando innanzi al popolo , che 
innanzi al senato^ ed in ciò fu a Demostene superiore i l’or- 
namento , percliè la pulitezza dello stile, dopo la conqubta della 
Grecia , divenuta era un bisogno per i romani , e per l’orato- 
re un dovere. E Cicerone portò a tal grado di perfezione l’e- 
leganza dello stile , che rapiva gli ascoltanti , sembrando una , 
festa popolare allorché egli andava nel pubblico ad arringare. 

Il potere in Roma diviso era fra il popolo ed il senato , ed 
entrambi avevano interessi differenti , ocl pari che i nobili dai 
picimi. All’ oratore era quindi d’ uopo usar molta destrezza per 
conciliarsi 1’ universale liencvolenza , circostanze che non con- 
correvano nel tempo di Demostene in Atene , trovandori il 
|iotere presso il popolo solamente, senza esservi alcuna classe 
di persone se(>arata d' interesse ^ e perciò all’ oratore Greco bi- 
sognò meno arte d’insinuazione , che all’oratore Romano. 

Cieerone, al par di Demostene , comparve nella carriera ora- 
toria quando l’ antica virtù romana era quasiché spenta, in lem- 
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pi di tnrbolcDze , di corrttzioue , in tempi in cni le brighe , il 
eredito , il potere la vincevano sull' equità , e sulla giustizia. 
Aiulladiiueno egli in tolte le sMe arringhe superò ogni ostacolo. Le 
sue orazioni, ad onta dei difetti già notati (in lui sempre lievi), 
sono tanti modelli : la diflèrenza fra esse nasce solo dalla diver- 
sità dei soggetti e delle circostanze , osservandosi costantemente 
nel suo dire quella forza di eloquenza cui nulla resister possa. 

Delle (quattro orazioni contro Catilina due sono tanto più am- 
mirabili , in quantochè dalla natura delle circostanze rilevasi , 
che , senza prepararvisi , pronunziato le avesse. 

Cicerone tuonato avea contro Verre e contro Calilina con 
tutta la veemenza , e tutta l’ eneigia dell’ eloquenza animata dal- 
r amor della patria. Nella difesa di Murena vìdesi poi il suo ta- 
lento e’I suo stile piegarsi ad un tuono tutto differente. Egli 
passa con rapidità dai sublime al semplice , e sa abilmente pren- 
dere il carattere proprio a questo genere di eloquenza. Ninno 
ha mai posseduto al grado stesso la difficile arte d'interessare e 
spandere il diletto anche nelle materie le più aride ^ gran prova 
della superiorità del ano ingegno , potendo cosi 1' oratore ren- 
dersi padrone di tutt' i soggetti, e tnttarli nel modo a ciascuno 
conveniente. 

Assai celebri sono le sue orazioni contro Antonio , pubblica- 
te sotto il nome di Filìppiehe , ad imitazione di quelle di De- 
mostene contro Filippo il Macedone , volendo con ciò significa- 
re , che Antonio non era di Roma mcn nemico di quello die 
fu Filippo della Grecia. Esse giungono sino al numero di quat- 
tordici , tutte di un merito superiore ; ma la seconda riesci più 
famosa , tanto che dai romani chiamata venne Opera divina , 
secondo ci attesta Giovenale : non fu perorata , bensì sparsa per 
Roma e per l’ Italia , e letta con grandissima avidità ^ gloria 
all'autore assai funesta , menato avendolo al tristo fine della pro- 
scrizione. 

Marcello , uno de' più ardenti nemici di Cesare, trovava»! in 
esilio. Divenuto Cesare dittatore , lo richiamò in patria ^ c Ci- 
cerone , in rendimento di grazie , prounnziogli nn discorso il 
quale contiene nn elogio il più dignitoso del dittatore , ed è nn 
capo d' opera d' eloquenza. 

Eccone nn prezioso brano t « E con mio dispiacere , o Ce- 
» saie , che lio sovente inteso a dire dalla vostra bocca , io ho 

• vissuto abbastanza , sia per la natura , sia per la gloria (pa- 

• rote piene veramente di sag^;ezza ) : assai per la natnra , se 
» volete ^ ma non per la patria che è prima di tutti. Lasciate 
> dunque questo linguag^ ai filosofi , che hanno posto la loro 
■ gloria nel disprezzo della morte : questa saggezza non deve es< 

• sere affatto la vostra, perche molto alla repubblica costcreb- 
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■ br. Senu dubbie , ebe avrcsle troppo vissuto , se foste nato 

• per voi solo ^ non o(^i cbe la salute di tutti i cittadini, e la 
» salute della repubblica dipendono dalla condotta cbe voi ter- 
» rete. Voi siete assai lontano dall' aver terminato il grande 
» edilizio che esser deve l'opera , vostra : voi neppur ne avete 
» ancor gettato le fondamenta. E a voi a misurare la durata 

• dei vostri giorni pel poco prezzo che pub attaccarvi la gran* 

• dezza dell' animo vostro , non già per l' interesse comune. E 

« se io dicessi , che neanche è assai per quella stessa gloria 
» che , per vostra confessioue e a malgrado di tutl’ i vostri pria* 
> cipl di filosofia , voi preferite ad ogni cosa ! Cbe ckimpie 

• mi direte voi? Ne lascerò sì |MMra dopo di me ? Uolto, o 

» Cesare , ed anche assai per ogni altro ; ma trop|io poco per 
» voi solo , perchè agli occhi vostri niente esser deve assai gran* 
» de , quando resta gualche cosa di più. Or badate che se tutte 
» le vostre grandi azioni devono finire con lasciare la repolibli* 

■ ca nello stato ove si trova , voi avrete piuttosto eccitata l’am* 
» mirazionc , cbe meritata la vera gloria , se è vero , che qiie- 
K sta consiste nel lasciare do^ di sè la ricordanza del bene che 
a M è fatto a' suoi , alla patria , alf uman genere. Ecco il gran 
m travaglio cbe vi deve occupare. Date una forma stabile alla 
» repubblica , e godete voi stesso della pace e della tranquilliUi 

■ che avete procurato allo stato*..... Non chiamate vostra vita 
a quella di cui la condizione umana lia stabilito i confini , ma 
a quella che si stenderà per tutte l' età , e che apparterrà alla 
a posterità. A questa vita immortale è che voi dovete tutto rap* 
a portare. Essa ha già in voi ciò che può essere ammirato, ma 
M attende ciò che può essere approvato e stimato. Si senliranao 
a e si l^fgeranno con ammirazione i vostri trionfi sol Reno , 
a sol Nilo , sull' Oceano. Ma se la repubblica non è ancor con* 
a solidata su di una base stabile mediante le vostre cure c la 
a vostra saggezza , la fama non vi darà all' avvenire un posto 
a sicuro ed incontrastabile. Voi sarete presso i posteri , come 
a siete stato in mezzo a noi , un s^;gctto di discordia ■ gli uni 

• vi eleveranno ai cieli : gli altri diranno clic vi è mancato ciò 
a clic vi è di |uù glorioso , di sanare cioè i mali della patria i 
a essi diranno che le vostre grandi imprese possono appartene- 
a re alla fortuna ^ e che voi avete fatto sol ciò che non appor- 
la teneva che a voi. Abbiate dunque innanzi agli occhi quei giu* 
;a dici severi clic pronunzieranno un giorno su di voi , il giu* 
la dizio dei quali , oso dirlo, avrà più peso del nostro , perchè 
la mi saranno senza interesse , senza odio , senza invidia. » 

E forse questo il linguaggio di un adulatore di un corligia* 
DO? No, quello di nn uomo retto, sensibile alla virtù di Ce* 
Bare , egnaimcntc clic agl' interessi della patria. 
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]tfa non mai Cicerone fu ai grande come quando arringò con- 
ilo Rullo. 

Rullo Iribnno della pirite Icntalo avea di far rivivere la fa* 
inotia legge agraria , tante volle proposta , e sempre comitali n< 
la. Cicerone , allora console , doveva il ano innalzamento al po- 
polo ; e troppo amava qncsto popolo per adularlo ed ingannarlo. 
Egli attaccò i tribuni nel senato , e cblamalo da essi nell’ as- 
semblea del popolo , innanzi ai quale la quistione era stala por- 
tala , non dnbilò di renderlo giudiee della propria causa , di- 
mostrando evidentemente come cittadini avidi ed ambiziosi lo 
illudevano , con covrire di un pretesto accrcdilato la loro am- 
bizione e i loro particolari interessi ^ e spinse la fiducia nella 
sua eionnenza sino ad invitare i tribuni a discutere con esso 
contraddilluriamenle in presenza di tutto il popolo la gran cau- 
ta. E i tribuni , ad onta del vantaggio di comliatterc sul pro- 
prio terreno , non osaroito misurarsi con un uomo che girava 
gli spirili a sua volontà, llatluli innanzi al portolo , come lo fu- 
rono nel senato , giiardarono un vergognoso silenzio. 

» Il primo articolo della legge , ^li dice , ordina ebe colui 
» che l’avrà proposta stabilisca i decemviri col suffragio di 

• dimasselle tribù tirate a sorte , e che quello dichiaralo sia 
decemviro al quale nove conferito avranno questa dignità, io 

• domando , perchè qnesto tribuno audace osa privare le altre 

> tribù del dritto di suffragio 7 Vi ha forse un solo esempio 

> nella repubblica , che sicno stati creali triumviri , o decem- 

• viri senza il concorso delie trentacinque tribù 7 Quafè il «li- 
« sq'no di questo tribniio introdiir volendo una novità sì sor- 
ti prendente nel nostro governo? Voi lo vedrete subito. Egli 

• non ha mancalo di progetto , ma di fedeltà verso il popolo 

• romano. Egli ha mancato di giustizia ^ ed ì vostri interessi 

• non sono stati r^teltali. 

• Rullo vuole in segnito die l’autore dclU legge presieda 

> all’ assemblea del popolo romano , cioè che Rullo mdinasse 
1 a Rullo, che tenga l’assemblea. Lo stesso Rullo che niente 

• abbandonar vuole a lutto il corpo dd po^mlo romano, ordina 

» ebe si tirino a sorte i tiibani : e come egli vi deve prese- 

ti derc ed è troppo felice , così non sortiranno dall’urna che i 

> nomi di quei tribuni che ^iù gli saranno a cuore ^ e per una 

• seguda di collosioni , qnci che queste nove tribù scelte da 
» Rullo avranno nominati per decemviri saranno , sotto l'auto- 

■ rità di Rullo, i nostri signori , i padroni assolati dei nostri 

» beni. Si vide mai on progetto di legge più ingiusto 7... (<hi 

» è r autore di questa novella legge ?... Rullo. Chi è colui che 

■ prctemle privare dei dritti ai suffragi la maggior parte del 
» |Mqiolo ? Rullo. Chi nomina i decemviri secondo le sue ve- 
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» date e secondo i snoi interessi ? Rollo. Chi sarà il principe 

• dei decemviri T Bisogna forse domandarlo 7 Rullo. In Goe 

> chi sarà il padrone assoluto di tuU'i beni dello Stato? Il 

■ solo Rullo. Ecco , cittulini , come si tratta (|ucl popolo che 

a è il signore ed il re di tante nazioni I A|^na una sì ver- 

• gognosa prevaricazione si soffrirebbe sotto l' impero di un ti- 
» ranno , ed in una società di schiavi. 

La legge quindi non passò , e videa! ( cosa veramente pro- 
digiosa ) che il popolo romano rinunciasse benanche alla tanto 
favorita idea della divisione delie terre , che da quattrocento 
anni formava la querela fra il popolo e i patrizi , e che avea 
piò volle di sangue cittadino bagnato il suolo. 

Il volgere c rivolgere piegare e condurre a volontà gli ani- 
mi del popolo , del senato , dei giudici era sempre un sicuro 
effetto dell’ eloquenza di Cicerone. Nel leggere soltanto le sue 
orazioni , aentesi ognuno penetrato dagli affetti che egli vuole 
inspirare : l’evidenza nel convincere , la forza nel commuovere 
vanno sempre accomjMgnate dalla chiarezza , dall’ amenità, dal- 
l’ acume , e da tntt’ i pr^ che render possono dilettevole e im- 
ponente sommamente il discorso. 

Ma noi gwtar non possiamo che nna piccola parte dell’elo- 
quenza di Cicerone , non die di Demostene. Ciò che era con- 
venienza al sito , ai costumi , all’ interesse ed alle altre circo- 
stanze del popolo allorché arringavasi , che formava il più dif- 
ficile , il più delicato , e spiccar faceva maggiormente la loro 
eloquenza , va del tutto ora perduto t non rimane dell’ antica 
eloquenza oggi a gustarsi , che la forza dell’ ingegno e del ra- 
gionamento , non potendosi neppur sentire le delicatezze delle 
lingue SI latina che greca , che , ad onta di qualunque studio, 
non mai giungiamo a saperle ben pronunziare. ' 

Ben disse Tito Livio , che per lodare Cicerone vi bisogna- 
va un altro Cicerone. Quintiliano nel suo trattato degli oratoli 
latini , parlando di Cicerone , così si esprime i « A tutto quello 
a che la Grecia ha di piu grande in eloquenza , io oppongo ar- 

• dilaniente Cicerone. Io non ignoro qual contrasto avrò a so^ 
» stencre contro i parlegiani di Demostene ^ ma il mio disegno 
« qui non é d’ intraprendere un parallelo inutile al mìo ogget- 

■ to ^ poicliè io stesso cito ovunque Demostene come uno dei 

• primi autori che hisogna leggere , o piuttosto che bisogna sa- 
.» pere a memoria. Osserverò solamente che la maggior parte 
.■ delle qualità dell’ oratore sono allo stesso ^rado in amendue ; 
I» la saggezza, il metodo, l’ordine delle divisioni, l’arte della 
•• preparazione , in fine tutto quello che tiene a ciò che dicesi 
» invenzione. 

^ > Nella locuzioite avTÌ poi qualche differenza. L’uno stringe 
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» più da vicino il suo avversario , T altro prende più campo 

• nel combattere. L* uno si serve più della punta delle sne ar- 
» mi , l’altro ne fa sovente sentire ancora il peso. Niente m puù 
» togliere ad uno , niente si ba all’ altro ad aggiungere. Vi è 

■ più di travaglio in Demostene , più di naturale in Cicerone. 

> Questi la vince sn l’altro in piacevolezza ed in patetico, due 

• irnienti mezzi dell’arte oratoria. Si din forse, che i costumi 

■ e le leggi di Atene non permettevano all’oratore greco le 

• belle perorazioni del nostro ? Ma la lingua attica avea 

'» vantaggi in bellezza che mancano alla nostra. Nm abbia- 

■ mo lettere dei due oratori , e non vi ù com[>arazione alcu- 

• na a farne. Da una parte Demostene ha un grande vantag- 

■ gio , cd è che , essendo stato il primo , lia contribuito in R'*'* 

■ parte a formar Cicerone. Qnesti si applicò ad imitare i Gre- 

• ci , e ei ba rappresentalo , mi sembra , la forza di Demosle- 

■ ne , l’ abbondanza di Piatone , e la dolcezza d’ Isocrate. Ma 

■ non è lo studio che lo ha formato ^ bensì il suo genio felice 

■ che unir potè tanti pregi e tante qualità. Si direbbe che egli 

> fosse stalo formato per nna destinazione particolare della prov- 

■ videnza che volle far vedere a^li nomini fin dove andar po- 

• leva r eloquenza. In efiètti , chi sa meglio sviluppare la ve- 
» rilà? Chi sa mnovere |wù potentemente la passione?... Quale 

■ scrittore ebbe mai tante attrattive? Quello che egli riscoote 
» per forza , sembra ottenerlo di buon grado ^ e quando vi tra- 

■ sporta con violenza credete di seguirlo volontariamente. In 
u tutto quello che dice avvi una tale autorità di ragione , che 

■ si ha rossore di non essere del suo avviso. Egli non è nn av- 

> vocato che si trasporta , ma un testimonio che depone , nn 

• giudice die pronunzia ; ed intanto tutti questi ineriti , dei qua- 
» li ciascuno costerebbe un gran travaglio ad ogni altro, scm- 

■ bra di nulla essergli costati , e nella perfezione del sno stile 

■ conserva tutta la grazia della {mù felice facilità. È dunque a 

■ giusto titolo die in mezzo ai suoi contemporanei passato sia 
» pd dominatore del foro , e nella posterità il sno nome divenu- 

■ to sia quello dell’eloquenza. Abbiamolo dunque sempre avanti 

■ gli occni come il modello che devesi proporre ; e colui che 
» amerà molto Cicerone sarà sicuro di averne molto profittato. 

Ma sentiamo ancora il parere del sagace e delicato Fénéion 
sul merito di questi due grandi nomini i Je ne crmns de dire , 
que Démesthène me formt supérienr à Ciciron. Je proteste , 

? ri*« personne n*admire Cieérvn plus tpte je ne fms. Il embel- 
it loiit ce qu’il tanche : il fait honnenr à la panie j il fait 
des mais ce qn’uit attiro n’en sauroit pas (aire. Il a je ne 
sais eomhien de sortes d^espril. Il est ntéme court et vèhé- 
mcnt tontes- Ics fms qw'il veut fétre , coaire Catilina , contre 
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y erri* , enntre Anloitu } mais on remariptc (fucltfuc parure 
daas soH discours. L’ari y e«l merveiUeux ; mais on Pentre- 
voti. L’orateur en pensant au salut de la r^nbUque , ne «'«it- 
blie pas , et ne se laisse pas oublier. Démosikène paroit sortir 
de sai , et ne voir que la patrie } il ne eherehe paini le beau, 

U k fait sans y penser. Il est an^ssus de Padmindion. Jl se 
seri de la parole camme un homme modeste de son habit, pone 
se emtvrir. Il lonne , U froudroye ,* e’est m» torrent qn’entnd- 
ne tout. Oh ne peut k eritiquer, parce qu’on est sensi. On pen- 
sa anx ehoses qu’ il dit , et non à ses paraks. On k perd de 
vue i on n’est occupé que de Philippe , qm envahit tout. Je stns 
charmé dei ees deux artdenrs j mais f avoue, que je sitis moins 
tonchi de Pari infosi , et de la mmjnifique Moquence de dei- 
rvM , qne de la rapide simplicité de Démosthèue. 

• Qiiìiitili««o e Fénrlon koìu> due grandi autorità ( dice La 

> llarpe nel ca|«ilolo V.‘* della sua letteratura). Chi oserebbe , 
» farsi giudice in me%zo ad essi ? A me pare ebe sarebbe dif- 

> ficàie il rkinrrc a dimostrazione la preferensa fra l'oratore di 
■ Atene , e quello di Roma. Un gusto superioriDcutc raffinato 

> non La misare certe. Quando il talento giunge ad nn assai 

• eminente grado dall' una e dall'altra parte , non resta ebe scc- 

• gliere e sfinire la propria inclinazione , purebè non voglia 
» Misi per regola, la tatte le facoltà s'ineontrano uomini trop- 
» po straordinari per potersi ben decidere della loro prinuzia. 

> Uisogna dunque ammirare si Cicerone , ebe Demostene , po- 
» tendo ancora amarsi I' uno più die l’ altro. 

Una sola circostanza è nondimeno a notarsi , cioè che Demosle* 
ne fn grande dal primo momento delia sua carriera i e Cicero- 
ne lo divenne in segnito , essendovi gran diversità fra i'doqoen- 
za della sna gioventù e quella della sua età matura t nella 
|trima si scorge un oratore troppo di sè occupalo , che cerca 
esercitare la professione con fasto e splendore •, per coi ado- 
pra uno stile fiorito , abbonda di figure brillanti , e diviene so- 
vente dccianMtorc t e nella seconda ^|uando l'espenenza dei pulì- 
Mici affari, l'amore della |Mlria ed i penonaii pericoli portalo 
avevano il suo animo a quella clevasione coi era dalla natura 
destinato) un'eloquenza maschia, veemente, capace d'infiammare 
gli animi e vincere ogni ostacolo. Giustamente egli intitolar volle 
le sue orazioni contro Antonio , Filippiche , perchè trovossi in 
nari circostanza , ed in tutto eguagliò il grande oratore della 
Grecia. Ckisi conciliare ancor si poiwoHO i pareri di Quintiliano 
e di Fénéion , giudici amendue rompetenUssimi. 

La grande cim]iienza non signoreggiò in Roma lungo tempo -, 
dappoiché prima di Cicerone ( siccome si è detto ) fnvvl rozza 
e imperfetta j e dopo di Ini il lusso , l' effeminatezza , l' adula- 
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«ione, o!HÌa la co rr azione del coftlumc , diatmUo avemlo ogni 
buon gvslo , sorger si videro tanti declamatori , i (|na]i intro- 
dussero nna falsa maniera di perorare ^ nè più i grandi inte- 
ressi dello stato ( per la condizione dei tempi ) , bensì soggetti 
fantastici, immaginari {arivi di realtà e d'importanza formarono 
i temi delle pubbliche arringhe. L’eloquenza quindi non potè 
|iiù mostrarsi nella sua maestosa semplicità , beim ridondante 
di ornamenti , di afèttazione , di riecrcatesza, di voci ampollo- 
se , cd anche di grida che la deturparono c V avvilirono. 

Dopo quella epoca , all’ infuori di Messala e Pollione , ebe 
sostennero in qualche modo il decoro dell’ eloquenza , non ebbe 
piu Roma grandi oratori , e neppure buoni avvocati ^ ma Unti 
puntigliosi sofisti , declamatori i quali presentavansi in pubblico 
con capziose argomentazioni , e parlavano per desUre ammira- 
zione mediante sforzi d’ingegno non sentiti in coi niente oravi 
di sano, di vero e che dall’anima partisse. Ed ammiravasi non- 
dimeno in Roma, emula poco prima dell’eloquenza de’ bei tempi 
di Atene, un’eloquenza così depravaU. Tanto il buon gusto della 
latina letteratura era in allora dal suo primiero sUto decaduto I... 

Tutte le arti portano nel proprio seno il fatai germe della 
corruzione i e la somma eccellenza in ogni sorU di lavoro del- 
l’ inge^o tocca il primo grado della corruzione. Quando si cerca 
il nobile ed il sublime ( e chi noi cerca e noi desidera ?..... ) si 
irade facilmente nel turgido e nello strano. Ma se a dò agginn- 
gesi la contraricU dei tempi , la decadenza non può essere che 
rapida; e tanto avvenne appunto all'eloquenza delle puMilichc adu- 
nanze in Roma. Giunta essa ad una grande perfezione , mercè 
il favore delle drcostanze , e la inspirazione di un nomo straor- 
diiurio, trovossi |mi in opposizione alla politica dello Stalo. E 
per sua maggiore sventura nacque in Seneca un oratore che , 
|MMsedendo snperiorroente il dono della parola , avea per l’elo- 
quenza un falso gusto t perciò , invece d'imitar Cicerone , ado- 

! trassi a screditarlo , formandosi uno stile tutto nuovo , saltci- 
anle , pieno di sentenze e di arguzie ; e pwtò all’ antica elo- 
quenza il mortai colpo. 

Di Seneca abbiamo un libro che porta il tìtolo di suasioni ^ 
ossia orazioni in genere deliberativo ; nelle qnali, preso argomen- 
to da qualche fatto storico o favoloso , s’ introduce alcuno a de- 
liberare. Ed abbiamo inoltre dieci libri di controversie , cinque 
soli dei quali ei son giunti tutti interi , ove m trattano cause 
sni ummIcIIo del foro , e dei tribunali , ossia si arrecano i sen- 
timenti ed i pensieri con cni potrcbbónsl acconciamente trattare. 
Ma in dette opere non si osserva die un vero esempio della 
guasta c corrotta eloquenza ; poiché alcuni scntimentì pieni di 
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forca c digfnità, clie vi a’ incontrano, oppressi tono da sottìgliecce 
e da raffinamenti che riatnceano. Non vi k un tratto di vera e 
sana eloquenza , non nna descrizione , un racconto facile e na- 
turale , e non un passo atto ad eccitare affetti. 

Sotto Claudio, epoca della massima corruzione, comparve poi 
il celebre Quintiliano , il quale dotate di un buon gusto sup^ 
rio re di gran lunga alla condizione de' suoi tem|>i , concepì il 

n roso disegno di essere il ristauratore dell'antica eloquenza , 
aon'ora alla carriera del foro consacrandosi. Le sue arringhe , 
con dizione nobile naturale e interessante , furono di fatti tro- 
vate degne del secolo di Augusto ^ ed ognuno tributavagli sen- 
timenti di ammirazione in veggendo , mercè le produzioni del suo 
ingegno , rinata la maestosa c sublime eloquenza andata da lun- 
go tempo in disuso. 

L’ Imperatore indusse Quintiliano ad insegnar pubblicamente 
l'arte oratoria , assegnandogli un forte appuntamento, cogli ono- 
ri della dignità consolare ^ ed in seguito affidogli l’ educazione 
de’ suoi nipoti. E Quintiliano per corrispondere a tanto favore , 
rinunciò all’esercizio forense, e dedicossi alla istruzione della ro- 
mana gioventù intieramente. Fu appunto per tale circostanza 
die , dopo venti anni di assiduo travaglio nel suo ritiro , egli 
compose la famosa opera delle Instituzioni oratorie , giustamen- 
te con grande elogio dall'antichità tramandataci, come quella che 
rimeritar fece al suo autore d’esser l’onore della romoHa toga efaia- 
mato. La pienezza e la perfezione della dottriita , 1’ ordine ^ il 
metodo che vi regnano , la giustezza ed utilità de’ precetti , la 
perspicuità e forza delle ragioni rendono le Jnstitmxiom oratorie 
di Quintiliano il più compiuto codice delle leggi del buon gu- 
sto in genere di eloquenza. 

Ma il tempo troppo contrario era a Quintiliano f ed un sol 
nomo non è bastevole a vincere la forza del tempo < per cui egli 
fn ( per così dire ) una meteora passaggiera , essendosi dopo I» 
SUB morte ricaduto maggiormente nell' affiettazione e nella ricer- 
catezza , che estinaerp tutto il buon gusto della eloquenza. 

Nell’ impero di Traiano , benché rifiorir si vedessero le let- 
tere , qnasi come cento anni prima, r^;naDdo Augusto , pure l’e- 
loquenza non profittò, al pari delle altre facoltà, di quelle aure 
fortunate. Si osservò in Tacito uno storico superiore a Livio ed 
a Sallustio t i» Plinio il vecchio uno scrittore che oscurò tutti 
nella dottrina e nella erudizione ■ e nell’ elo(|ucnza non fuvvi 
che Plinio il giovane , il quale restò , può dirsi , nella medio- 
crità. 

E fu vera morte quella dell’ eloquenza \ poiché , al fato di 
Roma «vcccdaU U barbarie dei tempi , nel rinascimculo della. 
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non essendovi alcun popolo re clic della gpnerra , della pace , e 
delle altre somme cose dello stato nelle pubbliclie adunarne de- 
cidesse. Nelle moderne repnbblicbe , percliè rappresentative il 
popolo non f»ercila da sè la sovranità < e se interviene nelle 
pnbblicbe adnnanze allorcbè si discute sugli interessi dello sta- 
to , lo è da semplice aspettatore , non da giudice e sovrano. 
L'oratore dirige la parola non alla moltitudine , bensì ad una 
rappresentanza formata da un lùtrctto numero di persone in- 
telligenti e gelose delle proprie attribuzkmi ebe adottata già han- 
no nn' opinione snil' aSare in disamina , e sfu^^no la discussio- 
ne ^ gli à perciò necessario un rigoroso modo di ragionare , il 
quale esclude i' entusiasmo. Quindi l' eloquenza delle pubblidie 
adunanze su oggetti di pubblico interesse diviene o^i nn di- 
scorso meditalo, nn’ arringa sobria, castigala, non capace incon- 
seguenza de’ prodigi degli antichi tempL 

Un avanzo dell’ antica grande eloquenza trovasi ora soltanto 
nell’Inghilterra e nella Francia rifuggiato, essendo le sole nazioni 
che da più lunga data, per fornu di governo, ammettono in mate- 
ria di Stalo la pubblica discussione. Ua nell’Inghilterra essa presto 
vi prese nn carattere molto argomentativo , pmchè la rivoluzio- 
ne fecevisi piò per querele religiose , che per politici principi. 
E prevalendo poi lo, spirito eommercMle e finanzierò ( passione 
sempre in quel paese dominante ) le pubbliche arringhe ofriro. 
no più di calcolo e di ragionamento, che di calore e di entu- 
siasmo. Nè i due Mrlili, che in <^ni epoca ban diviso il par- 
lamento inglese , lottarono mai , come i plebei e i patrizi ro- 
mani , con tutte le passioni dell’ nomo e con tutte le forze del- 
l’ anima ^ ma qnasi sempre per qnalclie rivalità , o privata am- 
bizione , per ilare al re nn ministro del proprio partito ; onde 
r eloquenza , nella stessa opposizione , non vi è libera , avendo 
fini privati che la inceppano e la degradano. 

I moderni in generale hanno molto maggior rispetto , che gli 
antichi per le leggi ed i magistrati ; il che indebolisce e raffred- 
da I’ animo dell’ oratore , maggiormente quando , le pubbliche 
arringhe non nascono, come nell’Inghilterra, dal movimento 
delle grandi passioni*, pcrcul lo spirito di discussione vi si ren- 
de sempre all’ entusiasmo superiore. ; .* ^ 

Gl’ Inglesi sono benanche molto propenri agli applausi. Facll- 
menle gli oratori ripetono le idee già comprese , e ritornano con 
vantaggio sugli effetti già ottenuti t donde ne deriva che l’elo- 
qnenza manca di slancio , e resta sovente nella mediocrità. 

I Francesi all’opposto sono gelosi dell’ ammlrauone che ac- 
cordano all'oratore yesc egli di bel nuovo stessi' modi con- 
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arguir la volesse y rimproTerebltesegfi una confidenza òrgoglio* 
sa, ed ogni vantaggio dei snccesso riportato perderebbe. 

Lia li^pta delia prosa in Francia trovasi inoltre molto perfe- 
zionala t e ciò fa si ebe P eloquenza vi sia facile e pronta. Men- 
tre gl’ Inglesi che hanno constderata l’arte della parola, come 
tutti 1 talenti in generale , sotto il punto di vista delia utilith , 
posseggono un lingnaggio imù solido , più fatto pel ragionamen. 
lo , per esprìmere le mrti emozioni dell’ anima , in cui i 
Francesi tanto prevalgono. La prima epoca delia rividuzionc fran- 
cese offri oratori eguali e forse su|ieriori a quelli delie antiche 
repubbliche. Mirabean , e qualche altro dopo di lui , manifesta- 
rono nii’cloqiienza assai piu veemente e più drammatica di ciò 
ebe sia mai stata in Inghilterra. L’ elevazione dello S{Hrito che 
niente toglie alla chiarezza delle idee, la vivacilh, renergia, il 
nobile ardimento , e l’ aria di domìnio sali’ animo d^li ascol- 
tanti, da cui la forza della grande eloquenza intieramente deriva, 
sono qualità inerenti al carattere francese, e tonasi estranee al- 
l’ingimei i Francesi dunque, e per vantaggi di carattere, e per 
niaggiore coltura di lingua esser deggìono (e sono realmente) nel- 
la grande eloquenza agP Inglesi superiori. 

Gli Alemanni poi , benché con grandissiino sncceam gli studi 
in Intt’ i rami di conoscenze coltivassero ^ benché con istituzio- 
ni liberali in parecchi Stati ù rqjgessero , pure ninna celebrità 
nella |p«nde eloquenza vantar possono ^ mentre posseggono poe- 
ti sublimi e filosofi profondi. In questa vasta e colta nazione tro- 
vansi al piu eminente grado una immaginazione feconda ardita 
creatrice , ed una ragione analitica e profonda , ma isolatamen- 
te^ il talento generico , quello che si richiede nel p'ande ora- 
tore non è facile ad incontrarsi. Può dirsi , che gli Alemanni 
temano che il soverchio slancio delia imma^nazionc non offènda 
la ragione , ed anche viceversa ; percni agir fanno separatamen- 
te queste doe grandi facoltà ^ dal che nasce che fra essi la poe- 
sia riesca sovente arida , benché immaginosa , e le opere filoso- 
fiche vadano per lo più prive del fuoco della immaginazione , 
da cui la più austera ragione può talvolta immensi vantaggi 
conseguire. 


CAPITOLO IV 

DELLA ELOQUENZA DEL EORO B SUA STOUIA. 

n fine dell’ eloquenza del foro si é il dimostrare alla presen- 
za dei giudici la verità o falsità di nn fatto , la giustizia o in- 
giustìzia di un’ azione. Per quanta rassomiglianza questo genere 
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di «loqncBza aver sembra eoli’ eloquenza delle ^polari adunan* 
ze , ossia colla grande eloquenza , per Unto |ioi ne diIRtrisce ^ 
poiclic riguarda alari di privalo interesse, e non di pulddiea ra- 
gione. L’oratore non lia in essa il vantaggio di iwrlare , eoase 
nella grande eloquenza , ad una mista numerosa adunanza e di 
agire sull’ intelletto , sui onore , snile passioni , impie^pindo qua- 
lunque Inine e colore che nel riscaldamento della discussione 
vengono alU immaginazione suggeriti ^ bensì a pochi uomini , e 
viene da essi con rigore e freddezza aseoluto t per cui agir deve 
sul solo intelletto, ossia su di nn assai |hù ristretto campo, ove la 
minima omissione avvertiU sarebbe facilmente, e indisporrebbe 
l'animo di quei dei qnali è nec e ssario cattivarsene benevolenza. 

Ma negli antichi tempi minore h era la disUnza dall’ uno al- 
l’ altro genere di eloquenza , sì perchè , essendovi poche leggi 
scritte , i particolari interessi in gran parte dalU eqniU dipen- 
devano , si perchè il numero dei giudici era più esteso che non 
è fra i moderni , nelle cause di reali specialmente. L’Areopago 
di Alene componevasi di più di cento nomini ^ e non menu di 
280 ne coneorsero alla condanna di Socrate. In Auraa il Pre- 
tore ebe jiresedeva ai giudizi sì civili che criminali , nelle cau- 
se di grave importanza nominava un gran numero di giudici 
detti SelKti. Gli antichi oratori ibrensi dunque , nel perorare le 
cause , impiegar per lo più dovevano gli stessi mezzi che nella 
pofmlare eloquenza adopravaasi , siccome lo attestano le tante 
orazioni di Cicerone r^nardanti interessi di privati cittadini. 

Gli antichi oratori forensi sarebbero in conseguenza cattivi 
modelli per T attuale eloquenza del foro. Quindi ehi oggi imi- 
tar volesse Cicerone ne’ suoi sfora per infiammare le passioni , 
nelle esagerazioni , nelle amplificazioni , ed in tutti gli altri 
|M>mposi ornamenti , riuscirebbe esagerato , ristiicchevole , e si 
allontanerebbe dallo scopo di convincere i giudici e in suo fa- 
vore persuaderli. IVulladimeno Cicerone sarà sempre un gran 
modello nella maniera con cni ^li presenta il soggetto della 
controversia e prepara l’ animo dei giudici , nella distinta espo- 
sizione dei fatti , nella grazia della narrazione : nella condotta, 
e nella forza degli argomenti. 

L’ eloquenza del foro a dì nostri direbbesi n^Iio , dialettica 
forense. L’ immenso cumulo di leggi , i tanti riti e regolamenti 
ad osservarsi , e l’ avere sempre a fronte nn contraddittore im- 
pegnato con ogni sorta di argomenti , ed anche con sofismi e 
falsità a sostenere una opposta tesi , fa sì die l’ oratore ricorrer 
debba a tutto l’acume dell’ ingegno per provare il suo assuntoi 
nnd' è che questo genere di eloquenza oggi offresi senza attrat- 
tive , perchè senza ornamenti ^ se convince e persuade , non 
oUctta , non commuove e non rapisce. 
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Seblion pang^ialo il moda di perorare innanzi ai gindici , ans* 
siate però aeMiprc i|iiclla esatta ed accnraU maniera di discor- 
rere cLe con Muniua cura da o^>;nl avvocato studiar devesi y 
non essendovi lorse altra acena di pubblico favellare ove la ma- 
gia della parola aia talvolta più necessaria i mentre negli altri 
pubblici ragionamenti il goggetto di cui parlasi è spesso baste- 
vole da sé stesso ad interessare. Ma 1* anditi e minutezza del 
soggetti cbe trattar soglionsi nei tribunali richiede una straordi- 
naria destrezza per eouciliarsi I’ attenzione , onde il giudice dar 
possa agli argomenti il giusto peso , e per impedire ancora ebe 
passi inosservata veruna im|>ortante circostanza. L' eflétto del ben 
parlare y sempre grande , divien sovente grandissimo innanzi ai 
giudici ^ ed è certo il trionfo di un buon dicitore cbe sa tutto 
esporre con chiarezza , con grazia , e con forza, a fronte di un 
oratore freddo , e confuso ^ poiché , oltre che ciò indispone , 
tutto quello cbe con chiarezza non si presenta , facendo nell'a- 
nimo debole impressione , produrre non può mai convincimento. 

L' elo<{aenza del foro vuole esser dnmpie di un genere tempe- 
rato , placido , ragionato , lontano per quanto è possibile dalla 
pompa ’y ma non incolta e del tutto disadorna. Qualche slancio 
di fantasia , ma rapido , è permesso ad oggetto di ravvivare l' at- 
tenzione in un aflare arido , come sono tutti quelli che all' in- 
teresse dei privati si appartengano. Lo stile florido e brillante 
scema sempre la forza del ragionamento, e insospettisce ancora 
l' animo dei giudici , temendo cbe le grazie dello stile non si 
adottino per nascondere la debolezza degli argomenti. La pre- 
cisione , la parità , il decoro e l’ esatta conoscenza del valore 
dei vocaboli sono le qualità cbe il parlare innanzi ai giudici di- 
stinguer debbono. 

Nell' eloiinenza del foro , dovendo I' oratore non solo prova- 
re il suo assunto , convincere e persuadere ^ ma ancor combat- 
tere un avversario di eguale e forse snperiore ingegno , diviene 
il genere di eloquenza più difficile. E se la grande eloquenza 
esige maggiore entusiasmo e maggiore slancio ^ l' eloquenza del^ 
foro richiede più acume e più destrezza. 

Il grande scoglio dell' eloquenza del foro sta nel muovere gli 
aflctti , ossia nel patetico , in saperlo destare , e destare a tem- 
po. Non è difficile la scelta degli argomenti , ed il dedurne da 
essi buone pruove ^ ma l' impossessarsi dell' animo dei giudici , 
dar loro quella disposizione morale che la causa esige , inCam- 
marli di collera , o intenerirli sino a cavar le lagrime , ecco la 
parte trascendente dell’eloquenza del foro. Le ragioni nascono 
ordinariamente dal fondo della causa stessa e dalle circostanze 
che l' accompagnano ; ma quando si tratta di fare , per così di- 
re , una certa violenza all'animo dei giudici in modo che la 
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sriwìbirità in essi vincs l« ragione ^ è on dono assai raro che 
non si apprende dalle regole, nè si può dal cliente airavTocato 
insinuare. Che Toratorc volga i suoi maggiori sforzi a questo og- 
getto , e quando è in ciò riescito , tatto il resto gli costerà po- 
co. L’anima dell’eloquenza del foro, nelle cause di reati, si è 
dunque il patetico. 

Assai dilEcile , non che pericoloso , è pure il determinare 
i linùti del dovere , ed i confini che circoscrivono una legittima 
difesa. La forza del talento su questo particolare è fatale , se la 
rettitudine e l’ integrità del cuore non illuminano e non guida- 
no l’oratore. L’eloquenza non è soltanto una prodnuone del- 
l’ ingegno ; ma è pure un’ opera del coofe , da cni sorge qucl- 
Tamore intrepido della verità , e quello zelo ardente per la giu- 
stizia , che sublimano l’nomo e gl’ inspirano una nobile fierezza 
ed una confidenza nugnanima che , innalzando la sua gloria al 
di sopra dell’ eloquenza stessa , ammirar fanno in lui più 1’ uo- 
mo da bene, che l’oratore. 1 buoni costumi di un avvocato sa- 
ranno sempre la sua migliore raccomandazione. Un malvagio , 
conosciuto per tale , può trattare una buona causa ^ ma i suoi 
mezzi avrebMro bbogno dell’ espediente che si usava in Isparta, 
dove passar facevasi per la bocca di un uom probo , come per 
purificarla , l’ opinione di un dttadino che credevasi utile alla 
patria. 

Quando anche i cattivi mezzi trovassero il loro luogo , vi è 
sempre rischio in adoprarli t essi sono facili ad esser rihuttali ; 
e , dando luogo alla confutazione , lasciano un gran vantaggio 
all’ avversario. La mala fede in un avvocato tt^lic alle buone 
ragioni la loro naturale autorità ; e fa mal presumere della cau- 
sa. E se talvolta cosi si riesce ad abbacinare l’animo dei giu- 
dici , le mille volte ai fallisce e si peggiora la condizione del 
cliente. 

L’epoca piò segnalata dell’eloquenza del foro fu certamente 
quella dei romani giureconsulti , avendo in ciò Roma superato 
la Grecia sua maestra. E benché le arringhe di Lisia, di Eschi- 
ne , di Demostene e di altri oratori greci in afiari di ragion pri- 
vata vantassero i loro pre^i , pure fn Roma e non la Grecia che 
tramandar potè alla posterità una giurisprudenza sviluppata ca- 
pace di divenire il codice eterno delle naùoni ineivilite. 

Lo studio delle leggi fn poco onorevole in Atene , non che 
in tutte le altre repubbliche della Grecia. I prammatici , i quali 
tenevan registro di esse per allegarle nelle occorrenze , erano 
una spede di curiali che dal pubblico niuna stima riscuotevano. 
Nè gli avvocati , ossia gli oratori delle liti , tenuti furono in 
maggior conto , servendosene i gindid per le piu vili ed abbiet- 
te incombenze. Isocrate sdegnò sempre tale occupazione ^ e nelle 
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orHzionì (li D(‘moslcne in questo g^ciiere (da Ini non pronunzia- 
te ) s(H>rgr!si un' eloquenza ben diversa da quella agata innanzi 
al popolo. L'Areopago stesso , clic coDi|M>nevasi di uomini con- 
sacrati allo studio delle leggi , più per la severità , che per la 
perspicacia c per là dottrina procacciossi quella grande rino- 
manza. > 

In Roma all’ opposto la giurisprudenza formava l’ ocenpazione 
più ' decorosa dei nobili che pubblicamente professavanla, con as- 
sistere ì clienti nelle liti e nelle private (M>nlraltazioni : t Aliano 
» più dolce c più onorevole conforto ( disse Cicerone ) aver può 
» un uomo nella sua vecchiezza, dopo esser passato per le ca- 
■ riche piti importanti della repubblica , del vedersi affollati in- 
» tomo i suoi concittadini a cbiedcrgli ne’ loro dubbi parere e 
» consiglio >. La maniera con cui i ginrcconsnlti romaui eser- 
citavano la loro professione spirava grandezza e maiala. Seduti 
sn di una specie di trono , essi ascoltavano i ricorrenti , ed in 
brevi accenti lor davano le risposte convenienti. Un dotto giu- 
reconsnlto era in Roma nn oracolo , c la sua casa come un tem- 
pio venera vasi. 

Il popolo romano , dopo l’ espulsione de' Tarquint , non offrì 
in sostanza , ebe due caste sempre separale e in continua lotta. Il 
suo governo , ad onta delle lanic concessioni in favor della plebe, 
fu sempre nn misto di aristocrazia e democrazia , Gncliè alla mo- 
' narchia soggiacque intieramente. Tulio il potere , che i nobili 
nelle successive poUlicbe crisi perdevano , sforzavansi riacqui- 
starlo con rendere arcana la interpetrazione delle leggi. I mi- 
gliori ingegni fra essi dedicavansi allo stadio delle leggi : per- 
ciò ebbe Roma non solo oratori eccellenti nell’ arringare innan- 
zi ai giudici , ma benanche dottissimi ginreconsulti , dei quali 
l’opinione giunse infine ad eguagliare la stessa forza delle leg- 
gi da cui emanò la tanto giustamente vantata romana giuris- 
prndenza. I frammenti (die ancora abbiamo di Scevola , Ulpia- 
no , Paole , Papiniano , e di tanti altri giureconsulti romani , 
oltre alla profonda legale dottrina che contengono, spiccano ezian- 
dio ài una precisione di eloquenza inimitabile. Le loro decisio- 
ni o risposte , che consacrate furono nelle Pandette , sono un 
ammirabile momimento di quella sapienza che caratterizza gli 
antichi signori del mondo. In esse .trovansi sviluppati i più ai^ 
cani misteri della ginstizia , e le massime di eterna equità. E 
non ostante l’ universale d(M»dimento delle lettere , i ^ure(mn- 
snlti romani conservarono ne' loro scritti , quasi intatta , 1’ an- 
tica purità ed incantevole maestà della sovrana lingua del Lazio. 
Ma dopo il trionfo del cristianesimo , lo studio delle leggi non 
più essendo il primo oggetto, bensì quello della tcolc^ia, la cele- 
brità dell' elo(jiicnza del foro in Roma andò per necessità ad eslin- 
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g^iicrtii^ mI alla famosa epoca dei 0^iireconsnUS sncccsse quella 
de' Santi Padri. > 

* La scienza del dritto percorse in segnito latte le vicende dei 
tempi : bisognarono anzi parecchi secoli, dopo il rinascimento delle 
lettere , perchè prender potesse , al pari di ogni altra facoltà , 
il sno ascendente. Tardi lo stadio delle leggi destossi dal letar* 
go in cui giaceva s nondimeno assai rajndi furono poi i suoi pro- 
gr^i ^ talché la ginrisprndenza giunse in breve a quell’altezza 
cni presso gli antichi forse non pervenne. ■ 

A dì nostri, ad onta che questa scienza di chiara luce più 
non risplenda nella classica terra in cni nei remoti tempi co- 
tanto signoreggiar videsi , bensì al di là de’ monti , c propria- 
mente nella Francia ( non già nella Germania ove perdesi nelle 
aure delle sottigliezze), pure nell’Italia è che attnalmcnte l’elo- 
quenza del foro faccia maggiore spicco. Questo ridente paese , 
dalla natura prediletto , produce più di ogni altro il veder chia- 
ro e profondo che nell’ analisi delle umane azioni si richiede -, 
per cui nella sola Italia og^i rinnovansi i prodigi degli antichi 
tempi nelle arringhe innanzi ai 0^ndici. 

Non è già che i francesi giureconsulti non sieno eloquenti^ 
sono anzi eloquentissimi i ma non vanno del tutto esenti dal 
micidiale morbo dciraflcttazione e del falso brillante , il che sce- 
ma sempre la forza dell’ eloquenza : mentre gl’ italiani , scevri 
totalmente dello spirito di ricerca e dell’ artifizio degli ornamen- 
ti, ritengono qnel carattere di dignità e di energia che rende 
assai vigorose le loro arringhe. Così in Italia (ed in Napoli 
specialmente ) incontransi nella classe forense iiersonaggi impo- 
nentissimi , i quali quante vidte hanno a parlare innanzi ai 0^n- 
dìci , o trattare in iscritto le ragioni de’ privati ed anche dello 
stato , smaltiscono nei loro ragionamenti nna maschia eloquenza 
non indegna delle gloriose epoche di Atene c di Roma. 

CAPITOLO V 


dell’ ELOQUENZA DIMOSTRATITA E SUA STORIA. 


L’eloquenza dimostrativa dividasi in tre specie , in panegi- 
rici , in orazioni funebri , ed in sermoni (ossia eloquenza sacra) 
detti comunemente prediche. In essa l’ oratore non ha contrasto ^ 
ed è perciò il genere di eloquenza che ammette più apparecchio 
e più ornamenti. 

Lo scopo del panegirico si è la lode ^ ma bisogna lodare per 
istruire , lodare cioè l’ eroe per la virtù , e non la virtù per 
l’ eroe ^ che la lode nasca come una conseguenza , che sia s|M>n- 
tanca , e non uno sforzo dell’ ingegno deU’ oratore. Quindi dai 


Digilized by Google 



372 

p«ne(priro esciiuc Tanno le lodi vag;lie eecewivc clte sentono di 
superfluità ^ c lutto ad eccitare nell'altrui animo l'amore dcHa 
TÌrtò tender derc , mostrando ebe la gloria e la virtù stanno 
insieme e ne sono inseparabili. Ma disgraziatamente a dì nostri 
si osserva ebe il panegerista è più intento a fare l’ elogio di sè 
stesso ebe quello dell' eroe e della virtù , sforzandosi di destare 
1' ammirazione colla ricercatezza dei pensieri c colla pompa dello 
stile. Ben diversamente dagli anlicbi ebe derivar facevano la lode 
dai fatti. Platone, per lodare Socrate, lodò le di lui virtù : e Se* 
nofonte , per dare un modello del perfetto principe , lodò di Ci- 
ro le gloriose gesta. 

I panegirici presso gli anticlii erano di un uso assai frequen- 
te ^ ma pochi giunti ne sono sino a noi. Dei panegirici greci 
abbiamo fra gli altri quelli d' Isocrate , tulli di un merito supe- 
riore. Egli compose anche il panegìrico di Evagore re di Ci- 
pro ^ piccolo potentato per forza , grande però per animo s fn 
alleato de^li 'Ateniesi e dei Persiani , e contribnì moltissimo ad 
abbattere i Lacedemoni , oppressori allora della Grecia e tiran- 
ni di Alene i ma sopportar più non potendo l’ orgoglio del gran 
re , osò opporglisi , c colle sole sue poche forze sostenne glorio- 
samente la lotta per dieci anni. 

Di tutti i discorsi d' Isocrate in questo genere , il panegiri- 
co in lode di Atene è al certo il più pr^^vole. Atene e Sparta 
dispntavansi l' impero della Grecia \ e mentre a vicenda lacera- 
vansi , la Persia , proflltando delle loro discordie , cercava sog- 
gi^rla. L' oratore , nel fare l’ elo^o di Atene come la città 
cni spettasse il primato della Grecia , esortava tutti i Greci di 
nnirsi ad essa , per la comune causa contro un nemico sì po- 
tente t e può dirsi che niun oratore in un paese libero assunto 
abbia mai un più bel soggetto , e che niun oratore , prima di 
Demostene, con tanta eloquenza in pubblico arringato avesse. 

Platone , nel sno Fedone, lasciò nn famoso panegirico di So- 
crate , degno veramente dell' autore e dell' eroe che loda. 

Senofonte e Ladano composero aneli’ essi elogi. Il primo lo- 
dò pure Demostene ^ il secondo Omero , a modo di dialogo. 

I Romani , imitatori in tutto dei Greci , gii imitarono anco- 
ra negli elogi. Cicerone lodò Pompeo, nell’arringa prò lego 
AlanUia ^ e Cesare , nell’ orazione prò Marcello } lodò anche 
Catone, e por fece l’elogio di se stesso, nelle Catilinarie, enn- 
nierando i grandi servizi resi alla patria. 

E degno di particolar considerazione il panegirico di Plinio 
a Traiano , che fa , come si è detto , l’nltimo vespro della la- 
tina eloquenza. L' autore ebbe la sorte , che , lodando il suo 
eroe , lodasse la virtù stessa \ perca! non iscorgesi nei suo di- 
re nè r adulazione , nè l’esagerazione , nascer facendo la lode 
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d«i liilfi : It paiiegperista trovasi d'accordo sempre collo stonco* 
Il confronto della felicità presente dei romani colle sventure 
sofièrte sotto Domiziano è nn’ idea felicissima che mette , per la 
ragione degli opposti , nel piò bel lame la virtù di Traiano. 
Vi a' incontrano inoltre , sparsi qna e là , tratti ammirabili di 
eloquenza , grandi lezioni di morale , ntllissimi escm|ii per tnt> 
ti i tempi. Ma il quadro della pnnizione dei dclaton è di una 
bellezza molto snpcriore, e per Teloquenza con cui è scritto, e 
per i nobili sentimenti che l'accompagnano. Nulladimeno esso 
neppnr va del tutto esente dalle sottigliezze , dalle arguzie e 
daU’ amore delle novità , vizi allora dominanti. 

Spaventa il numero dei pan^irici con cui i romani onora- 
rono in s^;nito i loro imperatori. Si cominciò dal ringraziarli in 
occasione di qualche benefizio ricevuto i e siccome nel ringraziare 
bisogna lodare, così poco a |ioco ciò che era ringraziamento diven- 
ne panegirico , e lodavansi più volentieri i pesami , che i buo- 
ni , per renderli mcn nocivi. Questo uso , coll' andar del tempo 
passò in ritualità necessaria , la quale , sebbene cessasse nel 
medio evo , si riprodusse con maggior vigore appena le lettere' 
ritornarono ad essere coltivate > ed esiste una colluvie di pane- 

E 'rici di quei tempi in pessimo latino , pieni di pensieri lam- 
ccati , in lode anche di piccioli potentati. Ma c^i i panegi- 
rici , presso tutte le nazioni del cristianesimo , sono per lo più 
destinati ad onorare la memoria dei santi ^ e quei di Flechier, 
francese, vengono giustamente riputati i migliori, essendo egli 
stato il j>iù celebre retore de' suoi tempi , superiori anche a 
quelli di Doasuet e di Bourdaloue^ poiché non furono le com- 
posizioni panegiriche le opere di questi due g^randi nomini più 
pregevoli. 

La orazione funebre differisce dal panegirico inquantochè la 
prima è diretta a celebrare la memoria dei trasandati , ed il se- 
eondo a lodare ( come si è detto ) quegli uomini che menano 
nei cieli vita beata. 

L' origine della orazione funebre ( storicamente parlando ) at- 
tribuir devesi agli Egizi i i ijuali n^li antichissimi tempi eb- 
bero in usanza di giudicare gli nomini dopo la morte. Se la con- 
dotta trovavasi d^^a di lode , n'erano ricompensati con un pub- 
blico elogio che pronunziavasi da uno dei congiunti i e se tro- 
vavasi biasimevole , cioè di non aver osservate le leggi, U citta- 
dino egualmente che il re condannato era all’ iniaima e privato, 
In conseguenza , dell' onore di sepoltura. 

Presso i Greci l'orazione funebre rignardavà l'elogio delle 
sole virtù militari. Tucidide è il primo che parla di questa spe- 
cie di componimenti oratori. Nel secondo libro della sua storia 
racconta , che gli Ateniesi celebrando i funerali di quei citta- 
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dini che periti erano nel princìpio della guerra del Peloponne- 
so , Pericle il più illastre personaggio della repubblica, tanto per 
eloquenza quanto per dignità , passò dall sepolcro alla tribuna , 
cd arringò in lode dei medesimi. La novità piacque a segno, che 
adottossì in seguito come cssenzial parte della funebre solennità : 
al qual uopo s' invitava il piu abile oratore coi accordavasi il 
tempo necessario a preparare il suo discorso i cd egli nulla omet- 
teva , adoprando tolta la magia dclPeloqucnza non men che della 
poesia , onde ben corrispondere all' aspettazione. La scelta delle 
espressioni , la varietà dei modi c delle figure , e la brillante ar- 
monia delle frasi desiavano costantemente nell'animo de^li ascol- 
tanti gratissima impressione \ talché divenne per i Greci un' oc- 
cupazione assai piacevole. Così , oltre che si eccitava un tras- 
porto per le virtù militari , l' oratore conseguiva per se una 
l^oria di celebrità che rende vaio rispettabile innanzi al pnb- 
Ltico. 

> Presso i Romani la orazione funebre nacque in occasione della 
morte di Giunio Bruto nella guerra contro gli Etruschi. Pub- 
Uicola console suo coll^pa, fatto portare il cadavere, in mezzo 
alla pubblica piazza , montò alla tribnna da dove espose le più 
belle e segnalate azioni del defunto. Il popolo , mentre ne restò 
commosso , comprese di quale utilità esser potesse alla repubbli- 
ca il ricompensare il merita de' cittadini , in celebrando le loro 
virtù col mezzo dell'eloquenza dopo la morte : si stabilì per- 
ciò che lo stesso praticato si fosse in occasione della morte di 
tutti quei cittadini die sci^nalatì servizi alla patria resi avessero. 
E così l’elogio funebre si estese ad ogni genere di virtù civile; 
e finalmente un tant’ onore accordossi benanche alle donne che 
morivano in fresca età. Sovente i figli o i parenti adempivano a 
questo dovere ebe tenuto era come sacro. 

Cessato lo stato repubblicano, l'onore dell'orazione funebre ri- 
servato venne ai soli imperatori c loro conginnti , cd era pro- 
nunziata per lo più dal successore al Irono. Angelo, ddla età 
dì dodici anni , recitò pubblicamente l' elogio di suo avo ; e in 
seguito , essendo imperatore , quello di Germanico suo nipote. 
Tiberio seguì lo stesso esempio per ano figlio t e IVerone per 
r imperatore Claudio suo precessore. 

- IV uiladimeno* l’ eloquenza funebre non fece in Roma, come 
in Atene, lodevoli progressi i sembra anzi che vi restasse sem- 
pre negletta , e qual mero estemporaneo componimento. I retori 
non ci hanno lasciato intorno ad essa alcun tratto : e Cicerone ne 
parla a stento. Le orazioni funebri , egli dice , non faiuio parte 
«Iella elotjuenza i JVoslrte laudaliones scribuntur ad funebrem 
coHciouem , ffute ad oralùmit latidem nunime accomodala est. 

L'^orazione funebre , qual si è oggi presso di noi , tiene del 
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|taaegirico e del sernione. E iiaa specie di panegirico religioso 
die lia un doppio oggello , cioè (|iiello di proporre alP amiuira- 
ziouc , alla riconosc'enza , ed alla emulazione le virlù c i talenli 
degli uomini più celebri della società ^ e quello ancora di far 
sentire il nulla della mondana grandezza. Da ciò risulta che 
1’ oratore , nella orazione funebre , è nel dovere di esaltare cd 
abbellire tutto ciò die appartiene alla virtù del suo eroe , ed 
ogni cosa consacrar poi ai fini iraprcscrutabili dclPEsscrc de- 
gli esseri. 

Il gran modello della eloquenza funebre si è senza dubbio 
Bossuet , avendo ne' suoi quattro discorsi pronunziati per la re- 
gina d’ Inghilterra , per Madama , |>el gran donde , e |)cr la 
principessa Palatina superato non poco gli oratori tutti, in que- 
sto genere , di ogni epoca c di ogni nazione. L’ uomo di buon 
gusto , leggendoli c rileggendoli , non può die sempre più am- 
mirare la sublime eloquenza di tali componimenti. Bossuet 
non si serve affatto del linguaggio degli altri uomini , avendo- 
ne uno tutto proprio cui , con mirabile spontaneità , prender fa 
la natura al soggetto più adattata. Egli ha un modo di sentire 
die dà alla sua espressione una costruzione ed una armonia in- 
cantevole, inimitabile. Le idee di Bossuet sono di un ordine tan- 
to superiore che dominano la parola , obbligandula ad elevarsi 
c ad abbassami secondo i movimenti della sua anima. La Fran- 
cia può a buon dritto vantarsi di avere in Bossuet il suo Demo- 
stene. 

Ecco con quanta felicità egli esprimesi nella introduzione al 
discorso pronunziato in occasione della morte della regina d'Iu- 
gliillerra : 

Celai qui règne Hans les cieux , et de qui relèvent lous les 
empires , à qui seul apparlient la gioire , la majesté , tindépen- 
dance , est ausai le seul qui se glorifie de faire la loi aux roisy 
et de leur donner , quand il lui jdail , des grandes et ter- 
ribles leeone. Soit qu'il élève les trónes ^ soit quii les abaisse^ 
soli qu'il comunique sa puissence aux priitces , soit quii la re- 
tile à UU-méme et ne leur laisse que leur propre foiblesse , il 
leur apprend leur devoirs d'une manière souveraine et digiie 
di lui} car, en leur donuanl sa puissance, il leur commande 
d’en $tser camme il le fait lui-niéme , pour le ìnen du monde : 
et il leur fait voir , en la retirant , que toute leur majesté est 
empruntée , et que pour ètte asaia sur le tràue , Us n'eu sont 
pas moina sous sa moine , et sous son autorité suprème. (Test 
ainsi qu'il instruit les princes non setdement par des discours 
et par des paroles, mais encore par des^ffets et par iles c.vcm- 
pUs. Et nunc reges intclligile : eriidimini qui judicalis ter- 
ram. Chrètieus , que la mémoirc d'utic grande rcinc file , fem- 
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me , et mère des roti si puistftns et touveruins de» trois royau- 
me» f apipelle de totU eété à eette triste cérimoHÌe , ee discours 
vous fera jmrtìitre un de» ee» exempks redoutable» «pti éUdent 
aux yeux du monde sa vanite laute enlièrr. Vous verrei, dans 
vite senle vie toutes les extrémitis des choses hunuànes, la fé- 
licitè sans bomes , aussi-bien tjue les nnsères ; une longue et 
patsible juissance d^une des plus nobles eouronnes de Vunivers; 
tout ce ave peuvent donner de plus ghrieux la naissance et 
la grandeur sKCumuties sur une téle , qui ensmle est exposée à 
tous les oulrages de la fortune : la benne cause d’abord savie 
de bons suceès , et depuis les retours soudmns , et des chan- 
gemens inouis t la rebelKon longdemps retenue et à la fin tout- 
ù-f'ait maitresse t nulle frein à la Ueence , les bns alùdies , la 
majesté violée par les atlenlats jusgue aiors ineonnus , Pusur- 
pation et la tgrannie sous le nom de liberti, une reine fugitive 
qui ne trouve aucun retraite dans trois rogaumes , et à qui 
sa propre patrie n’eef plus qu'un triste lieu d’exil , tteuf vogages 
sur mer enirepris par une princesse, malgri les temale», Po- 
cian itonné de se voir traversi tant des ftns en des appareUs 
si divers , et pour des cause» si diffirentes , un tréne indigne- 
meni renversi et miraculeusement rrlahli. Vaila les enseignemens 
que Dieu donne aux rois: ainsi fait-U voir au monde le niant 
de ces pompes et de ces grandeurs. Si les paroles nous manquent, 
si les expressions ne répondent pas à un sujet si vaste et si 
relevi , les choses parie rons asset d’elles-mémes. Le caeur d’atte 
grtttid reine , autre fois itevi par un si longue suite de pros- 
periti» , et puis piangi tout-à-coup dans une tdtUne d’atuertume , 
parie asset haut ; et s'il ne pas pemUs aux partieuliers de f 'aire 
des lecons aux prinees sur des ivinetitens si itranges , un rot 
me prète ses paroles pour leur dire. Et nane reges intdiigilc : 
erudiminl qui jadicaUs terram. Entendet 6 grand» de la ter- 
re I .... inslruisset-votts arbitres du mende.... 

' Il patetico che viene dall’ anima , tanto essenziale all’ orazio- 
ne funebre , era in Eossnet nd piò eminente grado i c nel ter- 
mine del discorso sul gran Conde magr|i^rmente lo dimostra : 
Pur mai , s’il m’est permis , après tous les mUres , de venir 
rendre les demiers devmrs à ce tombeau, 6 princet le dìgne 
sujet de nos ìouanges et de nos regrets , vous vivret itemelie- 
ment don» ma rné moire. Voi re image g sera tracie , non point 
avec eette audace qui promettoU la vietoire ; non , je ne veux 
rien voir en vous de ce que la mori g efface } vous aure* dans 
eette imoM des traits immortels , je vous g verrai tei que vous 
étiet ee aemier jour, mous ta nunn de Dieu , lorsque sa gjtoire 
commenea h vous apparoitre. CPest là que je vous verrai plus 
trionphant qu’à f riboutg et à Rocrog j et ravi d’ un si beau 
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iriomphe , je dirm , em action de ^race , ce« heties paroks du 
bien-aimi diseiple. Et b«c est Victoria qnae vincit mnoduni , 
fides nostra. La vériUdde viebùre , celle qui me( sons nos piede 
le monde enttery e*est notre fui. Jomssez, prince, de celie ^ot- 
re } jouigsei^n étemellement par Pimmortel verlu de ce sagrifi- 
ee. Agreez ees demiers efforts (Ttine voix qui vous fui connue ; 
vous tnellm fin à tous ees diseours. Au Ueux de dipìorcr la 
mori dee autres, grand princOy dorénavanlje vewAr apprendre de 
vous à rendre la mienne seinle : hemrux si, averti par ces che- 
veux blanes du compie queje dois rendre de mon adtninistralion, 
je riserve au troupeaux que je dois nourris, de la parole de we 
k reste d’uve voix qui tombe , et dune ardeur qui s’iteinl 
Non è possibile cerlamcnte che l’ eloquenza vada più oltre 
nell' effetto della commozione. Ninn sacro oratore ha mai par- 
lato di Dio con pin grandezza e dignità di Bossuet Pare che egli 
riveli ai mortali l’interno pensiero dell’Essere supremo e la pro- 
fondità de’ suoi fini. Nei discorsi di Bossnet si vede c si tocca 

{ iressocfaè con mani come la Divinità agpta , scuote c regge 
’ universo. Colla sua sublime eloquenza, egli collocasi tra Tuo- 
mo e Dio ; si volge or ad uno ed or all’ altro , offrendo un 
bel contrasto fra I’ umana fragilità , c la Divina immutabilità 
che scorrer vede i secoli ed ha tutto presente. Ninno meglio 
di lui ha trattato il soggetto della vita e della morte, inspirando 
alla ragione un tetro terrore che sente del sublime i la sua 
anima sta impressa in tutte le cose cbe dice ; sembra che dal- 
r alto discopra i grandi arcani e li sveli agli nomini che stan- 
no al basso, e non li osservano t il suo stile è forte, rapido , sor- 
prende e domina sempre l’attenzione. 

Se Fleehicr non è eguale a Bossuet nella eloquenza funebre, 
immediatamente al certo gli succede. Egli ha molto buon gusto 
ed una felicissima esjpressione , ma nella inveniùone oratoria e 
nei grandi movimenti dell’ anima è molto al detto autore infe- 
riore : Flechier possiede più l’ arte e ’l meccanismo , che il ge- 
nio dell’ eloquenza s non ha slancio , ed è incapace di quei tratti 
i quali annunziano che l’oratore, posseduto dal soggetto, ob- 
blìa se stesso , da cui è che nasce l’ entusiasmo , la vera forza 
dell’ eloquenza ^ ed in tutto si avverte la poca sua immagina- 
zione. Il suo stile non ù mai abbastanza fervido e impetuoso ^ 
perù sempre ele^nte t invece di forza , ha grazia e correzio- 
ne ^ se manca di quelle espressioni originali una sola delle quali 
rappresenta talvolta grandi idee , ha nn colorito che dà pregio 
alle piccole cose e non deforma le grandi. Le sne idee sono ra- 
ramente sublimi , ma sempre giuste ed hanno quella delicatezza 
che muove lo spirito c lo esercita senza stancarlo. Egli ha inol- 
tre il uterilo di pimedere una doppia armonia , cioè quella 
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sendo ! stooi elogi , per dottrina e siibliinità d’ idee , forse aupe- 
riori alle orauoni funebri sì di Bossnet cbc di Flechier. Che in- 
sieme di profonde vaste conoscenze in quello di Marco Aurelio!.... 
quale e quanta filosoBa in quello di Cartesio. L... e così ancora in 
tutti gli altri , i quali, chi più e chi meno , annunziano nelPan- 
torc nn uomo straordinario. Ma nella parte drammatica , nel 
patetico nel commovente , cioè in quanto riguarda propriamen- 
te l’ arte oratoria , Thomas non raggiunge il merito dei due 
primi. Può dirsi che i suoi elogi non sicno orazioni funebri , 
bensì tante Inminose bicqrrafie t elogi in somma per esser letti c 
non recitati. 

. Dopo di aver parlato dì Bossnet , di Flechier e di Thomas 
non puossi oiromendare alcun altro oratore in questo genere , 
poiché caderebhesi a picco da una troppo grande altezam , immema 
essendo la distanza che i detti autori da qualunc|uc altro separa. 

CAPITOLO VI 

DKU’ SLOQUESZA SACRA E SUA STORIA. ' 

■ L'eloquenza sacra è una diretta emanazione dei cr»tianesi- 
mo , e nacque propriamente allorché nella decadenza del roma- 
no impero gli Apostoli e i Padri della Chiesa , per diffondere 
le dottrine del Vangelo, ricorsero alla predicazione , genere di 
eIo<|ncnza ignoto agli antichi , appo i quali 1’ eloquenza non en- 
trò mai nelle .funzioni del sacerdozio. 

All’ eloquenza sacra corrispondevano alcun poco presso gli 
antichi le lezioni dei filosofi , le declamazioni dei 'sofisti , c le 
arringhe dei retori. Questi distinguevano due generi di eloquen- 
za , r indefinito o quello delle quistioni , ed il finito o quello 
delle cause. La qubtione era generale , la causa particolare. La 
prima tendeva a stabilire una opinione , una massima , una ve- 
rità di speculazione ^ e la seconda a verificare nn fatto , o a 
determinarne la sua qualità morale. 

, Lo scopo dell’eloquenza sacra si é quello di rendere gli no- 
mini virtuosi , instruendoli nei precetti della religione e della 
morale. In essa l’oratore non parla né ad nn ristretto numero 
di persone , come nella eloquenza del foro , né ad una moltitu- 
dine , come nella eloquenza delle {lopolari adunanze ^ bensì a 
tutto l’ uman genere , essendo dì. tal natura i soggetti delia re- 
ligione , che interessar debbono chiunque in tiitt’ i tempi. 

L’ oratore nell’ eloquenza sacra non ha rivali ; nnlladimeno , 
maneggiar dovendo temi mollo osati e cose molto astruse , ha 
bisogno di grande arte per conciliarsi 1’ attenzione degli ascol- 
tanti. Aliente è più diificile del dare as|>clto di novità a quello 
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clic già M sa , e di esporlo con colori clic feriscano la imina* 
ginazione e tocchino il cnoret perciò l'eloquenza sacra non ge- 
nera nell'oratore passione, da coi -la nuggior forza dell'elo- 
quenza nascer suole. 

La gloria e 1’ adorazione dell’ Essere inSnito che tatto ha 
creato e tatto regge , i rapporti di qu«ta causa prima c(dl' no- 
mo e colle cose tntte , la vita futura, la ricompensa de’ buoni , 
il castigo degli empi , la virtù , la morale \ ecco il vastissimo 
campo degli argomenti sni quali versar deve la sacra eloquen- 
za : e sono al certo idee le (nù proprie ad elevare l'anima, par- 
tecipar facendola alla loro grandezza. Newton , Descartes, L«ib-' 
nizio , sommi nell' arte del pensare , non mai aspirano al vanto 
dell’ eloquenza , eppure parlando di Dio , della eternità , dello 
spazio, del tempo, furono eloquentissimi. 

Ma le leggi della sacra eloquenza compensano col rigore 
il vantaggio che deriva dalla sua materia. Ogni cosa in essa è 
scoglio t la difficoltà di annunziare in una maniera facile le più 
sublimi verità ^ la forma didascalica ( nemica de' movimenti del- 
l'anima) che bisogna sempre osservare^ l’aria di apparecchio 
e di pretensione che non può non iscorgersi nell'oratore ed il 
fa vedere più di ai ebe di ciò che dice occupato, ed il tuono de- 
clamatorio che facilmente s’ insinua nel discorso di chi cerca per- 
suadere principi di virtù e di morale, sono circostanze assai con- 
trarie all’ effetto della compunzione , cni questo genere di elo- 
quenza mirar deve. 

Ninno certamente potrà meglio deGnirla del grande la Bru. 
yere. Ecco come egli ne’ suoi caratteri di essa ne parla : L*élo- 
iptenct de la ehaire , en ce qui enfre d’hutnain et du talent 
de Vmrateur , est eaehée , connue de pei* de personnes , et 
iTune dìffieiù exictUion. Jl fatU tnareher par des chemhis b<it- 
tas , dire ee qu'on a tìi dii , et ee ^pie ton prévoU ^tie vous 
aUei dire. Les matièra soni grandes , nuda usées et trivtaìea ; les 
priucipes a&ra, nuda doni tea audileura pinitretU lea concìusions 
d’une aeule vue ; il y entre dea sujela qui aont aublinma : mais 
qui peni trailer le aublime ? Le prédieateur n’eat paini soutenu, 
camme V avocai , par dea faita loujoura nouveaux , par dea diffe- 
renla événemena, par dea avenlurea inouiea : il ne s^exerce paini 
sur lea gueationa douteusea ^ U ne f(dt paa valoir lea violentes 
eonjedurea , et lea préaomfdions t loulea choaea néanmoina gui 
tìèvent le ginie , Ini dannenl de la force et de Félendue , et gui 
eonlraignent biena moina Féloguence gu’ellea ne la fixent et ne 
la dirigent. Il doit au eontraire tirer aon diaeoura d'une aource 
rommune, et où toni le monde puiae } et, a*il amicarle dea eea 
lieux communa , il n’csf pina popuUdre, il eat abalrail ou déclama- 
teur , il ne préchc fdus Vèvangik. Il n'a beaoin gue d'unc noble 
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simplicité , mais il fakt Patteimire ; taUnt rare et qui passe les 
forces du commuti des hommes. Il est plus difficile de bieu pré- 
eher , tpte de bieu plaider. 

L' eloquenza sacra, dirigendosi alla moltitudine , vuoi essere 
popolare, insinuante e persuasiva ; e perciò esclude la trop|>a 
filosofia , la qnale sebbene esser possa talvolta nella predica am- 
mirata , r allontana sempre dal fine di agir piu sul cuore , cbe 
sull’ intelletto. 11 sacro oratore dunque esser deve buon ragiona- 
tore , poidiè non vi è mai persuasione senza convincimento ^ 
ma ragionatore più pratico cbe astratto. Ed è ancor necessario , 
cbe aia nom da bene , cioè che dica quello che sente , non po- 
tendosi esser eloquente nel persuadere quello di cui non si è 

E ersuaso t T arte per quanto grande sia , non parla mai il vero 
nguaggio della passione. Il predicatore esser non può perfetto , 
se non è penetrato dal sentimento che cerca nell’animo altrui 
insinuare. Verte voces ex imo pectore ; dò darà al suo discorso un 
fervore ed un potere a qualunque ^orzo di arte e d’ ingegno 
superiore. IJn vero spirito di pietà in lui farà sì cbe i suoi sermoni 
riescano solidi, stringenti, senza frivole pompose declamazioni, e 
senza lo sfocio inopportuno di facondia e ^ sapere. All’oppo- 
sto le lezioni di morale non sostenute dall’ esempio , ossia dalla 
buona fede in chi le inculca , sono tante vaghe immagini, tante 
ombre che presto si dileguano. Si sente l’oratore come uno che 
rappresenta la eomedia , come uno che adempie una eerimonia : 
e quel che è p^pgio , si avvezza cosi il popolo a non credere a 
questa classe di persone: ed ancorché ^i altri parlassero con zelo 
sincero, non più persuadono , perchè il ministero è stato discre- 
ditato. I 

La gravità ed il calore constituiscono il vero carattere delPe- 
loqucnza sacra. La seria natura dei soggetti cbe al palpito si 
appartengono richiede la gravità ; e la loro importanza a mi- 
gliorare il costume esige poi il calore t nè è molto facile l’uni- 
re in un discorso queste due qualità , che par s’ escludano scam- 
bievolmente. Ove fWi dominare il grave, si diviene facilmente 
nniforme e pesante j ed ove il fervido prevale , si va in braccia 
alla declamazione ed al teatrale. Ha quando il predicatore ha 
toccato di qnesti due estremi il giusto mezzo, è allora cbe im- 
primer potÀ con forza nell’ animo di chi ascolta la verità cbe 
inculca ^ è allora che muoverà la sensibilità , ossia il cnore ^ ed 
è allora cbe nascerà la vera compunzione , quel vivo costante 
desiderio di adempire i suoi precetU. E per rendere maggior- 
mente efficace il suo discorso , e^fli aver deve sotto gli occhi 
le diverse età , le condizioni , e i differenti caratteri , eon far 
si che ognuno degli uditori creda cbe a sè diriga la sna parola. 
Diviene quindi al predicatore , più cbe ad ogn’ altro oratore , 
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nrcraMrìa la Matta conoscenza del cnore intano , onde a|]^Tol- 
incnle penetrare ne' suol segreti e scovrirli all’ nonio stesso. Al 
quale oggetto niente è più opportuno degli esempi bene scelti 
ed alle circostanze ben applicati j poiché essi attraggono l’atten- 
zione, e mettono in maggior lame le dottrine , guidando gli udi- 
tori a ben conoscere la propria indole , e a toccar qnasi con 
mano la verità e quel tanto che di astratto nella predica si con- 
tiene. Ed ecco perchè le citazioni tratte dalla sacra scrittura so- 
no alla predicazione di gran vantaggio. Desse, oltre gli effetti co- 
muni a tutti gli cscDipi , aggiungono ancor peso e autorità agli 
argomenti, rendono il discorso più venerabile , e somministrtlno 
espressioni metaforiche , non che belle allusioni che attivano lo 
stile , rendendolo insicmemente più espressivo. Tante difficoltà 
a superarsi fanno sì, che l’eloquenza del palpito vantar non 
possa (]|ne’ prodigi di cui gli altri generi di eloquenza van fastosi. 

Fra I primi Padri della chiesa, Lattanzio e lUinnzio sono i più 
commendcvoli , per lo stile specialmente > e nella età successiva 
il solo S. Agostino mostra forza e vivezza ma non è con ciò nn 
gran modello di sacra eloquenza. Dopo il S.° secolo l’eloquenza 
sacra, attaccata dai vizi del tempo, divenne dura, gonfia , piena 
di pensieri lambiccati, di gerghi e giuochi di parole che non poco 
la deturparono. I Padri della chiesa greca furono però sempre 
superiori a quelli della chiesa latina. S. Giovan Crisostomo fa 
molto spicco per la purità della lingua, e per lo stile altamente 
figurato , copioso , dolce e patetico. Gli altri Santi Padri gre- 
ci , benché si risentano di asiatico , essendo diffusi anzi che no 
e talvolta ancora gonfi, offrono nulladimeno Im^hi molto belli, 
e si possono sempre leggere con profitto. 

Dopo il rinascimento delle lettere, per quanto il nuovo ordine 
sociale tacer facesse l’ eloquenza delle pubbliche adunanze , ed 
anche quella del foro, per tanto il sentimento religioso rese fervida 
la predicazione. Quindi la Francia, l’Inghilterra e l’Italia ebbero 
molti sacri oratori che illustrarono l’eloquenza in questo genere. 

La Francia c l’Inghilterra adottarono nella predicazione diverse 
norme, e ciascuna nazione diede all’ eloquenza sacra l'impronta 
del suo carattere. D sermone francese rtdneesi per lo più ad una 
fervida ed animata esortazione ^ mentre la predica inglese è un 
posato ed istrattlvo ragionamento. I predicatori francesi parlano 
più alla immaginazione ed al cnore, che all’ intdiello ^ ed i pre- 
dicatori inglesi quasi unicamente all’intelletto^ perciò i francesi 
rimproverano gl’inglesi come troppo filosofi e troppo logici pre- 
dicatori : e qncsti accusano quelli d’ oSrire nelle loro prediche 
tante floride entusiastiche arringhe. E in verità gli uni difettano 
ove gli altri ahiiondano , dovendo il sacro oratore dirigersi in- 
sieme all’ intelletto , alla immagluaziouc , al cuore. . 
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Fra i sacri oratori francesi , Donrdalonc e Ulassìlìon sono 
senu dubbio i pili pregevoli. Il primo è più stretto e solido ra- 
gionatore ^ più dolce ed iasinnanic il secondo. Bonrdalouc in- 
caica la virtù con assai zelo c pietà ^ ma il suo stile è verboso, 
pieno di citazioni , c manca sovente d’ immaginazione ^ mentre 
Hassillon si distingue sempre per la grazia e per la forza , mo- 
stra maggiore conoscenza del cuore umano, è più patetico, per- 
suasivo, eloijuente , insinuante, ed ha con ciò il vero gusto della 
predicazione. 

Se Bossuet è il Itomostene della Francia, può a buon drit- 
to dirsi «die Siassillon ne sia il Cù^rone ^ poiché , al pari del- 
1’ oratore latino , unisce nel suo etile armonia , dolcezza , di- 
gnità , grazia e forza. Allorché egli fu ammesso a predicare 
nell' oratoria di Versailles , Luigi XIV restò rapito dalla sua 
eloquenza , e gli diresse le silenti memorabili parole : JUon 
pére fai entendu des grands orateurs dant ma ChapeUe ^ et 
fen ai ité fori conUmt ; mais tptand je votts entands je suis 
tris micontant de moi ménte. 

Voltaire, autore dell’ articsolo EhHptenee nella enciclopedia, 
ed autore non sospetto , eita Massillon come un gran modello 
di eloquenza , supcriore forse ( e^lì dice ) a qnanto di meglio 
vantar possono gli antichi che i moderni , nella famosa pre- 
dica SMI piccolo nuoterò degli Eletti. Quando Massillon giunse 
al passo, je m'arréte à vous mes frères, tutta l’udienza si scosse 
per un certo moto involontario , tutti balzarono dai loro seggi, 
ed insorse tal mormorio di sorpresa e dì acclamazioni che scon- 
certò r «■atore stesso. 

La sacra eloquenza inqi'Icse , sino al tempo dello scisma, ab- 
bondò di teologia scolastica , di erudizione , e fu molto dida- 
scalica , con tratti però fervidi che tolgano mirabilmente il 
cuore. 

Dopo la detta epoca i cattolici ritennero la stessa norma , ed 
i protestanti adottarono una maniera più corretta, più colta, sgom- 
bra di pedanterie ^ ma nel tempo stesso meno animata. Tutto 
ciò che nell’ antica «^imposizione cravi di caldo e passionato fu 
trovato fanlasti«»: «mde na«^ne un gusto strettamente argomen- 
tativo, «Hmfinante col secco e col freddo. 

n dottor Clark viene giustamente reputato il più celebre pre- 
dicatore inglese , chiaro ed accurato essendo il suo ragionare , 
nitido ed elegante lo stile « nulladinieno manca di bastante for- 
za per interessare e impossessarsi del cuore degli uditori. Til- 
lostan , meno ra^onatore e meno elegante del primo , ha 
una maniera più franca e calorosa , e più di «^i altro si ac- 
lista al carattere dell’ eloquenza popolare. Il dottor Barrow 
è aunuirabilc per la sua prodigiosa freoadìtà d’ klce , per la 
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lórza aei caratteri , e per la felicitk di esccnzione i il ano gè* 
nio paò dirai sapcrtOK , ma iocollo. Ed lianno pur rinomanza 
in qnesto genere di eloquenza i vcscotì Alterbory e Baltcr : lutti 
gli altri p^icaton inglesi sono di secondo ordine e molto ai 
primi inferiori. 

Gl’ Inglesi hanno in seguito adottata la semplice lettura nel- 
le prediche, con cui si è fra essi scemata la forza dell’eloquen- 
za sacra, privandola di quel fervore che naturalmente destasi 
nel predicatore mediante la declamazione , il che dà ancora mag- 
gior grazia ed energia ai sermone. 

In Italia la predicazione ha fatto minori progressi , che nel- 
la Francia e nell’ Inghilterra. Per lungo tempo essa nudrtssi , 
ora di scolastiche sottigliezze , ora di favole puerili i nè inco- 
minciò a sollevare con decoro la sua voce , se non quando fra 
i sacri oratori contossi nn Bernardino da Siena , un altro 
Bernardino da Feltro , ed il celebre fra Girolamo Savanarola 
che , per la forza appunto della sua eloquenza , fu vicino a sta- 
hilire la teocrazia in Firenze , condannato poi alle fiamme co- 
me eretico. Comparvero poco dopo diversi altri valenti predicato- 
ri, dei quali i più celebri furono Bernardino Ochino da Siena , 
Girolamo Musso vescovo di Bitonto , e Gabriele Fiamma ^ ma 
le loro prediche chiuamente fan vedere che molto lungi allor era 
in Italia 1’ eloquenza sacra dalla perfezione. 

La intolleranza religiosa , più attiva in questo paese , formò 
da principio un grande ostacolo ai progressi della sacra eloquen- 
za ^ ed il male divenne ancor maggiore allorché sursero le fiil- 
se dottrine di Martino Lutero. Da eretico, da novatore , ossia 
da luterano trattato era chiuni|nc almanto liberamente parlasse 
degli abusi introdotti nella Chiesa, dei disordini, dell’impostu- 
ra e dello scandalo del clero. Ciò, oltre che distoglieva i mi- 
gliori ingegni dalla carriera dei pulpito , nascer faceva nei ser- 
moni una pomposa vacuità , non contenendo in sostanza , che 
un ammasso di figure rettoriche, con poche idee, e scarsissima 
dottrina. 

E fu ancora non lieve contrarietà all’ eloquenza sacra in Ita- 
lia 1’ entusiasmo che pn piu secoli animò ogni classe di perso- 
ne contro i Turchi e i Saraceni. Tutto lo zelo dei predicatori 
si rivolse ad inculcar le sacre leghe, e le spedizioni contro gii 
infedeli in Terra Santa , di cui niente esser vi poteva all’ elo- 
quenza sacra più contrario. Fanatismo che se procurò all’Italia la 
gloria del bello poema della Gerusalemme liberala, la privò delle 
più utili evangeliche esortazioni ^ ed in conseguenza dei miglio- 
ri tratti di cristiana eloquenza che dal progresso delle conoscenze 
sperar potevansi. 

1 tempi però cangiarono , e con più profitto 1’ eloquenza del 
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pulpito fu in Italia coltivata. Aoquistaron quindi j^do Casini, 
Terza, Tornklli , Gemiamo, Vanini, Turchi, ed altri ancora, 
sebhen tutti a^l’ inglesi ed ai francesi predicatori inferiori. Il solo 
p^re Segneri , venuto in seguito , sostener può il confronto con 
Bourdalone c Massillon , non ostante che dei difetti del secolo si 
risenta. Ninno più di lui possiede la diffidi arte di presentare in 
tutti i migliori aspetti una verità , e con tutti i migliori argo- 
menti avvalorarla. Profonda dottrina , estesa erudizione , ricca co- 
noscenza delle sacre carte e dei Santi Padri , chiarezza di stile, 
belle figure, ed arte superimre nel toccare il cuore, sono i pregi 
che sempre lo distinguono. Se non che un certo abuso di concetti 
e di metafore, di profana erudizione e di scolastica filosofia , vizi 
allora dominanti , fa sì che offrir non possa nelle sue prediche 
un perfetto modello di eloquenza sacra, rendendosi talvolta trop- 
po diflìiso e declamatore. 

Abbenchè 1’ eloquenza sacra nella Spagna i^gctto di occu- 
pazione prediletta formato avesse , e l’ordine dei predicatori 
colà nascesse e a fiorir cominciasse , pure la detta nazione non 
ba in ciò molto di ebe vantarsi. Gii Spagnnoli ebbero bisogno 
di tradurre nel proprio idioma le prediche di Girolamo Musso 
napolitano per avere un modello di eloquenza del pulpito : ma 
ai udirono in ‘seguito con applauso in Iloma ( ove nel 6.° e 
secolo la lingua spagnuola ben conoscevasi ) diverm predicatori 
spagnuoli d’importanza , fra i tonali il Pcralta , le di cui pre- 
diche, tradotte in latino, fecero incontro nella Germania ^ ed il 
P. Luigi Granala , conosciuto e onorato si in Italia, che in Ispagna. 

Però , quando l’ eloquenza sacra nella Spagna credevasi vici- 
na a toccar la perfezione , trovossi al fatai punto della corruzio- 
ne. La (ama che conseguito aveano il Persila ed il Granata na- 
scer fece nei sacri oratori spagnuoli un troppo vivo impegno di 
emularli, anzi superarli : e fra gli altri Fra Ortensio Paravicino, 
di merito non inferiore ai precedenti, distinguer vollesi mediante 
una nuova specie di eloquenza , e non solo cercò con molto stu- 
dio r eleganza , ma che ne’ suol sermoni spiccarne ancor l’ inge- 
gno e la dottrina. Nò il disegno gli andò fallito', trovato aven- 
do più che sperava ammiratori del suo stile, che dagli Spagnuoli 
chiamato venne stile colto , alia quale scuola formossi poi il gu- 
sto dei sacri oratori di quella nazione ^ e con ciò s’ introdusse 
• una falsa maniera ' di |urcdicare che rese per necessità l’cloqueu- 
za sacra più imperfetta. > 

Si è detto che il carattere degli Alemanni si rifiuta general- 
mente all’ eloquenza , e molto più all’eloqncnza del pulpito , co- 
me quella che esige il fervore , di cui quegli uomini poco o nul- 
la son capaci , ed in ispecie i protestanti ( che formano in detta 
nazione maggiorailza ) , avendo essi adottata in materia di rcli- 

So 
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g;ione la niMeìiiMi scmpliciUi. I sacri oratori alemanni ^ priri ilei 
tutto di entusiasmo, son contenti di provare, conviaeerc , persila* 
dere , e lasciano tranquillo il cuore. La predicaaione in somma 
non vi differisce da un discorso didascalico qualunque. 

Il vedere clte i più valenti predicatori tedeschi fioriti sieno in 
Berlino , c che in Berlino il Bielfeld ed il G. Federij^ , giudici 
si imparziali che competenti , si lagnano dell’ estrema povertà 
dell’ eloquenza sacra , è al certo la maggior prova che sino ai 
tempi loro in troppo umile condizione ancora ne restasse. Ma in 
seguito il Breau fra i cattolici , ed il Hi^im fra i protestanti 
introdussero un miglior gusto nella predicazione : c sembra ora, 
che la eloquenza sacra in quel dotto e vasto paese fatto abbia 
anoor essa lodevoli progressi. 

CAPITOLO VU 

ELOQUENZA DELLA STOEIA. 

Le scienze sono un insieme di astratte conoscenze ^ c per ben 
apprenderle non basta che nella loro purezza a noi si presentino, 
ma offrire ancor debbono qualità che allcttino e seducano. Gli 
uomini mentre amano 1’ istruzione , sono sempre avidi del [da- 
ccrc , e naturalmente abborriscono il travaglio. Acciò dunque es- 
si più agevolmente gustino la verità , c necessario agire sulla 
immaginazione con pitture seducenti, brillanti , ingc|pio8e : quin- 
di ne deriva , ebe ogni facoltà dall’ eloquenza maggior pregio e 
maggior forza acquistar |M>6sa. ' 

Quali attrattive non infondono il Rousseau , il Beccaria , il 
Filangieri colla loro maschia eloquenza alle più astruse politiche 
teorie 1... Qual fascino sovente non produce il Voltaire , cogli at- 
tici sali c coi delicati slanci della sua amena piacevole eloquen- 
za!... La lettura di questi autori seduce e trasporta chiunque sa 
intenderli e gustarli. 

L’astronomia sotto la penna del celebre Fontanelle divenne 
una scienza dilettevole , alla moda i ed il gran naturalista Buf- 
fon , mediante la sua incantevole eloquenza , rese la storia della 
natura una galanteria , il comune divertimento ; del pari che la 
fisica e la chimica , per opera di quei filosofi che alla severità 
delle dottrine la magia dell’eloquenza adattar seppero , formano 
oggi di tutti i colti ingegni il comune patrimonio. Spensippo , 
precettore di fisica, matematica e morale in Atene, collocò in mezzo 
alla sua scuola il gpm|q)o delle (prazie, volendo con ciò significare, 
che senza le attrattive dei modi , la filosofia è di grandi effetti in- 
capace. E se Socrate chiamato venne da Alcibiade satiro incan- 
iaUtrt , fu perchè ornar scp|ie cogli ingegnósi artifici dell’ elo- 
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3 nenia i preectil deila morale ^ e per la ragione stessa Cicerone 
ir |M)tè di lui • essere stato II primo a liberare dalle tenebre 
• la iìlosofia , ad evocarla dal Cielo per collocarla nella città e 
» introdurla nelle famiglie. • 

Il soccorso deirdo<|oenia risalta tanto più vantaggioso, quanto 
ù Taridità della disciplina su cui versa. Per essa tutte 
le idee acquistano un' aria non solo di grandezza , ma di piace-* 
volezza benanebe i P eleganza , il decoro , la grazia , che formano 
il suo bel corredo, hanno quella forza di espressione ebe scuote 
vivamente P anima , e mantiene sempre viva P attenzione. Ma 

3 uali saranno mai le leggi delP eloquenza allorché , uscendo 
alla propria sfera , entra nel demanio delle altre facoltà? Ninna, 
oltre un fino discernimento ed una forte dose di buon gusto, onde 
a tempo ed a luogo il piu opportuno agir possa. 

Ogni facoltà però andar può dalP eloquenza separata , alP in* 
fuori delia stona ^ perché , dovendo essa descrivere gli avveni* 
mentì , con grazia, chiarezza , decoro , nobiltà , ed istruire dilet- 
tando , P eloquenza diviene il suo linguaggio naturale. Or siccome 
maggiore si c nella storia la sua importanza , sarà pregio del- 
P opera il qui esporre in qual modo nella storia P eloquenza ado- 

5 irar debbasi : al quale oggetto fii d’uopo conoscer pria la natura, 
o scopo della storia , e la maniera di bene scriverla. 

Non vi è certamente. Ira tutte le umane facolUi, alcuna che 
P importanza della storia eguagliar possa. La storia rende l’uomo 
contemporanco di tutti i secoli , cittadino di tutte le nazioni , 
spettatore di tutti gli avvenimenti^ e lo colloca come in un’alta spe- 
cula , con far sì che nel passato , trovando ragione del presente , 
legger possa P avvenire. Essa svela le glorie dei popoli , il mo- 
rale progresso , le maravigliose vicende merce le quali le nazioni 
divengono or prospere , or sublimi , or mìsere , barbare , infclicL 
Essa addita le imprese dei grandi personaggi , gli straordinari 
fatti , i conquisti , le successioni , le catastrofi degl’ imperi , e 
tutto quello che tenuto esser deve in conto di principio c causa 
di efletti nella grande sociale famiglia. Facoltà non vi è su cui 
la storia grandemente non influir possa. L’amena letteratura rico- 
nosce dalla storia, se non la sua orìgine, al certo in gran parte 
ì progressi e i pregi di coi va oggi sì fastosa. La filosofia rac- 
ci^lic , mercè la storia , i frutti delle solitarie cIncnbNzioni dei 
grandi pensatori delle trascorse età , e ne forma i suoi ammi- 
rabili s'stemi. La polìtica apprende dalla storia a ben conoscere 
il carattere delle nazioni , e con ciò la vera teorica sociale. L’e- 
lonomìa pubblica trova nella storia più che altrove il segreto 
di eipiilibrare i mezzi ai bisogni , la produzione alla consuma- 
zione , la sorjrcnte di una più agiata esistenza. Le scienze na- 
turali , da CUI la vita ritrae immensi vantaggi , devono ancor 
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MM alh •toria il loro portentoso sriinppo. La stona lil somma 
opera in tntte le branciie delle nostre conosccnse quel lavoro di 
eontinnità che unisce e dirige ad un sol line gli sforzi dell’ inge- 
gno degli uomini di tutti i tempi , e suscettibili li rende di un 
successivo progresso, senza di che ogni facoltà sarebbe nn me- 
schino prodotto d’ individuale fatica , povera , gretta , ' sempre 
incipiente; e con ciò l'uomo in una certa intellettuale infan- 
zia , limitatissimo nelle sue idee , pressoché idiota rimarrebbe. 
Quindi la storia divien base e fondamento di tutto 1’ umano sa- 
pere, la scienza di tutte le scienze, ed emana dalla naturar stessa 
deir nomo , nella di cui coscienza mette le sue profonde radici i 
considerazione già fatta dal nostro illustre Campanella , ripetuta 
presso a poco dal celebre W'olfio , il anale nella sua' filosofia di- 
ce — CÒgnitio historica philosophùe fnndamtntutn , ed in altrto 
inogn soggiunge — In ipsis disciplinis abstraclis , ffuaUs est 
philosephia , prima rationes fnndanientaìes derivanda sunt ab 
e.vperientia , (ftue cognitionem hislorieam fundat. La storia, inol- 
tre , associata alla ragione , fornisce all’ uomo la grande scuola , 
la dotta esperienza che fa meno incerti i suoi passi nel periglioso 
cammino della vita : coll'esempio matura nei giovaui la prudenza, 
negli adnlti la estende e la moltiplica , alletta i principi ad alte 
imprese , sprona il cittadino alla difesa delia patria , all' eroismo, 
olla gloria, ed atterrisce i malvagi e dalla scelleratezza li rimuo- 
ve : la storia in fine è in tutto la nostra gran maestra -, perciò 
H sno studio diviene il più utile e necessario. Cicerone credeva, 
che Tnoroo privo di essa è incapace di osservare la natura , di 
praticare fra le diverse condizioni de' suoi simili , e di Iien ope- 
rare sì nei pnbhlki che nei privati affari. 

La storia dunque riguarda l'esposizione dei fatti , ed ha per fine 
la istmzionc; non è però un semplice racconto, bensì un racconto 
abbellito , una specie di poesia die alletta e seduce i ma procede 
in modo inverso , poiché contempla i particolari [ler dedurne gli 
universali ; mentre la poesia contempla gli universali per dedur- 
ne i. particolari ; la poesia parla più al cuore, che airintcl Iettò; 
c la storia più all' intelletto , che al cuore ; amendne nondimeno 
tendono allo scojx) medesimo , a render cioè 1’ umana specie più 
perfetta. 

L’ uomo , per indole espanrivo c mille sue facoltà progress- 
si vo , cerca con ogni mezzo c per o{pii via accrescer sempre 
la massa delle sue idee ; e, non contento del presente , natural- 
mente rivolgi al passalo per conoscere ravvenire , in cui appunto 
l'officio della storia consiste : essa perciò da un morale bisogno 
deiriimana natura deriva, cd è quanto l'uomo stesso antica. Egli 
sul principio servissi della parola ossia delle orali tradizioni, c poi 
dei simboli , ossia di segni permanenti esprimenti qualche (^geU 
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(o. Xon fiiTTÌ di faUi nazione che canzone patrie allusile alle 
(pista dei suoi pia(^(>iori non vantasse ^ al quale uso servirono i 
versi di Omero e i canti dell’ antico Bardo della Scozia ; del pari 
ebe popolo non vi è stato ebe , avanti l’ invenzione delle lettere 
aUabelicbe , la sua primitiva storia con geroglifici o altri mezzi 
equivalenti scritta non avesse, come osservasi presso gli Egizi ed 
altri po|K>li orientali, e come si è pur trovato presso gii Americani 
nella scoverta del nuovo mondo. 

Gli uomini nello stato di maggior rozzezza amano i racconti^ 
allorcliè poi alcun poco nell' incivilimento si avanzano li rivestono 
di forme poetiche , per aiutare coll' armonia del verso la me* 
moria. Sorgono in seguito le cronache , le quali danno ai fatti 
I’ ordine dei tempi. Alle cronache succedono gli annali , ove al- 
l’ ordine dei tempi si aggiunge il ragionamento. Finalmente , 
giunto allo stato di maturità lo spirito , si annodano i fatti , se 
ne indaga la origine , le ragioni , le consegnenze , vi si aggiun- 
ge la critica , nasce la morale , c la storia diviene scienza. 

La storia comiinqnc scritta , dice nn antico autore , piace sem- 
pre I proposizione , benché da mille bocche ripetuta , pure esser 
non può vera , se non per <|nclle anime fredde , per quegli 
uomini senza ingegno che , incapaci d’ istruzione , mettono la 
storia nel numero delle vane curiosità , facendoli questa vivere 
senza fatica e senza disgusto. La storia , vera o falsa, bene o male 
scritta, è dunque l’alimento naturale di qnesta moltitudine troppo 
nulla per intraprendere a meditare , e troppo vana per ridursi 
a soltanto vegetare. Ma per gli uomini pensanti , per i lettori 
capaci d’ istrnzionc , la storia esser deve scritta sempre bene. 

E per bene scrivere la storia bisogna in primo luogo posse- 
dere una grande destrezza nel discemcrc il vero dal falso, avere 
cioè una sana critica, dono della natura che si pnò collo stu- 
dio accrescere , migliorare , perfezionare. Bisogna ancor cono- 
scere a fondo il cuore umano, la forza delle passioni, le sociali 
instituzioni, non che gli afiari di guerra j polche le politiche ca- 
tastrofi avvengono sovente per conflitto di grandi passioni , e 
mediante fatti d’ armi. E bisogna in fine avere un' anima sensi- 
bile al bene , avversa al male , un cuore clic palpiti nel petto 
per la virtù , nn sentimento generoso a prò dell' umanità. 

Che il rispetto alla patria ed alle persone non impedisca 
lo storico ad accnsarc i loro falli , essendo la verità il sole idolo 
cui sacrificar deve ^ e questa esige che le cose esposte e raccon- 
tate sieno come sono realmente avvenute. Che niente dia al ti- 
more , alla speranza , all' otlio , all’ amicizia ^ che lo storico in 
somma non sia di alenn paese, nè abbia alcun partilo , dovendo 
la storia essere come uno specchio che fedelmente rlflellc gli 
oggetti , con mostrare la virtù nelle bclk sue sembìauze , il vi- 
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zìo nella sua deformità , e conservare ad ogni epoca , ad ogni 
secolo il colore , lo spirito e l’ impronta cne li caraltcrizzano. 
E se tal pittnra è falsa o esagerata, storia più non è. 

I pensieri aver debbono più solidità ebe splendore , cLe si 
approssimino cioè più al ragionamento dì un filosofo, clic all'acn- 
mc dì un declamatore ^ c le sentenze non essere troppo frequenti 
nè troppo staccate , ma che cadano naturalmente, a pro(>osito ed 
ove occorrono. 

he cose conviene non metterle alla ventura , bensì ponderarle 
seriamente , consultare quelli che hanno avuto parte negli affari, 
e seguire le relazioni che sembrano più probabili e meno appas- 
sionate ^ non dar fede a quanto si dice , esaminando bene i mo- 
tivi che si hanno a dire , o non dire il vero. 

Circa il biasimo e la lode , la storia esser non deve nè una 
satira , nè un panegìrico ^ bisogna cioè non biasimare nè lodare 
che di passaggio , essendo indubitato che per i grandi nomini le 
azioni stesse fanno la loro satira o il loro elogio. 

Negli afl&ri dì guerra , che lo storico ben ponderi tutte le 
circostanze , consideri l’ entità dei condottieri , la loro indole , 
la loro opinione , il loro interesse , gli ordini che danno c le 
disposizioni delle troppe. Quando viene a' fatti d’ armi , che di- 
stingua ciò che sì fa dall' una c dall’ altra parte , non dimenti- 
chi il vìnto per parlar sempre del vincitore^ e in tutte le cose 
non si trasporti , o renda oscura c intralciata la narrazione. 

Nelle descrizioni lo storico esser dovrà molto ritenuto , acciò 
in lui non sì scorga la vana ostentazione di far spiccare il suo 
talento ^ poiché esse non appartengano essenzialmente alla storia*, 
sono bensì un mezzo per rischiarare c abbellire il soggetto. 

Le arringhe (che formano la parte più brillante della storia) , 
è benanche necessario con molta sobrietà c molto discernimento 
adoprarle, non potendo oralmente alle storie dì tutti i tempi con- 
venire. E se le storie antiche ne ridondano, deriva dal perchè gli 
eserciti in allora componevansi di cittadini liberi, i quali erano a 
parte di tutta la politica dello Stato. Il generale far doveva sul 
campo di battaglia quel tanto che fatto avrebbe alla tribuna , 
cioè onorare la truppa , eattivarsenc la fiducia , interessare il 
soldato all’ impresa , ed eccitare il suo coraggio , con fargli pre- 
sente le sue sjicranze , i suoi vantaggi : c si hanno esempi 
maravigliosi degli cITetti dì questa eloquenza militare. Ma ora che 
il soldato per lo più non è il cittadino partecipe ai diritti della 
sovranità , e che sovente ignora il fine c per chi la guerra fac- 
ciasi , la parola aver non può su dì lui tanta forza , mancando 
lo stimolo del proprio interesse per eccitare il suo coraggio. 
Quindi il generale non mai , o raramente arringa alle truppe. 
Ed anche perchè gli eserciti sono oggi più numerosi di ijuel che 
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erano negli anticlii tempi : e le loro parti, dovendo per legge 
tattica star più staccate, la voce del generale non sarebbe che 
da ben pochi ascoltata. Chi dunque oggi , scrivendo la storia , 
correre facesse coei spesso come Tucidide , Lòvio e tanti altri 
antichi istorici , le arringhe , evitare al certo non potrebbe la 
censura. £gli parlar farebbe quei personaggi che non parlaro- 
no , mentre la storia narrar deve sempre cose vere. 

È inoltre essenzialissimo che lo storico conosca e de6nìsca 
esattamente il carattere delle nazioni di cui parla. Ogni popolo 
ha i suoi costumi , da cui nascono le diverse tendenze , e da 
queste i politici avvenimenti. Uno storico dunque che confondesse 
il , francese coll’ inglese , 1’ alemanno col lombardo , il romano 
antico col persiano , col greco, uscirebbe di cammino per iseo- 
vrire le molle motrici di quanto accadde. Il principio ai caiisa- 
litù , ^etra fondamentale della storia, sarebbe in tal caso annul- 
lato , o ridotto ad aver poca parte nel giudizio de’ fatti ^ c la 
storia uno sterile inutile racconto diverrebbe. 

La storia avere ancor deve la parte drammatica , e consute 
nel narrare in modo i fatti , che sembri ai lettore vederli sotto 
ì suoi occhi accadere ^ cd è forse il carattere di essa più pre- 
gevole. 

Nella storia non basta parlare allo spìrito ed alla immagina- 
zione ; ma pur bisogna parlare ai scusi , il che accresce maggior- 
mente il suo interesse. 

• La perfezione della storia nasce in fine dal ben ordinare le 
cose che si esimngono ^ al quale <^etto fa d’ uo{m> che lo sto- 
rico abbia il talento di abbracciare tutta la materia di un 
sol colpo e darle il mtrattere di unità , di sistema , cui tutti i 
fatti riferiscansi. La storia sotto questo riguardo esser deve presso 
a poco come un poema epico che non h nmi languire. Così il 
lettore sortir vedrà le cose una dall’ altra , ragionerà , preyederà 
gli avvenimenti , anderà innanzi senza distrarsi, c nascerà in lui 
una certa impazienza per giungere al termine della narrazione^ 
c quando vi sarà giunto volgendosi indietro , come un dotto 
^^ggiolore , compiacerassi del cammino che avrà fatto. 

§I 

Stik della Sloria. 

Dovemlo la storia instruire coll’esempio , il suo stile vuol es- 
sere naturalmente grave e di una nobile semplicità, llia questo 
suo carattere viene indispensabilmente dal genio dello sci'ittore, 
e dalla natura degli avvenimenti modificato i armonico c sovente 
oratorio è di fatti in Livio -, preciso , stretto e meno eloquente 
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in Sallnstio^ enerfrlco e profondo in Tacilo. Prescrivere a tutte 
le storie il medesimo stile sareblic lo stesso clie oUdifrare il pit- 
tore a servirsi sempre di un sol pennello e di un sol colore. 
Perciò nella storia politica e morale conviene ebe lo stile sia fe- 
condo di riflessioni : nella storia delle corti , diligente : nella 
storia degl’ imperi , negli annali , nelle memorie ammetterà di- 
versi gradi di sviluppo , di precisione , di ampiezsa , di rapidità. 
Lo storico in fine osar deve lo stile che agli aflari ed alle per- 
sone di cui tratta si conviene ^ senz’ abbandonar mal la gravità, 
come quegli ebe è sempre di grandi cose occupato ^ e la gravità 
consiste nell’ esprimersi col minor numero di parole, e colla mag- 
giore possibile forza. ' 

La storia non esclude gli ornamenti , ma esser deg^ono di un 
uso moderato senza ricerca , senza pompa e senza stento. Nelle 
sole narrazioni delle battaglie o in qualche arringa può lo sto- 
rico fare sfoggio di licliczzc ricercate , essendo le circostanac a^i 
abl)cllimcnti più acconce die la storia aver possa, senza però ele- 
varsi nello stile al di sopra del livello delle cose, esente sem- 
pre dall’cBtaslasmo , e da ciò che direbbest poetico furore ; poi- 
ché r eccesso e la menzogna sono della storia i peggiori vizi. Se 
lo storico innalzar vogliasi , piuttosto sia nelle cose , cioè nei 
pensieri , che nelle parole ; mentre vai meglio che il suo stile 
comparisca debole c le idee forti , che elevato con pearieri tri- 
viali c bassi. I suoi periodi clic non sieno troppo lunghi c stu- 
diati , non trop|K> numermi , nc troppo nell’ armonia trascurati. 

Servirà moltissimo alla chiarezza il proporre e definire di buon 
ora la natura del soggetto che imprendesl a trattare , e ad esso 
proporzionare la estensione dell’ esordio t si passerà quindi dol- 
cemente c gradatamente alla narrazione , con nettezza , brevità, 
facilità ed eguaglianza , evitando le ripetizioni , P esposizioni 
oziose , 1’ aflèttazione. 

Quando la cosa non ha bisogno di preparazione , lo storico 
comincerà senza esordio , contentandosi di rapportare il somma- 
rio di quello che dir deve i e quando vorrà servirei dell’esordio, 
gli è d? nopo badare sommamente a render docile e attento il 
lettore , il che conseguire potrà solo in mostrando l’ importanza 
delle cose che narrar deve. 

La brevità è utile , anzi sempre allo storico necessaria , spe- 
cialmente quando si hanno molte cose a dire ^ e la brevità es- 
ser deve non solo nelle parole , ma benanche nelle cose , con 
isccgllcrc quelle che sono piu essenziali, e ogni altra che non 
sia tale tralasciare. E se sviluppar voglia nobili sentimenti , ec- 
citar grandi passioni , gli è pur forza divenir rapido, onde col- 
pir vivamente l’ anima , senz’ aggravar mai l’ intelletto. 

La storia insomma esclude ogni superfluità. In tal guisa essa 
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rcuderassi più viva più graziola , c colla sola narrazione inspi- 
rerà la morale , senza le massime e le sentenze clic arrestano 
I’ attenzione eil in cose estranee la distragijono. XìhU est tn hi- 
storia bmntale dutcius , disse l'oralor filosofo. In tutti g;li uma- 
ni avvenimenti concorrere sogliono particolarità accidentali che 
nnlla rilevano allo spirito : il voler dunque tutto dire rende la 
storia pesante , fastidiosa e di ninna ntiiità. tliò è sopportabile 
soltanto negli annali che sono tcnnti a nnlla tralasciare : ma la* 
storia sceglier deve ^ e talvolta una àrcostanza , una parola , ed 
anche un gesto che si rapportino ad nn grande personaggio o 
ad un grande avvenimento sono tratti preziosissimi , eloqncn- 
tissimL 

Da quanto sin qni si è detto rilevasi a chiare note , che l’ elo- 
qnenza non men che la filosofia sieno pur troppo alla storia es- 
senziali ; sempre però come mezzi e non fine. Chi da oratore 
scriver volesse la storia , potrelibe facilmente procacciarsi ammi- 
razione ^ ma i suoi belli pezzi d’eloquenza faranno temer sempre 
che non abbia inventato ciò che avvenuto non è mai , tutto non 
potendo all’ eloquenza ben prestarsi t ed in un vizio non minore 
incorrerebbe se da filosofo strettamente la scrivesse , percin; na- 
sce allora quello spirito di sistema , quel rigore nel gindicare , 
con cui sì forzano le cose anziché indagarsene di esse i prindpi e 
le cagioni. Lo storico scrìver deve non per farsi ammirare, ma per 
giovare , per istruire, per far pensare i e bisogna accordar pure 
qualche cosa ali’ amor proprio di chi legge ^ mentre il voler 
tutto dire lo indispone. È perdò d’ uopo che lo stodco scompa- 
risca , H nasconda , facendo parlar sempre le cose in modo che 
palesino le cause, additino le conseguenze, ed inspirino altamente 
amore per la virtù , mrore pel vizio. Ecco il gran segreto della 
storia , e perchè il bene scriverla tanto difficil sia. Un buono sto- 
rico è più raro di nn buon poeta , di un buon filosofo , doven- 
do lo storico esser nom generico , di buon gusto ed in ogni ra- 
mo di conoscenze cceellente. 

CAPITOLO vni 

STOklCIANTlCBI. 

) 

La primitiva storia , secondo sì è detto , non iserivevasi che 
in versi i e sotto questo riguardo diffidi cosa sarebbe , anzi im- 
possibile , indagar il primo antore di storia i ma essa in allora 
assumeva forme di mitologia , o di canzone allusive ai segna- 
lati fatti degli eroi patri. Fa nella Jonìa che si cominciò poi a 
scriver la stona in prosa ^ e versava propriamente sulle narrazioni 
di viaggiatori i quali , al ritorno in patria , esponevano quanto 
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nelle loro pereg^rinaxiooi osservato aveano , in coi più di o^’al* 
tro si distinse un certo Ecateo Hilesio , che nella sna peneijesi 
descrisse tutf i popoli percorsi nel suo cammino , senza aicnn su- 
|>erflno favoloso ornamento , impugnando la Teogn»ia di Esiodo , 
non che l’esagerate tradizioni del Greci. SnI di Ini esempio Co- 
rone Lampsaco scrisse la storia di Persia e di Creta, Santo quella 
di Lidia, Ippi da Reggio quella di Sicilia. Nniladlmeno , se ec- 
cettuar vogliasi Uose (I di cui libri furono divinamente inspirali) , 
può dirsi che Erodoto ateniese stato sia il primo autore di storia ^ 
poiché tnlti quei che lo precederono non fecero racer^liere 
atti, titoli , inscrizioni , monumenti e fedelmente trasmetterli, cioè 
scriver cronache ; giustamente dunque egli viene da Cicerone II 
padre della storia chiamalo , avendo II primo dato l’ esempio di 
una storia razionale critica , con Investigazione e regole di esame. 

Accortissimo fu Erodoto nella scelta del so^^tto. Dopo la 
guerra troiana , la generiti contro i Medi constitniva delia gloria 
Ellenica la parte più imponente ^ la quale guerra fu in sostanza 
una lotta fra la libertà e la schiavitù , la barbarie e la civiltli. 
Ma i tempi di molto eran cangiati i quindi i Greci sentivano 
il bisogno di un’ epica rimembranza della loro passata gloria , 
come Omero poeticamente della prima epoca - fatto 1’ aveva nel* 
la Iliade. Ed Erodoto, che viveva in quei tempi e sentiva al 
par di tutti i Greci un tal bisogno , si accinse a soddisfarlo , 
con imprendere a narrare come pochi Elleni si oppongano e vin- 
cano r intiera Persia posta in armi , come la libertà prevalga 
alla schiavitù , la civiltà alla barbarie % ed omericamente scrisse 
la sua storia. Egli in nove libri la divise , c chiamolli co’ nomi 
delle Unse , dandovi una certa forma di poema , 1’ unità del 
quale consiste nella lotta fra i due popoli , in cui i Greci figu- 
rano da protagonisti , e quanto si dice delle altre nazioni è in 
forma di tanti episodi che si aggruppano intorno ai fasti della 
Grecia : l’interesse vi è sempre sostenuto dal contrasto fra bar- 
bari e Greci , fra oriente ed occidente , fra strani costumi e l’El- 
Icnica civiltà. 

Pria d’ intraprendere la sua opera , Erodoto viaggiò quanto 
c appena credibile per qneì tempi t dalla parte di oriente giunse 
a Babilonia e Susa : verso occidente arrivò alla piccola Sirte , 
e forse più in là ; c verso mezzogiorno sino all’ aiigltto , osser- 
vando tutto diligentemente , per assicurarsi della verità dei fatti. 
E da lui si è che abbiamo le più remote e meno incerte notizie 
circa i Medi , i Persi , i Lidii , gli Egizil , g^i Sciti , come 
pure circa le prime stanze e le origini dei Lettoni , dei Finni , 
del Turchi , dei Germani , dei Galmucchi. 

Buona fede e amor di libertà caratterizzano il detto autore : 
qualora narra cose da Ini vedute è sempre veritiero non cosi 


Digilized ^ìoogU 


395 

quando è <d>Uigato stare al detto altrui ^ poiché non avea ba- 
stante conoscenza dei costumi stranieri per cogliere il vero si- 
gnificato delle tradizioni. 11 suo dire , secondo Cicerone y è si- 
mile a limpido ruscello che placido fluisce : egli è inoltre uno 
scrittore che dipinge al vivo ^ la sua narrazione ridonda di gra- 
zia , bellezza , giudmo : ha in somma qualità tali che divenir 

10 fecero della storia classica un gran modello. 

■ Perche non posso imitare Erodoto ? ( sciamò Luciano ) Io 

• non dico in tutto , che sarebbe troppo ; ma jpmchè non mi é 

• dato arrivarlo in alcune delle sue' perfezioni.' E perché non 

• potrò io ritrarre la grazia dello stile , l’ armonia e la dolcez- 

■ za singolare del suo dialetto Jonico , la ricebezza de’ suoi pen- 

• sieri , e mille altre bellezze che questo scrittore ha saputo' 

■ farsi proprie , e che formeranno sempre la disperazione di 

■ coloro che pigliar lo volessero a modello ? > Lode al certo 
luminosa , partendo da un autore dotato di squiàta giustezza ne’ 
suoi giudizi*, come ne’ suoi motteggi. 

Grandi furono gli applausi che Erodoto riscosse allorché nella 
pubblica adunanza dei giuochi olimpici lesse la sua storia : es- 
sendo allora i Greci un popolo ancor giovane nella carriera della 
civiltà , predominati dalle idee di gloria e di patria , non che 
dal fanatismo di un’origine maravigUosa , erano per conseguenza 
animi molto facili ad esaltarsi. 

Tucidide-, dell’età di diciannove anni, stato essendo nno de- 
gli ascoltatori della storia di Erodoto , restò talmente dagli ap- 
plausi ad essa prodigati penetrato, che ne pianse pubblicamen- 
te per compiacenza ^ e nascer sentì sin d’ allora nel suo animo 

11 nobile desio di emular tanta gloria. Giunto egli quindi all’età 
adulta applicossi a scrivere la storia della guerra del Pelopon- 
neso ^ e fu in tale impresa sì felice che superò il suo modello, 
avendo la di lui opera giustamente formato l’ammirazione di tutti 
ì tempi. 

Tucidide combattè nella detta guerra s fu poi esiliato , e ncl- 
l’ esilio , al pari di Dante , com{>osc la sua storia , innalzando 

Ì er la patria sempre voti al ciclo. Ad un genio elevato , ad una 
erezza repubblicana, ad un carattere forte ed austero unisce il 
detto autore quella nobiltà di sentimento, quell’arditezza d’im- 
maginazione e quella profondità di ragionamento che lo costitni- 
seono il più ammirabile storico delle antiebe repubbliche. Le 
sue idee sono di un ordine sempre superiore e danno elevatezza 
alle cose più comuni ; dir non si potrebbe se sieno i pensieri 
che adornano le parole , o viceversa le parole che adomano i 
pensieri: i suoi termini sono eguali agli afiari che descrive t vi- 
vo , stretto , conciso , par die corra collo stesso impeto di ipiel 
fulmine che suscita c accende sotto al passo dì quei guerrieri 
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dei quali le {festa ne descrive. E{fli narra con nna poetica bril> 
tante enei^ia t il sentimento di dtdore che i mali deJla patria 
gl' inspiravano imprime alla sua storia nn interesse grandioso , 
torma storica cbe si è volato sovente Imitare, ma senza ragginn- 
ger mal il modello. Se non che , volendo osservar talvolta tutta 
la gravità del filosofo , diviene alquanto oscuro e secco ^ cd è 
non di rado nelle sue narrazioni assai lungo , sebbene parlar 
sempre fàccia gli eroi della storia. 

Cicerone , nel libro de Oratore , dichiarò Tncidlde snpe. 
riore a tatti gii storici antichi ed agli scrittori in prosa nella 
bellezza dello stile t Tucididee amttes dicendi artifinio , mea 
sentmtia , facUe vieit. E Demoslene trovò nella sua espressione 
tali attrattive , che , a fin di rendersela familiare, copiò jper ben 
nove volte di propria mano la di lui opera t nè può darsi , a me 
sembra , di ciò maggiore elogio. 

Tucidide ne morì priaebè compisse il suo lavwo , die fu poi 
continuato , sino alla battaglia di Mantinea , ossia per altri cin- 
quanta anni ' da Senofonte, autore di altre pregiate opere dello 
stcìsso genere , cbe sono la Cirope ^ , ossia il ritratto del vero 
principe, i tnemorabUif l'ecoMonuCo, e la ritirata dei dieeimi- 
la, in cui, come Cesare , descrive le proprie gesta > e l' impresa è 
al certo la più bella che eroe mài compisse , anche perchè non 
contaminata da ingiustizie , frode e inganui , narrata con tanta 
modestia, che molti dubitarono se fosse tutto uno lo storico e ’l 
capitano. Questa calma sapiente accompagna sempre le opere 
di Senofonte , ove tutto è precetti di condotta , caratteri vir- 
tuosi , quiete di stile dignitoso , immagini sobrie e ragione tem- 
perata ; egli meritò d' esser chiamato VApe attica, tanta si è la 
sagacità e la grazia del suo dire. La dolce filosofia appresa dalla 
familiarità di Socrate non gli venne mai meno sì nelle azioni, 
cbe negli scritti. A Delio combattè a canto del suo maestro : 
per seguire I’ amico Prossenne , fece la campagna di Persia : 
per salvare l’amico Agesilao, combattè a Coronea , e per fedel- 
tà a questo sopportò esilio e persecurione i fu benemerito cit-' 
tadino, tenero amico , prode guerriero , ottimo scrittore. 

Erodoto , Tucidide , Senofonte sono i maggiori storici Greci. 
Erodoto, scritto avendo per compiacere i popoli della Grecia , è 
pieno di grazia c di giocondità •, e seml»ra la sua opera dettata 
dalle Muse , alle quali dcdìcolla. E Tucidide, deplorando i mali 
della sua patria in preda alla discordia ed alla corruzione dei 
costumi , scrisse con filosofica austerità ", e scrisse per l’ intiera 
umanità, argomentando dalle sciagure cbe aflli^fevano aHor la 
Grecia, quelle cbe tutto l'iiman genere affligger dovevano. Erodo-, 
to , in una materia più vasta , si divaga in decrizioni di mara- 
viglia e di rarità naturali , procurando in ogni modo aldiellire 
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la sua st«ria « se^ofidài^! il ^iMto 4e’ suoi contemporanei , trop- 
po amanti del maravigiioso. £ Tucidide , prendendo ad illustra- 
re un sol fatto e narrare una sola g;uerra , la svolge per tutti 
i versi , e la presenta in tutti gli aspetti v senza perdersi in 
racconti inutili e favolosi', trova nei fatti stessi sufficiente mate- 
ria per dilettare ed interessare Ìl lettore. Egli fu il primo a in- 
trodurre le orazioni oratorie nella storia , e con ciò I’ arriccili 
di un interesse che non 'incontrasi in Erodoto, invenzione feli- 
cÌ8»ma, dagli storiei tnttì snccedutigli adottata. Senofonte , se- 
guendo Tucidide nell' unità dei racconti , e Erodoto nella flnidi- 
tìi e dolcezza dello -stile , mcritossi lode non inferiore a quella 
dei primi. Erodoto e Senofonte hanno più pura dizione, ed 
uno stile più Snido e soave. Tucidide è più vivo ed eneigico , 
con eloquenza più forte e veemente. Erodoto segne troppo gli 
strani racconti. Tucidide giunge «uo a stancare i lettori colle 
troppo frequenti e studiate orazioni. E Semdbntc indebolisce le 
narrazioni per discendere a poco interessanti particolari. 

li buon gusto della storia decadde in Grecia dopo Senofonte, 
al pari del buon gusto dell’ eloquenza dopo Demostene. L’ os- 
servazione , divenuta minnziosa , estinse il talento della scelta , 
non che ogni giudizioso concetto ; e sì scrisse la storia più per 
far pompa di erudizione , che per istruire. 11 solo Polibio è, fra 
gli scrklori di storia posteriori a Senofonte , lo storico d' ecce- 
zione. EgK fu uno dei mille della l^a Aehea deportati in Ro- 
ma dopo di avere valorosamente combattuto per la patria. Le 
virtù personali ben presto lo sottrassero' alle angustie cui tutti 
gli akri corai»a{^i d’infortunio miseraraente s4^;giae(jnero, e prò- 
caceiarongti di 'vantaggio l’amicìzia degli Seipioni, specialmen- 
te dell’Emiliano che segn'i nelle varie spedizioni , in ogni gui- 
sa sempre onorato : applieossi a scrivere una storia univer- 
sale de’ snoi tempi , cominciando dalla GXL olimpiade , allor- 
ché la guerra delle leghe mescolò gl’ interessi dell’ Asia con 
quelli dell’Enropa , e la continuò sino all’olimpiade CLVllI, 
ebe divise in 40 libri, de’ quali disgraziatamente quattro soli 
interi , con qualche frammento degli altri , il tempo ci ha ri- 
sparmiati. Non trovasi nella sua storia 1’ artifizio epico di Ero- 
dolo , non la robustezza di Tucidide , nè la concisione di Se- 
n<ffi»le ; ma tutti supera come uomo di Stato , nnìco' in ciò nel 
sa» secolo, e primo gli storici. Egli pone innanzi al lettore 
tatti i popoli della terra , e poi la grande città che , sncces- 
sivamcnle in sè stessa agitmidori ,'gianse ad assumere la più 
bella forma di politico rcgmmenlo che portar la doveva all’ api- 
ce dell’ umana grandezza. Ed a fronte al gran popolo situa, per 
solo ostacolo, nn altro gran popolo, Cartagine^ [ir coi, vinto 
Annibaie , ^ma presto vince latte le genti. Questo si è dun- 
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i|iM! l’alt» scopo dell'opera storica di Polibia.... Far Tolle 1’ e> 
|M>pea storica dei rooiaiii , come Erodoto fatto l’ avera dei Gre- 
ci : coaccUo die viene con magnificenza d’ idee e di stile am- 
piamente sviluppalo. Se Xucidiac dalla storia de' popoli Greci 
del soo tempo intravide le future vicende dell’ uman genere ^ 
Polibio dedusse le cose presenti di Roma dall’ordine delle cose 
anlicbe. Le sue descrizioni inoltre hanno tal vivezu , che tras- 
portano il lettore sulla scena degli avvenimenti •, e nelle batta- 
glie fan palese ebe lo stoiico era l' amico del gran guerriero , 
e guerriero egli stesso. , 

Diodoro siculo emular volle Polibio nell’idea di tessere nna 
storia generale : ma non trovò in sè l’ ingegno a tanto impegno 
sufficiente. Scrisse con Cfu:ilità spontanea ; raccontò le vicende 
di tutti i popoli, senza però vederne le ragioni sufficienti^ e non 
iscevrò , con critica sempre giusta, il vero dal falso, sebben i tempi 
storici dai favolosi distinguesse. La sua storia non illumina , 
non infiamma, non sublima le anime : nondimeno risulta sempre 
utile agli studiosi dei fatti delle anlicbe nazioni ^ ed è a com- 
piangersi che il tempo, disteuggitor di tutto, ce l’abbia in mag- 
gior parte involata. 

Le vite di Plutarco sono tanti ritratti che compiono il qua- 
dro epico delle due grandi nazioni. La gloria dei popoli è rap- 
presentata dai grandi personaggi ^ poiché da essi deriva , e con 
essi svanisce. Èra questo un libro che mancava alla letteratu- 
ra si greca che romana : c Plutarco volle colle sue vite c co’ 
suoi paralleli riempirne la lacuna. Teseo a fronte di Romolo ^ 
Licurgo , di IVnma •, Aristide , di Platone il vccrJiio ^ Lisan- 
dro, di Siila; Dione, di Marco Aurelio; Demostene, di Cice- 
rone ecco appunto gli uomini che con tanta prevalenza sulla 
generalità degli altri Greci c Romani s’innalzarono; nelle loro 
gesta perciò si trova c si legge la grandezza di amendue le na- 
zioni. Plutarco ama la libertà , le magnanime azioni , è ragio- 
natore , descrive con evidenza , sa discemere il vero dal falso , 
od arricchisce di grandi notizie la mente del lettore ; ma nòn è 
severo filosofo , nè critico profondo , non rileva abbastanza le 
figure dal fondo del quadro, e lascia la sua pittura irrisoluta fra 
la storia universale e la individuale. L’artefice sembra essere stato 
al di sotto dell’opera , ossia della sua impresa. Nondimeno nelle 
vite di Plutarco , dai vizi c dalle virtù degli antichi la posteri- 
tà apprende sempre a meglio conoscer se stessa. 

Egli , seguendo il fondamental principio dei paragoni , asso- 
ciò giudiziosamente ne’ suoi paralleli quei personaggi della sto- 
ria greca e romana che nei< fatti della vita c nelle virtù loro 
maggiore analogia presentavano. Ma non si sa perchè posto 
abbia Cesare a fronte di Alessandro ; mentre il primo fu gran 
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capitano per senno o per valore , In eioè politico e g^nerriero^ 
ed il secondo non altro cbe un ardito avventuriere. Meglio stava 
paragonar Filippo con Cesare ^ poiché , più colla destrezza che 
colla forza , iuipossessaronsi Filippo del mondo Greco , Cesare 
del Romano. 

Su i greci modelli formaronsi gii storici latini , e può die- 
si che in ciò Roma , se non superò la Grecia , certamente la 
eguagliò. 

Fabio Pittore fu il prinm storico romano , cui successero Cin> 
ciò Alimento , Caio Acilio, Catone e Pisone ^ i quali non fe- 
cero che copiarsi l’ un l' altro y senza cercare e consultare alcun 
monumento , o interrogare almeno il popolo nelle sue patrie tradi- 
zioni V privi tutti di critica e di erudizione. Perciò ù storia dei 
primi tempi di Roma rimase involta fra le tenebre ; di maniera 
cbe si ebW bisc^no che venisse di Grecia un Polibio eleggesse 
in Campidoglio la sua <q>era , per conoscersi gli antichi trattati 
di Roma con Cartagine , ignorati dai natii. Ma giunse il tem- 
po in cui Roma , al par della Creda, avesse i suoi grandi sto- 
rici, Sallustio, Livio , Tacita 

Il primo prese ad imitare Tnddide, Erodoto il secondo. I 
colori in Sallustio sono più Ibrti > piu dolci in Livio i quello 
fassi ammirare per la sua ener}pca rapidità ^ questi per la sua 
brillante facilità , talché QuintUiano non dubitò di metterlo al 
fianca di Cicerone. 

Sallustio, imitando la precisione e gravità di Tnddide, rie- 
sci in dare più nerbo e più forza alla sua storia. Egli compose 
sullo, stesso modello diverse altre opere , fra le quali anche una 
completa storia romana^ ma disgraziatamente, all’ infuori della 
Catilinaria e delia Giugurtina , niente altro del detto autore è 
giunto sino a noi. 

Non può negarsi, che nello stile di Sallustio. scorgesi qualche 
affettazione , ed ogni affettazione é difetto ^ nei preamboli ined- 
tre le sue digressioni sono qualche volta estranee totalmente al 
soggetto di cui tratta , con risentirsi benanche dei cosi detti luo- 
ghi comuni. Ma neppure può negarsi che Sallustio sia per molti 
riguardi ammirabile , cioè per la incantevole brevità (come si è 
detto ) , per la sobrietà negli ornamenti , per i traslati arditi , 
il fraseggiar tutto nuovo, e molto più per la vigoria con cui 
scolpisce i caratteri. Cadlina, Cesare, Catone non potrebbero 
meglio dipingersi j il primo specialmente che appare il Satana 
di Milton. 

Sallustio , senza morale nella condotta , troppo affettar ne vdl- 
le nella sua storia. Sono costanti ed nniformi le testimonianze 
della perversità del suo costume i e si crede da diversi autori 
degni di fede , che fu appunto per imporne ai lettori ed alla 
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|MMterità , ossia per coonestare la sua fama , che a<toprasse ne^ 
l^li scrini il ltn(piag^ più anstero , spacciando una monde che 
non mai stata era quella del suo cnorc. 

Sallustio fu libertino , beinoroso , emulo nel lusso di Lo» 
cullo cui dedicò la sua storia : egli si mescolò ai rizi ed alle 
‘ turbolenze di Catilina e di Clodio.- Nella guerra Gingurtina prò* 
caccioasi grandi tesori t collocato al goremo della soggiogata Nn- 
midia rovinoila colle concussioni e colie riolcnze t basta in fin 
dire , che in noa citth allor corrotUssima fu , per le sue scellera- 
tezze, canceHato dall’albo de’ senatori. 

L’ opera di Tito Lirio è U [srima storia di lunga lena dcl- 
1’ antica letteratura t ninno avanti di Ini osò intraprendere un 
lavoro di tanta mole. Essa comincia dalia fondazione di Roma , 
e continua sino alla morte di Druso , compresa in 14S libri , 
dei quali 55 solamente ci ha il tempo risparmiati. Somma lode 
è dovuta al Frnnzenio che ingegnossi riparare la gran perdita, 
benché notabile sia la dilTerenza ebe scorgesi fra 1’ originale e ’l 
snpplimento. 

Livio ha riscosso l’ ammirazione di tutti i tempi. Plinio il rcc- 
chio cbiamollo autore elotpientissimo. Seneca scrittore celebra- 
tissimo. E Quintiliano , oltrecebe lo decanta come lo storico di 
roaraviglioea facondia e nelle parlate sopra ogni modo eloquen- 
te , pretende che nell’ espressione dei sentimenti da ninno sia 
mai stato eguagliato. Eminentemente supcriore si è poi 1’ elogio 
che di lui ne fa nella letteratura universale il Padre Andres i 

• Quanti Greei e Romani , quanti antichi e moderai ( ci dice ) 
» scrissero mai la storia, diensi tutti per vinti , cedino e-lasà- 

• no il vanto al principe di tutti gii storici , Tito Livio.... In- 
> vaghilo delle egregie parti e delle nobili ‘doti delle storie di 
» Tito Livio , non so rimanermi dal portare la storica corona 

• sulla fronte del Patavino....’ Che ingegno penetrante , che va- 
» sta mente per dispone tanti fatti con sì bel metodo , e con h 

■ saggia economia , che tutto sia al suo luogo , niente fermi il 

• corso della lettura, niente distragga , niente sia oscuro o con- 

■ fuso , in tutto regni la chiarezza , il buon ordine , e la dovuta 

■ distribnzione ! Quanta filosofia senza la {mmpa di oziose sen- 

• tenze e di studiate riflessioni I.... Non so se più sia da lodare 

• in Tito Livio la vastità della mente , I’ accuratezza dello in- 

■ gegno , la maturità del giudizio , l’ immensità didle cognizio- 

• ni , o la sobrietà , la saviezza , moderazione e semplicità. • 
Ed io , portar non osando alcun giudizio di paragone fra il 

detto autore e gli storici di tutti i tempi , confesso di buon gra- 
do, che ninna storia più di ({nella di Tito Livio m’incanta e 
mi seduce. La nuiravigliosa el(N{uenza , la gravità con cui |tro- 
cede , ({uella successione di ammirabili quadri, di grandiosi ca- 
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ntteri , di stiipciide parlale , la indnstria nello scegliere le cir- 
costanze , le opiMrtune riflessioiii , la perfezione dello stile , e 
la robostezza inimitabile della lingua fanno sì ebe ogni nuova 
lettura della sua opera mi rileva nuove bellezze , inspirandomi 
sempre più ammirazione per la gloria del gran popolo. 

Imputano alcuni a Livio T esser troppo oratore. £ vero che 
nella sua storia le lunghe parlate spesseggiano , anzi che no : ma 
i discorsi sono in bocca degli eroi, restando sempre l’autore nasco- 
sto. Ed ancorché ciò pienamente giustificare noi possa , esser 
dobbiamo grati a sì lieve suo difetto ( se pure tal fosse ) per 
averci con esso lasciati tanti grandi modelli di storica eloquenza. 

Le altre storie romane dì quella epoca sono tutte d’inferiore 
ordine riguardo alle opere di Livio e di Sallustio , cioè le sto- 
rie di Giustino , Floro, Patercolo , Trogo, Pompeo, Svetonio, 
e di altri ancora ^ onde non è d’uopo fame di esse alcun esame. 
Non si creda pertanto che in questo numero includer voglia i com- 
mentari di Cesare < i quali, a rigore , non sono una storia, bensì 
clementi per la storia , scritti perù con tanta nobiltà di stile , 
tanta grazia e tanto accorgimento , ebe sono staU la disperazione 
di tutu gli storici ebe gli stessi fatti impresero a narrare, nulla 
avendo avuto ad aggiungere o detrarre. Merita esser qui riferi:o 
ciò che di essi ne dice Cicerone nel cap. 7S del suo trattato de 
oratore s Nudi enim sunt , recti et venusti omni ornato oratio- 
nis tam<ptam veste detraelo t sed dum voluit aUos habere parala 
unde sumerent tjui vellent acribere historiam , ineptis gratam 
f orlasse fecit, <fùi volani illam calamislris inuere; sanos guidem. 
hotnines a scribendo deterruit ; nihU enim est in /Ustoria pura 
et illustri brevitale dulcius — Tacito chiamò Cesare , per i suoi 
commentari , il sommo degli autori , il Divino , Summus aneto- 
rum Divus Julius. 

Il suo stile è vivo , la sua parola imperiosa e breve, e la nar- 
razione semplice , chiara , scevra del tutto di pompa e di orna- 
menti. Vi si sente I’ uomo di Stato , il condottiere di eserciti \ 
ed in questa coordinazione d’idee tutto è animato e drammati- 
co. Disgrazia veramente ebe il tempo ci abbia involato l’ opere 
scìcntifiebe, le oratorie e le discussioni letterarie di (questo uomo 
straordinario , alle quali l’ antichità tributava omaggi di somma 
ammirazione. 

Ma eccomi giunto al gran laminare della storia , Tacito. 
11 suo nome infaamma la immaginazione, eleva gli animi , e de- 
sta grandi idee. Ninno si è mai tanto internato nei labcrinli 
del cuore umano , ed ha con più forza e verità dipinto ì carat- 
teri ^ ninno ha meglio mostralo come pìccoli avvenimenti me- 
nano talvolta a grandi risultati ^ e niuno ha più a fondo cono- 
sciuto Io spirito dell’uomo e de’ secoli. Dotato dalla natura di 

Siti 
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im rtcìro fondo di TÌrlù , nel sortire dalla infanzia i primi snoi 
sq^uardi fi^ronsi sugli orrori della scandalosa corte di Nerone : 
ride in segnito le ignominie di Galba , la crapula di Vitcllio , 
e non respirò aure pure, ebe sotto Vespasiano c Tito i ma nella 
età matura fu obbligalo di sopportar F ombrosa tirannia di Do* 
miziano. 

Benché di oscura nascila , fu da Tito incamminato per la que- 
stura , e Tcdcndosi nella carriera degli onori, temeva di arrestare 
per la sua famiglia i progressi di una illustrazione della quale 
egli ne era il principio; per cui piegò F alterezza del suo ani- 
mo e la severità de' suoi principi , se non sino alla bassezza del 
cortigiano , al certo sino alla compiacenza di uno che spera e 
niente vuol condannare pel timore di nnlla ottenere. Incapace 
però di meritare F amicizia di Domiziano , faisognò non procu- 
rarsene F odio. 

Il far tacere in ogni istante il suo sdegnato cuore , non pian- 
gere ebe in segreto le ferite delia patria ed il sangue dei buoni 
cittadini , F astenersi anche da quella esteriore tristezza che una 
lunga contrarietà spande sol viso di un onesto uomo , sospetto 
sempre ad un cattivo principe , il quale sa che nnlla nella sua 
corte vi è di trblo alFinfuori dell' aspetto della virtù : tutto ciò 
esasperato aveva il suo umore. In questa dolorosa ùtuazione , 
obbligato a ripiegarsi su di sé stesso , fu che egli concepì il di- 
segno di tessere la storia di quei tempi obbrobriosi per gittare 
negli scritti la indignazione del ano cuore , non potendolo altri- 
menti sollevare ; e riesci pur troppo ad infondere nella sua opera 
tutta Fanima e tutto quello che sentiva. 

Sommi sono in lui Famore verso la virtù e Fablmrrimcnto non 
che lo s«legno verso il vizio. Egli adora la virtù e falla dagli 
altri adorare : se si scaglia contro i viziosi e i corrotti , falli da 
tutti come Oagelli detestare. Fiera c dolce al tempo stesso si mo- 
stra la sua anima ; ma nelle dolcezze stesse , nelle lagrime stes- 
se , se profondo c il suo dolore , è pur sublime c forte. 

Nè può dirsi , che Tacito sia stato , come Sallustio , nn par- 
latore di virtù : la fa rispettare dai suoi lettori , perché ^li stesso 
la rispettò. La sua dizione é forte al pari della sua anima , sin- 
golarmente pittoresca senza esser giammai trop|K> figurata , pre- 
cisa senza oscurità , nervosa senza tensione. Il pensare di Tacito 
è di una estensione e di una profondità tale , che ogni lettore 
vi penetra più o meno , secondo il grado delle sue forze. Egli 
non inveisce da declamatore , ma dipinge con vivi colori tutto 
ciò che la bassezza e la schiavitù hanno di più disgustante , tutto 
ciò che il dispotismo , e la crudeltà hanno di più orribile , le 
speranze e i snccesa , il pallore della innocenza , F abbattimento 
delia vù'tù. Egli descrive quanto avea visto o sofferto in mudo, 
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che n vede « si soffre insiem con lui. (%ni sua linea porta un 
sentimento all’ anima i i tiranni sembrano puniti «|uando li di- 
pinge , e non pnù csserTÌ lettura più terribile per la coscienza 
dei cattivL 

Si è accusato Tacito, che vedeva da per tutto il male , e che 
calunniava la stessa natura. Ma il panegirista di Agricola può 
ben vantarsi che valeva la virtù ove si trovava , e la vedeva 
senza larve. La storia della vita di Agricola, scritta da Tacito, 
forma il gran modello dei biografi i è il capolavoro di colui che 
non ha scritto che capolavori , mostrando in essa l’ autore , che 
come i tempi erano cangiti , così cangiato era il suo stile, poi- 
ché manifestasi sotto una tinta più dolce e più graziosa. Ed è ap- 
punto nella vita di Agricola , che Tacito dà la più grande le- 
zione a coloro che sono condannati a vivere in tempi disgraziati. 
» L’ esempio di Agricola ( sodo le sue parole ) c’ insegna 

> che si può essere grande sotto un cattivo principe ^ e che la 
» sommessione modesta , unita ai talenti ed alla fermezza , può 
» dare una gloria diversa da quella ove son giunti gli uomini 

• più impetuosi , e che non hanno cercata che una morte illu- 
» stre , ma inutile alla j>atria (1). 

Con poco vantaggio viene però Tacito da Féuélon giudicato : 
« Tacito , egli dice , mostra molto genio con una profonda co- 

• noscenza de’ cuori più corrotti t ma sovente affetta una bre- 

• vita misteriosa , ed è ancor pieno di giri poetici nelle sue de- 
» scrizioni. Con uno spirito molto raffinalo , attribuisce alle più 

• sottili molli della politica ciò che non accade per lo più che 
a da un malinteso , da un umore bizzarro , da un capriccio. I 

■ più gravi avvenimenti sono non di rado effetti di cause abbiette, 

■ cioè di debolezza, di rossore , di dispetto , del consiglio di nn;t 

> schiavo ec. , e Tacito va a cercarne la causa nei più raffinali 

■ cupi consigli •. 

Ma, per quanta venerazione meritasse l’illustre autore del Tele- 
maco, non si può in ciò con lui convenire. La brevità di Tarilo, 
anziché esser misteriosa, non fa che render sublime e vibrato il 
sentimento : i voluti giri poetici sono forti pennellate ebe sjmii- 
dono viva luce t e le cause che egli chiama abbiette sono tante 
cause occasionali , le quali ammettono antecedenti che hanno pre- 
paralo I’ avvenimento , dovendo gli effetti alle loro cause sempre 
corrispondere. 

11 vero difetto di Tacito, a creder mio, si é, che stanca per 
le troppo vive dipinture del vizio , senza esservi tratti che in- 
tcrronipano il filo di tante scelleratezze , e sollevino lo spirilo 


(i) Quanto sin qui si è detto di Tacilo è stato in parte estratto dalla 
letteratura di la Uarpe , non potendosi meglio definirlo. 
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4el lettore; il che fh mancare alia eoa storia il così detto ehia- 
rascutv. È vero che ^li nomini , le azioni dei ^uali narrar do> 
vera , erano corrottusiml ; ma non yi sono nomini che in mez- 
zo alle prayith loro non offrano lampi di virtù. L'umana specie 
non nasce maligna , bensì vi diviene ; resta però nel fondo la 
stessa , cioè capace sempre di qualche atto benefico c virtuoso 
allorché taciono le abitudini e le passioni , essendo un btinlo in 
noi quello di amare il nostro simile al par di noi stessi ; e per- 
ciò nell’atto che tanto ammirasi il pennello di Tacilo , pur si 
desidera , leggendolo , toccarne presto la fine. 

Tacito ha molti tratti di rassomigliauza con Tncidide, di ma*’ 
niera che può chiamarsi il Tncidide latino , come questi il Ta- 
cito ^reco. Tutti e due hanno la stessa maestà e grandezza con 
nn discorso serrato pieno di senso ; ma non senza qualche oscu- 
rità , avendo voluto usar troppo lo stile maschio e vigoroso, co- 
me era il loro pensare. Tacito ha sparso la politica nella sto- 
ria ; e Tncidide la rinchinde nelle arringhe. Amendnc basano 
bene qnel che dicono t lo storico greco ha però migliore nar- 
rativa, e circostanza non omette nè particolarità rimarchevoli; 
ed il latino lascia invece le sue narrative imperfette. Per essere 
stato da altri storici preceduto , pare che egli riiieter non vo- 
g;lia le cose già dette , e si contenta di cennarle solamente , 
con aggiungervi le sne riflessioni. Del resto sì 1’ uno che l’ al- 
tro storico , avendo una grande conoscenza di ciò che dicono , 
penetrano nei disegni più ascosi , e scovrono i secreti più im- 
portanti. Tucidide giudica più favorevolmente delle azioni c dr- 
gli uomini , ed è più candido. Tacito poi , scritto avendo in un 
secolo più corrotto , giudica tutto con rigore e con asprezza. Tu- 
cidide in fine ha sopra di Tadto il vantaggio della conoscenza de- 
gli affari di guerra , per aver comandato eserciti } e questi sopra 
di Ini una filosofia più profonda. 

Parlandosi degli storici latini non può lasciarsi sotto silenzio 
Quinto Curzio , che scrisse la vita di Alessandro il Macedone. 
11 sno stile è molto adorno , fiorito ed al soggetto conveniente. 
Egli è inoltre eccellente nelle descrizioni delle battaglie , e rac- 
conta tutto con fuoco e nobiltà i ma quando fa parlare gli eroi 
della storia si scovre troppo l'autore. & gl'imputano ancora mol- 
ti errori di date e di geografia j e in tatto è meno esatto di 
Arriauo di Nicomedia. 
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CAPITOLO IX 

• Tonici MODBRNL 

Assai nnmerosa sì è la schiera degli storici nella moderna 
letleratora : ma P Italia può vantarsi di essere stala , dopo il 
rinascimento delle lettere , la nazione |mò feconda di storia 
pregevoli degne di gareggiare con quelle degli antichi clas- 
sici sì greci che latini ; e di tal sorta sono la storia del re- 
gno di Napoli di Angelo de Costanzo , qnella delle guerre ri- 
vili di Francia di Catterino Davila , le storie Fiorcotine del 
Maccliiavelli , non che i suoi discorsi sulle deche di Tito Livio, 
e le storie del Guicciardini , del Cardinale Bentivoglio , di Gian- 
none , Sarpi , Denina , Botta , Colletta , Troia , Cantò , e di al- 
tri ancora. 

• La contrada di Europa (disse il Blair) dove il genere sto- 
» rico negli ultimi secoli abbia fatto maggior pompa , è senza 

> dubbio l’Italia. Tosto dopo il rinascimento delle lettere, Mae- 
» chiavelli, Guicciardini, Davila, Bentivoglio, Fra Paolo Sarpi 

> si distinsero oltremodo nella storia. » Glbbon affermò lo stesso. 
E Bolinphrok , riconoscendo anch’ egli la snneriorità dei detti 
autori , asserì , che niente sia piò oiffirile dei ritratti politici 
nella storia ^ e che trovar non saprebbe fra gli storici antichi 
ehi in ciò star possa a fronte del Guicciardini e del Blaccbiavelli. 
Voltaire confcs.sò pure in più looghi che la Francia non aveva 
fra i snoi storici alcun emulo dei due detti storici Maliani. 

L’ opera del de Costanzo è divisa in 20 libri < comincia dalla 
morte di Federico II.° Svevo , e continua sino a Ferdinando 1.* 
d’ Ara^na. Egli impiegò 40 anni in leggere ed esaminare • 
migliori storici antichi, e nel raccogliere monumenti dagli archivi 
per com|K>rre il silo gran lavoro , il di coi eli^o fu fatto dall’in- 
signe Pietro Gianponc. Ecco in qnal modo nella prefazione alla 
sua storia di esso ne parla i • Compilò Angelo de Costanzo qnella 
» sua grave e giudiziosa opera della storia del regno di Napoli v 

• e siccome oscurò tatto ciò che si era in sico allora scritto, 

> così ancora , per la sna gravità, prudenza civile ed eleganza , 

> si lasciò indietro tutte le altre che furono dopo di Ini corapi- 
s late dalla turba infinita di altri scrittori. Per ^esta ragione la 

• storia di questo eccellente scrittore sarà da noi piò di qualnn- 
» que altra seguita ^ nè ci terremo a ver^^na , se alle volto 
» colle sue medesime parole , comecbè assai g^avi e proprie , sa- 

> ranno narrati gli avvenimenti. • 

E di un merito non inferiore alla suddetta opera viene giusta- 
mente reputata la storia della congiura dei baroni di Camillé' 
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Porzio, benanclie napolitano, acriUa con alto aenltre , uuiclùa 
clo^nenza e profondo sapere. 

IViccolò liaccbiavelli fu antore di varie opere tutte degne di 
molta considerazioixe , ma le due di sopra citate , appartengono 
al ramo storico , e mostrano la profondità del suo pensare e 
della sua politica. Egli con eguale sentimento di persuasione se- 
gue la via della virtù , e scopre T orrore della scelleratezza. Im- 
mensa e scclllssima è l’ erudizione , con cui ferma le sue sen- 
tenze , e mirabile la profondità c la franchezza con cui segue i 
passi della politica ^ talora cammina sulle orme dell’ eloquente sno 
maestro Tito Livio, e talora si solleva sino alla robustezza di 
Tacito. 

La storia del Guicciardini è tanto celebre , che 1' autore passa 
come il principe degli storici italiani : essa principia dal 1494 
c giunge sino al lii34 , narrando con somma energia tutti gli 
avvenimenti cui la penisola , dalle Alpi sino allo stretta di Mes- 
sina , in questo periodo di tempo andò soggetta. 

Le cose dal Guicciardini van dette con magniCca eloquenza. 
Sebbene dalla corte di Roma beneGcato , pure occultar non 
volle i suoi difetti t scrisse però i fatti patrii secondo le sue pri- 
vale passioni. Le descrizioni sono sempre evidenti accurate , e i 
personaggi vi compariscono dipinti coi colori del carattere rispet- 
tivo. Ma il maggiore pregio del Guicciardini consiste nelle con- 
siderazioni morali c politicbe, di cui è piena la sua storia. Se non 
clic egli. troppo si compiace delle riflessioni, non facendole nascer 
sempre dal fatti della storia , come Tacito. 

Sublime ed espressivo sommamente è il sno stile , e sarebbe 
un gran moilcllo di bene scrivere la storia e la lingua , se me- 
no di estensione e di arte nella costruzione dei periodi {tosto 
avesse : come ancora la sua storia risulterebbe più piacevole , se 
nel minati particolari trop|io non si versasse, i quali non possono 
certamente interessar la posterità. 

Il Guicciardini e il Maccbiavelli hanno presso a poco la stessa 
indole. Amendue considerano la natura umana quale è c non 
cnial esser dovrebbe , e badano al fine senza eurarsi della natura 
dei mezzi. Descrivono colla medesima Indifierenza un atto atroce, 
come un atto beiieGco , un atto vile , come un atto magnanimo. 
Essi penetrano nel più intimo del cuore umano, e ne scovTOno 
quanto vi si asconde di malvagio. Terribili narratori , ma im- 
jMrziali , non avendo alcun partito , nè pel vizio , nè per la 
virtù. L'uno e Paltro storico sono grandi maestri se non del ben 
fare , al certo del ben giudicare ^ quanto il primo è amante del 
i;ovemo {>o(iolarc ^ tanto è clic F odia il secondo : ma amendue 
insegnano come si [lerda la libertà , e come cada il (wterc. 

Davìla è senza dubbio il più pregevole storico degli avveni- 
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mentì di cnì tratta , confes!tk>ne benanche fatta dai francesi. Prc- 
iciose sono le notisie clic c}>;li dà delle cause c dc|rli cfl^tli 
delle rÌToluzionì della Francia ^ e profondo c P esame delle pas<- 
sioni de’ prìncipi e dei grandi personaggi che vi ebbero partei 
Il suo stile è facile e chiaro al pari di quello di Cesare i curio- 
fa e grata la tessitura dei periodi. L’apostolo Zeno dice, che 
il suo scrivere b come il corso di un fiume sempre limpido c 
chiaro , ancorché vi s’ incontri alcuna volta qualche sterpo e 
qualche pietnizza. Lo stesso Zeno fa un parallelo fra Dovila e 
Guicciardini , e si esprime cosi i ■ Questo ultimo si dìfloiide in 

• piccole azioni con tale prolissità che stanca c dbgiuta , di ma- 

• niera che se non fosse per la pulitezza c nobiltà del suo dire, 
a si finirebbe a grande stento dì leggerlo. Ma Davila ha sem- 
» pre r arte di toccare dì volo le cose meno importanti c di fer- 
» marsi in quelle onde ha creduto dipendere io stabilimento , o 

• il tracollo or della religione , or del regno ». 

Il Cardinale Ucntivogliu applicossi con eguale successo a scri- 
vere la storia delie guerre di Fiandra le quali diedero origine 
alla repubblica delle province unite, in cui tanti celebri capitani 
con tratti di senno e di valore dall’ una c l' altra parte si di- 
stinsero. 

Il Bentivoglio , in quanto alla verità ed alla esattezza , ha 
tutti i pregi di Davila. Mediante il lungo soggiorno fatto in 
Francia potè aver occasione di andar a visitare tutt’ i luoghi 
ove accaddero i famosi combattimenti t < E forse , ei dice , ho 
» calcato ( mi fa orrore il pensarlo ) le ossa di Alessandro mio 

■ fratello , di Cornelio mio nipote snlla funesta campagna che 
» formò teatro alla battaglia memorabile di IVcuporto fra le onde 

• vaste di arena che l’oceano ha prodotto in qnel sito per osta- 

■ colo a sè medesimo ». Perciò egli serba una grande precisio- 
ne nella narrazione dei fatti. Ma il Gravina accusa Bentivoglio , 
come povero di sentimenti e parco nel manifestare gli ascosi con- 
sigli , da Ini forse più per prudenza che per imperizia tralasciati. 
Autori di sommo ingt^jno , fra quali il Tiraln^bì , credono al- 
l’ opposto , che il critico calabrese non abbia ben letto la storia 
del Bentivoglio -, poiché , lungi dall’ esser povera di sentimenti, 
|»are invece che piuttosto pecchi in ciò di eccesso. Ed esser po- 
trebbe ( a creder mio ) una delle strane passioni del Gravina , 
eguale a quella in favor del Trissino, ed a quella contro il gran 
Torquato. 

Riguardo allo stile il Cardinale Pallavicini fa al Bentivoglio 
il sejpiente elogio : ■ Egli ha saputo illustrare la porpora col- 
> r inchiostro ; e a dispetto della età grave , della inferma com- 
» plessione , delle occupazioni pubbliche , dei travagli domesti- 
» ci , sì è acquistato uno dei primi luoghi fra gli scrittori di 
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• questa lingua , ai per la coltura dello Mìle , come per la gra< 

• TÌtà delle sentenze ; ma egli fu ai geloso del numero soste* 

I nnto e ripieno, che a fine di appoggiarlo e ricolmarlo non 
» ricusò la spessezza di alcune particelle , per altro sterili e 
■ scioperate >. 

La storia civile del regno di Napoli di Pietro Glannone for- 
ma giustamente oggetto di ammirazione presso tutte le colte na- 
zioni , avendo in essa T autore assunto un impegno assai arduo 
ipianto si c quello di assegnare i limiti fra le due potestà , la 
cerleslastica o spirituale , e la temporale o civile , e riuscito es- 
sendo in trattarlo con immensa erudizione , profondissima dottri- 
na , e ingegno acutissimo. 

La detta opera al suo merito intrinseco unisce ancor quello 
del metodo. In ciascun libro si tratta la parte politica c mili- 
tare , ma solo in quanto bisogna per derivarne e metter in chia- 
ro la parte civile che segue , non che la parte, ecclesiastica. 

Commise però Glannone qualche errore di cronologia , e di- 
venne plagiario del de Costanzo (egli stesso lo confessa^ del Par- 
rino e del Uusscrlo. 

Dello stesso genere (in quanto al fine) può dirsi la storia del 
Concilio di Trento di Paolo Sarpl , ma scritta diversamente, os- 
sia con meno buon gusto c minor leggiadria. Non fiori, non or- 
namenti^ anzi sempre nuda e piena di austerità è la sua narra- 
zione^ eppure non manca di attrattive, provfndosl nel legarla gran 
diletto. Se non clic T odio che egli nudriva contro la corte ro- 
mana il fece trascorrere sovente in maldicenze assai mordaci , 
torcendo in mal senso ogni azione e di contumelie seminandola, 
n discapito anche della gravità storica : per cui , in quanto alla 
difesa del principato , fece il Giannone maggior profitto , attesa 
la calma e l’ imparzialità con cui procede. 

E pur degna di particolar menzione la storia delle rivoluzio- 
ni d'Italia di Denlna , tradotta in tutte le colte lingue di Eu- 
ropa non solo , ma nella greca moderna c nella torca benanche. 
Scorgesi in essa una bellissima esposizione dei fatti , con lingua 
nobile ed uno stile al soggetto il più conveniente , con pensare 
c sentir generoso. L' autore felicemente deduce dalle vere sor- 
genti le vicende politiche , e spande molta luce sul sistema fen- 
dale , sul dritto canonico , sulle arti meccaniche e liberali , su 
r economia pubblica e su tutte le dottrine più importanti. 

Lo stesso disgraziatamente non pub dirsi della storia delle ri- 
voluzioni di Germania , e molto meno ancora della storia del- 
ITtalla occidentale. In questa, pare che l'età avanzata, e le aure 
della Corte indebolita gli avessero la mente, ed alterato ancora il 
luion gusto. Ottimi sono l ragguagli storici, ma vi /l'iucontrano pa- 
^recchi errori di date , di nomi c di fatti , cagionati forse dagl' ira- 
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pnr! fonti dai quali V autore , per la lunga lontananza , attinse 
le notizie , trattandosi di fatti troppo recenti per girne scevri 
d' interesse e di passione. Ed inoltre il suo stile degenera so- 
vente in modi ebe alla propria lingua mal convengano. Vi ag^ 
giunse nn sag^o sopra le antiche tracce del carattere degl' ita- 
liani, da Ini già stampato in Parigi fin dal 1807 in idioma fran- 
cese ^ ed è torse questa la parte più pregevole del suo lavoro. 

Parlando di Carlo Botta non comincerò dalla storia della in- 
dipendenza di America , prima opera in questo genere , e nep- 
pure da quella degli antichi popoli d' Italia , scritta in france- 
se , dalle qnali non parte al certo la sua celebrità ^ bensì dalla 
storia d' Italia riguardante gli ultimi avvenimenti , concorrendo 
in essa tntte I’ eminenti qualità per potersi il Àitta metter a 
fronte dei Tncididi , dei Livi! , dei Taciti. Un ricco fondo di 
dottrina nel definire gli uomini e le cose t ^ravi sentenze , fe- 
lice descrittiva e molta conoscenza degli affari di guerra , con 
nno stile splendido , nobile , incantevole , ed una felice, libera , 
pieghevole locuzione sono i pregi di cui la detta opera va adorna, 
^mbra nondimeno essere scritta da filosofo e da oratore più di 
quello che ad uno storico si conviene ^ ed inoltre talune preven- 
zioni , ed un certo spirito di ostentazione , fanno sì che la ve- 
rità resti talvolta adombrata , e riesca 1’ autore più declamatore, 
che ragionatore. Si ammirerà sempre la dottrina e Io stile della 
storia d’ Italia di Botta ; ma , mancando in essa la imparzialità, 
perde gran parte dei dritti alla stima dei contemporanci e dei 
posteri. 

Il genio di' Botta mostroasi poi meglio nella continuazione della 
storia di Guicciardini , ove veramente spiccar vedesi quel sa- 
pere , quella vastità di mente , e quell’ acume che sorprendo- 
no. La sua espressione inoltre nulla lascia a desiderare ^ felicis- 
sima è la narrazione , perfetta la morale , ed esatti sotto tutti i 
riguardi sono i gpindizi , le massime , le riflessioni. Benché in 
detta opera egli percorso abbia epoche trattate da altri autori as- 
sai valenti , pure regg^ e rc]j(jerà sempre a qualunque confronto, 
finché il buon gusto per le amene lettere non sarà spento. 

La grande reputazione giustamente acquistata dal Botta La 
formato nn numeroso partito in Italia che si onora professargli, 
per dir così, nn culto. Ma la felicità dell' ingegno , con cui ^li 
anima e sostiene la narrazione, trasmigrar non può affatto ne'suoi 
imitatori > ed è perciò che vedonsi alla giornata comparir fra noi 
storie piene di lunghe stentate descrizioni, gonfiezza ed affettazione, 
ossia piene di superfluità , e prive dei pregi alla storia essenziali. 

L' uso delle figure e la ricerca giovar possono in qualunque 
opera , ma sino ad nn certo segno , al di là del quale la voglia 
di aggiugneni nuove grazie seco jiorta il total germe della cor- 
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rnsionc , e guasU ciò che è bello e perfetto. I veri gprandi scrit- 
tori hanno consideralo sempre la soverchia ricerca e i molti vezxi 
come falsi ornamenti indiai della maestà della storia : onesta 
maniera di scriverla abbaglia , ma non ilinmina e non soddisfa. 

Botta , dotato di un genio creatore , ha voluto inoltre far ri- 
vivere la lingua del 300 (I) ; e lo ha fatto con grazia e de- 
coro. Non così una folla di mcdiocrissimi scrittori suoi segnaci , 
i quali deturpano la lingua con modi vieti e disusati , senza 
partecipare alle sue bellezze. Ristucca in verità l’osservare gli 
sforzi di taluni per adattare al discorso qualche voce o qualche 
frase del detto autore , credendolo un prezioso acquisto per pro- 
cacciarsi fama di buoni scrittori ; mentre le loro opere offrono , 
con ciò , non altro che un mosaico di parole mal connesse t essi 
colgono le spine e non le rose. Non è in questo che consistono 
i pregi della lingua del grande storico \ bensì in quell’ aria di 
libertà , di dominio anzi nella espressione , e in quell’ alito di- 
vino in lutto il suo dire , che si sente , si guata , rapisce ^ ma 
non s’ imita. 

Non v’ ha dubbio che la lettura de’ buoni modelli molto con- 
tribuisca a formare io stile ^ ma non dobbiamo in alcun modo 
servilmente attaccarci , avendo ognuno le grazie proprie naturali 
nell’ esprimersi , le quali , quando sono ben coltivate , valgono 
assai meglio delle grazie accattate. Guai alla letteratura se ai mo- 
di più che alle cose badar vorrassi I... Gl’ imitatori del solo sfog- 
gio delle parole, delle frasi, e dell’armonia dei periodi , ossm 
deircstcriore della favella , appagano l’orecchio , ma poco dicono 
all’ intelletto e lasciano freddo il cuore. L’ espressione è contor- 
ta , sforzata , e spande nna luce rotta e dispersa , la ^nalc non 
giunge allo spirito che languida e smorta. Quando le idee com- 
pariscono con veste non propria distraggono l’attenzione in altre 
idee accessorie , e mancano per conseguenza di vigo^. Imitare 
in genere di letteratura non è copiare , come fassi nelle arti pla- 
stiche ^ ma prenderne ciò che vi ha di piu squisito nei genio 
di uno scrittore , studiarne lo stile ed arricchire colle sue bel- 
lezze la propria immaginazione , evitando però sempre i suoi di- 
fètti e le sue negligenze. 

S’ imiti dunque Botta , come storico , nella gravità e nella 
dottrina j ma si scansino le sue malintese antipatie , la sua osten- 
tazione e le troppo lunghe descrizioni. S’ imiti , come scrittore, 
nella venustà , nella ricchezza e nella spontaneità dello alile , ma 

fi) Cioè nella storia di America , ed alcun poco ancora in quella 
d’Italia dal 1789 al 1814, facendo con ciò vedere che egli era in 
tulio sul cammino della perfezione , ove non gionie che al terzo 
sperimento, cioè nella coniinuatioae della storia del Guicciardini. 
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sì scansino i vezzi forzati , le voci aniiqnate ^ e così avrsssi in 
Botta nn gran modello di storia e di lingua. 

Il generale Pietro Colletta ha voluto continuare la storia ci- 
vile del regno di Napoli del Criannone , prendendo Tacito a 
modello t ed è sorprendente come egli abbia potuto tanto fami- 
gliarizzarsi collo storico latino non solo nella robustezza delle sen- 
tenze , ma nella maestà dello stile e nella locuzione benanche \ 
di maniera phe ben chiamar si potrebbe Tacito rediwvo. Se 
non che , andando molto innanzi nella lettura della sua opera , 
par che la natura vinca T arte ^ Tadto scompare quasi , e si 
ravvisano invece le sembianze di Livio , che T autore avrebbe 
dovuto piuttosto ingegnarsi imitare , come maggiormente al suo 
carattere ed alla sua espressione analago e confacente. 

Il sentir vivo e generoso del Colletta , la gravità con cui pro- 
cede nei racconti , la dottrina , la sagacia e l’estesa conoscen- 
za in tutte le branche della pubblica amministrazione rendono 
la sua storia assai pregevole. Egli inoltre eleva l’animo del let- 
tore ai suoi alti concepimenti , inspirandogli intere»e ed ammi- 
razione per le cose che descrive. Le sue riflessioni sono «qipor- 
lune , sensate , spontanee , senz’ aggravare la mente con quella 
ridondanza che mette la storia fuori i suoi limiti : e in mezzo 
al vigore dello stile tralucer fa sempre nel suo dire una certa 
seducente leggiadria che lo innalza , per la piacevolezza , al di 
sopra di Tacito stesso , la di cui lettura non sempre alletta. 

Lo stato di transizione del regno di Napoli sotto Carlo HI.", 
e come la depressione dei baroni c la riduzione nei giusti limiti 
dei diritti dcUa Santa Sede prodotto abbiano nel ceto degli avvo- 
cati un terzo stato (come egli dice) che infloentiasinw si rese in 
tutti gli affari sì pubblici che privati , sono felicissime idee , pe- 
regrini pensieri, cui a pochi uomini è dato arrivare. 

La grande catastrofe del 99 sembra nn quadro del Tizia- 
no i la crise politica del 20 è presa dalle vere sorgenti e mira- 
bilmente spiegata) gli nomini che figurano sulla scena politica 
vanno con precisione e verità dipinti i tutto in somma nella sto- 
ria di Colletta è sì ben detto , che rende illustre il nome del- 
1’ autore. E solo a dolersi che i fatti della guerra del 1815 non 
sieno eon superiori conoscenze esposti , quanto sperar doveasi da 
nn militare nella più alla gerarchia costituito , dei principali at- 
tori in quella guerra , influentissimo nell’ animo di Gioacchino, 
anzi il solo che questi allora sentisse) c neppure con imparzia- 
lità , poichà diviene volentieri detrattore dì qualche meritevolis- 
simo personaggio , e dell’ armata stessa cui apparteneva , assai 
sfavorevolmente gindicandola. Ed è infine in lui biasimevole il 
poco rbpetto , anzi la cattiva prevenzione verso la dinastia re- 
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gnante , in avere con troppo neri colori dipìate c afigorate le 
cose , per adontar le persone. 

Cke dire della stona d’ Italia nel medio evo del nostro cliia* 
rissimo Carlo Troia 7..~. Dopo i riscossi appianai dei sapienti di 
Intle le colte nazioni..... dopo gli encomi del Cantù.~.. e do- 
po i dottissimi commenti del Blanch , ogni altro elogio divien 
anperflno. 

Quella epoca di fusione di tanti diversi popoli che prodns- 
ae una nuova generazione di nomini, di cose , ed nna nuova esi- 
stenza civile : qntdia epoca che offre il più imponente spetta- 
colo delle grandi amane vicUsitndini t quella epoca che cangiò 
nelle nostre contrade la faccia del mondo morale , formava nna 
profonda lacuna nella storia , lacnna che scoraggiato avea i più 
valenti scrittori , non avendola mai alcuno potato interamente 
riempire \ ma dietro le accurate investigazioni di questo merite- 
volissimo nostro concittadino , che con indefessa costanza ha fru- 
gato negli archivi delle più cospicue città d’ Italia , svolgendo le 
polverose pagine di tatti gli antichi codici , durante il suo ono- 
rato esilio , nella storia del medio evo oggi leggcsi colla stc^a 
chiarezza che in quella dei tempi posteriori , ed a noi più vicini. 

Egli «in sana critica , c con fino discernimento , distinguendo 
circostanza da circostanza, particolarità da particolarità, e dando 
alle cose il loro giusto valore, ha dissipato le tenebre e dilegua- 
lo quasi tnit’ i dubbi riguardanti quella lunga oscura notte di 
barbarie e d’ ignoranza. 

La storia universale di Cesare Canlù prova ampiamente come 
la storia sia la scienza di tutte le scienze. 

L'autore , nelPcsporre i rivolgimenti del mondo sociale , non 
perde mai di vista le arti , le scienze e i costumi delle nazioni, 
parlando su lutto con quel buon gusto , con quella profondità e 
sana critica che lo caratterizzano uomo sommo. 

Nella parte semplicemente storica , benché percorresse un cam- 
po battuto c dir dovesse cose dette e ridette , é nondimeno riu- 
scito a metterle in tale aspetto , sg^inngervi tali particolari, ar- 
riccbirle di tante opportune osservazioni e riflessioni , che sem- 
brano quasi nuove. 

Lascia unicamente a desiderare un poco piu di ordine , ossia 
un metodo .più chiaro nella narrazione , onde il giovane studioso 
non si smarrisca in mezzo alla moltiplicità delle idee , e possa 
più facilmente ritenerle. 

In ogni modo 1’ opera del Cantù è nna vera enciclopedia, un 
capolavoro che onora 1’ autore e U nazione , essendo un fonte 
inesauribile in Ogni genere di conoscenze. 
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Storici Franctsi- 

n primo storico cloqnente della Francia fa il P. Orleans ge> 
salta ) ma la forza del suo stile è momentanea , non mostran- 
dosi clic in qnalcbe pezzo travagliato con più cara del rimanente. 

Egli scrisse le Rivotuzioni <T JnqhUtaru , e le RivoltaUmi di 
Spagna che non compì , avendolo la morte prevenuto. La pri- 
ma opera è assai più pregevole^ e sino a che non comparve la 
celebre storia di Home i’inghilterra non ebbe delle cose patrie 
storia migliore : e la seconda, sebben di merito inferiore alla pri- 
ma , pare sostiene tuttavia fra le storie spagnuole il primato. 

Al P. Orleans successe nell’arringo storico in Francia il Ver- 
tot. Questi conobbe meglio lo stile della storia^ e varie ne scrisse 
con eleganza e leggiadria, le Ritxduxioni Romane specialmente: 
nondimeno quella della Rivoitiùone di Svezia sarebbe la migliore 
prodazione del suo ingeg^ , se maggior cara in conoscere i co- 
stumi e ’l governo di quella nazione posto avesse , anziché ab- 
bellire i racconti colle grazie della locuzione e dello stile. 

La sua Storia di Maba si risente di romanzo , sia p«- le 
luugbe poetiche descrizioni di combattimenti e di assalti ^ sia 
per gli abbellimenti di pura Immaginazione che si permise ag- 
giungere , conculcando la verità storica. 

Bossuct , sì supcriore nelle orazioni funebri , non lo é meno 
nei discorsi sulla Storia umversaU ^ ed è tanto più ammirevole, 
in quantochè la sua eloquenza punto non offende i dritti della 
stona. Non vi c in francese cosa meglio scritta , e l'opera è 
di tal natura , che 1’ autore non ebbe alcun modello , ed è ri- 
masto senza rivali. Il titolo però par che non le corrisponda 
esattamente , essendo essa una storia quasi del solo popolo Ebreo, 
non già universale , come l' autore si propone. Ecco quanto una 
censura rigorosa trovar potrà a notare sa questo insigne singo- 
lare monumento della moderna letteratura. 

Onora benanche molto la Francia la Storia Eecìesiastiea di 
Fleury , scritta al tempo stesso con filosofia , e da vero ovstia- 
im , titoli che , di escludersi invece , si approssimano e si for- 
tificano , quando SODO da g-randi pensatori maneg^atL 

Fleury animato era dai sentimenti della vera cristiana pietà, 
ma^ illaminata , non cicca e superstiziosa i per cui mirabilmente 
egli separa nella sua storia ciò che è di Dio da riò che è del 
mondo. 1 discorsi sparsi nella sua opera e poi da lui stesso 
uniti in un sol volume , sono ammirabili , lodati dagli stessi 
suoi nemici , non che dai nemici della religfione criatiana. 

La Storia Romana di Rollio sostiene a buon dritto nna gran- 
de reputazioDe , essendo la più completa che si abbia dei fasti 
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di qiirl ijran popolo che ÌìiiuIkò U saa potenza al di «opra di 
tutte le iiazioui della terra , la di cui durata offre esempio uni* 
co al mondo. 

Ridonda a dì noatri di storici la Francia ^ e tutti , chi piu e 
chi meno , vantar possono i loro pr^i : ma più di o^ni altro 
il Thiera , tanto nella storia della rivoluzione , quanto m quella 
del consoUto e l’ impero , per la vastità delle conoscenze , l’ e- 
satlezza nei giudizi , la gravità , la dottrina , e per lo dramma- 
tico nella esposizione dei fatti c dipintura di caratteri. Egli, sotto 
tutte le considerazioni , è uno scrittore di storia di primo ordi- 
ne , superiore forse a quanti ue abbia sinor avuto la Francia , 
meno Uossuet 

Storici IttjksL 

Ninno storico di grande rinomanza area l’ Inghilterra , quan- 
do nel passato secolo sorger si videro contemporanei quasi Uii- 
mc , Robertson , Gibbon , i quali con gran successo scrissero la 
storia. Applicossi il primo alle cose patrie , e riesci a fugare le 
tenebre dai fasti della sua nazione , conriliando con sommo accor- 
gimento e dottrina tutte le ambiguità, e riempiendone le lacune. 

Egli dotato era di uno spirito luminoso , ragionatore , pieno 
di finezze ; il sno stile è netto , rapido , senza fiori e senza pomi>a. 

Il secondo trattò Un solo periodo di storia patria , cioè quello 
dei regno di Scoxia aoUo di Maria Stuard , essendosi di vantag- 
gio dedicalo ad altri soggetti , che sono il regno di Caria V° 
irrtperatore , la scoverta delV America , la storia delT antica 
Grecia, e le ricerche sui commercio delle Indie, tutti trattati 
con molto acume e profondità ; e maggiormente il primo ove 
1’ autore meglio che altrove mostra quanto nelle politiche cono- 
scenze versato fosse , e quanto P inctole delle diverse ere bene 
studiato avesse. Il suo discorso preliminare è con ragione riputato 
un capolavoro di filosofia ed eloquenza storica , non essendovi 
forse mai stato scrittore ebe abbia tanto felicemente sulle vicende 
dell’ ordine sociale ragionato , e con tanta evidenza mostrato le 
più ascose cause dei grandi politiri avvenimenti. Nelle sue pa- 
gine respira un amor sincero per l’ umanità, che trasporla il let- 
tore ; i suoi quadri , sempre animati e coloriti , olirono est^c 
vedute l^giadramentc esposte. 

Il terzo assunse poi un impegno assai più arduo , qual si è 
il tessere la Storia del Basso Impero , tempi d’ ignoranza , di 
barbarie , di oscurità che lasciarono dei fatti monumenti molto 
incerti. 

Deliberato il Gibbon di dedicare la sua penna alla storia, ondeg- 
giava fra diverse epoche , tutte importanti egualmente , quando 
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vn viag^o fatto in Italia lo trasse in nn subito dalla gna Irriso- 
luzione t < E^II i a Roma ( esso dice ) , che ragionando coi 

• miei pensieri , seduto sulle mine del Campidoglio , mentre i 

• frati cantavano il vespro nel tempio di Giove , l’ Idea di deli- 
» neare il declino e l’ occaso di questa città venne per la prima 

• volta ad occupare la mia mente , e mi decise. » 

Venti anni di assidua fatica costò al Gibbon questa storia , 
scritta con profondisMmo sapere e con critica assai giudiziosa. 
Ecco con quali affettuose tinte egU descrive il momento in coi 
0 punse al termine del suo lavoro. 

> Fu il di , o per meglio dite , la notte del 17 di gennaro 

• del 1789 che nel mio giardino io scrissi le ultime linee del* 

■ I’ ultima pagina della mia storia. Posciachè ebbi già posata la 

• penna feci alcuni giri sotto il pergolato di acacia donde lo sguar- 

• do estendevasi in lontananza e dominava la campagna , il lago, 

• i monti. Temperato era 1’ aere ed il cielo sereno < I’ argenteo 

■ globo della luna rifletteva nelle onde , e la natura tutta posa- 
N vasi in silenzio. Non occulterò i miei sensi di gioia in quello 
» istante della mia libertà ricoverata , e forse della mia fama so- 
» damente stabilita , ma fu bentosto umiliato il mio orgoglio, e 

• una penosa malinconia mi si pose nell' animo al riflettere che 

• avea preso 1 ' eterno congedo da nn antico e grazioso amico , 

• compagno di viaggio; e che qualunque esser potesse il futuro 
» destino della mia storia , la precarm vita dello storico non 
» poteva esser lunga. 

Da molte gagliaide critiche l’ opera di Gibbon , con tanti gra- 
vi stndl portata a fine , assalita venne. Gibbon , dice la BiÙio- 
tcca storica del Unselio , dotto e laborioso tedesco i « Ha tro- 

■ vaio nemici in patria e fuori patria , perchè espose la pro|»a- 

> gazione della fede cristiana non come suole il volgo , bensì 

> come allo storico ed al Glosofo si conviene . * £ ciò vale 
certamente la sua apologia e ’l suo elogio. 

Gibbon è superiore ad Hume e Robertson tanto in eonoscen- 
te , quanto in erudizione : il suo colpo d’ occhio è vasto ; e uel- 
r analisi dei caratteri e dei costumi ha penetrazione tale da ser- 
vire di modello. Benché troppo declamatore, il sno stile non man- 
ca di splendore , di gravità e di poetica energia. 

GP Inglesi , profondi ne' loro pensieri , scrivono generalmente 
con molta dottrina la storia : e da essi è nata quella filosoGa che 
vederi oggi tanto nella storia dominare. Gli storici Inglesi fecero 
norma In Francia , Il che animò gli scrittori di storia di amen- 
due le nazioni a gareggiare in dottrina. Si sa di fatti che Vol- 
taire si formò snilo studio degl' inglesi. Le opere di BoGnphrok 
servirono ad inspirargli quello spirito sagace che sparse nel suo 
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Stujtjio su • costumi (fi tutte le nazioni , ette asMÌ onorerebbe 
il 8(10 nome , 8c la verità slorii» violata talvolta non restasse. 

Ed il gusto della storia dei viaggi ebe contiene la descrizione 
geografica, morale e polìtica delle nazioni, e clie ha tanto con* 
tribuito a dar nuovo aspetto e maggior peso alle teorie sociali, 
fn anche nell’ Inghilterra che s’ introdusse e si accrebbe. Inve- 
ce di versarsi nella lettura delle storie dei Greci , dei Romani , 
degli Assiri, dei Medi e d^li altri popoli dell’antichità che so- 
no divenute per noi quasiché sterilì , essendo i costumi cangiati 
totalmente , si è poi preferito conoscere di vantaggio i (MMlumi 
dei Messicani, dei Peruviani , d^l’lndiani e delle moderne nazio- 
ni , leggere cioè le storie dei tempi presenti , del mondo qual 
è , non ({ual era : e ciò ha non poco amplialo la sfera delle po- 
litiche ed economiche conoscenze , animando i grandi pensatori ad 
occuparsi di (|ueste utili dottrine maggiormente. Si sa di fatto 
che Montesquieu moltissimo giovossi delle relazioni dei viaggiato- 
ri , senza di clie la vastHsima tela dello Spirito delle leggi ri- 
masta sarebbe meschinamente sviluppala e dipinta ^ c del pari 
gli altri pubblicisti a lui succedutL 

Questo spirito dì peregrinazione del moderno incivilimento, fa- 
cendo ben conoscere le produzioni e le circostanze locali dei diversi 
climi , rileva i veri rapporti delle nazioni circa i bisogni della 
vita ^ perciò attiva l’ industria e ingrandisce sempre più le idee 
intorno alla pubblica economia , vera sorgente dclTumana felicità. 

Storici Alemanni. 

Due storici di primo ordine , può dirsi , che sin og 0 ;i abbia 
r Alemagna , Malici autore della storia dì Svizzera, e Moller 
autore della storia universale e della storia di Germania. 

L’opera di Mallet è, a rigore, un compendio della storia 
della confederazione Elvetica, con cui sono stati tirati dalle più 
dense tenebre i fasti di una nazione generosa che ha rinnovati i 
prodigi di Sparta e dì Alene i poiché non esistevano per lo in- 
nanzi , che semplici cronache assai confuse. Sìa per la somiglian- 
za degli avvenimenti , sia pel merito dello scrittore , ognuno 
nndrito della lettura degli antichi classici Greci non può nou rav- 
visare in Mallet le bellezze di Elrodoto e di Tucidide. La rino- 
manza dì questa opera mi fa astenere dime di vantaggio, essendo 
l’autore per essa annoveralo fra i primi storici classici moderni, 
attesa la ^udizioea crìtica e i pregi del suo stile. 

La stona universale di MuUcr fn scritta alcuni anni prima 
degli ultimi sconvolgimenti politici che hanno cotanto 1’ Europa 
travagliata. 11 fine dell’autore fu l’istruzione della gioventù nei 
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|iriiK'S|it (i^cAerali tirila storia. Ampliando il sno lavoro , eg;l 
avrcblx* |>uluto presentare una storia universale che iinlla lascias* 
se a desiderare ^ ma anche neg;li stretti limiti in cui è rimasta 
non è stata, nello scopo per lo quale fu scritta , da alcuno sino* 
ra superata. 

Siccome la detta opera ricevuta ancor non avea 1’ ultima ma- 
no , così Mullcr scrisse nel suo testamento che alcuni luoghi 
essere potevano soltanto pnhhlìcati , di cui ne commise la scelta 
a suo figlio. Ma tutte le nazioni , accogliendola con sommo fa- 
vore , c ognuna nella propria lingua traduccndola , plaudirono 
air erede di un tanto uomo che trasgredir volle il comando 
del suo illustre genitore , per non privare il mondo incivilito 
del vantaggio di nn lavoro si prezioso. 

La storia della Germania del detto autore è supcriore di 
gran lunga a tutte le altre che lo stesso soggetto lian trattato , 
per la filosofia , per la profondità dei pensieri, e per la sua im- 
mensa crndizione t è tale in somma da mettersi in riga colle 
Considerazioni sulla grandezza e decadenza dei Romani di Mon- 
tesquieu , c con quanto di più siihiiinc nel ramo storico prodotto 
ahhia la moderna letteratura. 

Storici SpagnuoU. ■ 

Vantansi gli spagnnoli di aver molli pregevoli storici sì di 
cose patrie che straniere : ma la celebrità di essi ^al pari clic 
in tutti gli altri rami di letteratura ) non oltrepassa i limiti della 
Spagna. Quindi è forza ripetere lo stesso ragionamento espo- 
sto altrove , cioè che se le hellczze degli storici spagnuoli 
fossero realmente classiche , ignote non rimarrebbero a tutto il 
mondo t mentre tante storie francesi , inglesi , italiane c tede- 
sche state sono a gara in altri idiomi trasportate. 

Checche ne sia de’ remoti secoli , c fuori dubbio però, clic la 
storia viene a tempi nostri con zelo e gran successo presso tutte 
le nazioni coltivata , menochè nella Spagna , non avendo , può 
dirsi, sinora di classico che le sole memorie storiche della marma, 
del commercio e delle arti della città di Barcellona , scrìtte 
nel passato secolo con filosofia ed anche erudizione da Antonio 
Caiiqiany. Esse cominciano dall’ll.” secolo, e abbracciano si la 
marina militare che mercantile , con molte interessanti notìzie 
dei basai tempi, e legano la storia di Barcellona a quella di tutte 
le nazioni d’Europa. 
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CAPITOLO X 

rABAGOilE FRA L’ ARTICA E LA MODERNA STORU. 

La |)rima ipundc «lifiercnza die esiste fra P antica e la mo- 
derna storia nasce dalla diversa natnra delle 1 ìd(;;iic. 

Le lini^nc moderne , prive di quantità , cogli ausiliari c colle 
tante |>articrllc alla formazione del discorso necessarie , non 
giungono mai alla precisione del greco e del latino : nate fra la 
delioiczza c P awilimcnto del medio evo , pnr tropi>o dalla loro 
origine disgraziata si risentono. E benché , diasi[>ate le tenebre 
lidi' ignoranza , le lettere ritornassero nuovamente in fiore, pure 
le lingne non lianno potato del tutto alla loro natia imperfe- 
zione sottrarsi. 

Le lingue antiche , perche libere nell' inversione, posseggono 
grandissima energia ^ mentre le moderne , incapaci della stessa 
iiliertà d' inversione , si risentono di languore e non prcsiansi , 
attesa la chiarezza , che alla sola narrativa : ma quando bisogna 
innalzarsi al sublime , muovere gli aflctti , far abbracciare la 
virtù , abborrirc il vizio , mancano di forza ad un tal uopo suf 
ficiente , Insinuandosi con esse a poco a poco le Idee nella men- 
te i ed all’ op[M)sto la greca c latina , tenendo P animo sos|M!SO 
sino al termine del periodo , fanno sì che il sentimento agisca 
in nn solo istante c scuota maggiormente. 

Le grandi passioni non sono come la ragione die procede 
con calma c con metodo i esse lian biseco di urti , di slanci, 
il che si ottiene soltanto coll’ unire tutta la forza della sentenza 
in nn sol |ranto. Quindi ncccssaiiamente ne deriva che le sto- 
rie moderne , per la natura delle lingue in cui sono scritte , 
offrire non possono la gravità e la veemenza delle antiche. 

Presso gli antichi inoltre il talento di scrivere la storia an- 
dava quasi sempre associato al talento di agire. Tucidide, Seno- 
fonte, Annibale, Polibio, Cesare, Plinio 2." furono storici, uo- 
mini di Stato c condotticrì di eserciti. Essi |icr lo più scrive- 
vano ciò che operato avevano , ciò che sentivano vivamente ^ ed 
insiunavano ne’ loro scritti il fuom che ardeva ne' loro cuori. E 
nei tempi posteriori gli storici fiirono gli uomini del ritiro , e 
non gli attori sul gran teatro del mondo : onde scrissero sen- 
za passione , quello che non sentivano , cose estranee alla 
loro individualità ^ c per conseguenza scrissero freddamente : . 
come presso a poco o(>^ si è fra noi , ben raro accadendo che 
uno storico narrasse le proprie Imprese. 

E pur forza il convenire che i moderni, ad onta della molta arte 
e del molto studio nello scrivere la storia , restano al di sotto 
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aiiliciii. Noi non akbiaiuo dii contrap|iorrc alla diiarezza , 
aliboiiilanza , grazia c naturalezza di Erodoto , alla snldimc do- 
niienza di Tucidide , alla maestà di Lido, alla succosa rapidità di 
Sallustio, alla robustezza e concisione di Tadto , alla grandezza 
di Polibio, alle bellezze di Senofonte, Plutarco , Svetonio e di 
tanti altri storici sì greci che latini. Non vi è certamente nella 
storia moderna un ritratto ebe valga quelli di Catilina in Sal- 
lustio , di Tiberio e di Sciano in Tacito. Bossuet , il più elo- 
quente degli storici moderni , in dipingere Cronwell , sebbene 
molto giovato siasi di Sallustio , prende in line un tuono che 
non bene alP eloquenza storica si conviene. Il sublime non tro- 
vasi che nel semplice ^ e ciò nella stona avverasi maggiormen- 
te. Quello die m^li antichi storid c semplidtà e naturalezza , 
diviene nei moderni pretensione e ricerca , con isfoggìo so- 
vente mopportuno di elo<|ociiza c di dottrina , dando in tutto 
per legge il proprio giudizio ; mentre è il lettore che far lo deve. 
Alancano forse di filosoGa gli storici antichi ? No certamente ^ 
ma l’adoprarono soltanto per rendere ragione dei fatti che nar- 
rarono , c non per pompa ^ il che prova ricchezza d’ ingegno , 
di conoscenze , di buon gusto. 

Tucidide , Polibio , Tacito in ciò che da conoscenza del cuo- 
re umano e materia di' Stato sono ricchi fonti di dottrina 
ove trovasi sempre ad apprendere : nè Livio e Sallustio di tali 
pregi van privi. Essi non hanno lo spesso sentenziar dei moder- 
ni ^ mettono però il lettore al caso di conoscer da sè, senza sten- 
to , quanto artificiosamente han taciuto. La filosofia degli storici 
antichi sta nel concetto stesso dell’opera c nella economia c 
nella giudiziosa distribozione delle cose che narrano t alla quale 
sapienza intima e coi fatti immedesimata non altra esteriore bel- 
lezza si conveniva che le ingenue grazie e la nobile semplicità 
colla quale scriver sapevano la storia. 

Le inassirac le riflessioni , ossia quanto riguarda dottrina es- 
ser deve incorporato nella narrazione , in modo ehe , togliendo- 
si , resti in essa un vuoto. E lo stesso si è ancor per l’ eloquen- 
za. Polibio , nel descrivere l’ ablmccamento di Annibale con Sci- 
pione avanti la battaglia di Zama , dice che amendne restarono 
muti per qualche tempo , guardandosi 1’ un l’ altro attentameli- 
te ^ e che Annibaie rompesse poi il silenzio , dicendo : Annibai 
pacem muerit. Eeco la vera magniloquenza storica che l’autore 
nascer ta dalia circostanza , dal fatto. Queste poche parole , c 
il silenzio stesso formano l’ epopea dei due grandi capitani \ ed 
è a compiangersi chi penetralo non ne restasse. 

Siccome la storia nasce dai fatti, così nei fatti rinchiusa es- 
ser deve — Defntis iptebjtie letups ( dice il sempre giudizioso 
Guizot nella storia dell’incivilimento di Europa) oh parie beau- 
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conp de la néceisilé de renfermer Fhistoire dans les faits : rien 
de plus raisonable, volendo con dò significare, che U storia a 
dì nostri esca da snoi confini. 

E nel modo stesso si è che opina il nostro eavalier de Cesa- 
re nelle sne considerazioni snlla storia inserite nel n.° 62 del 
Progresso : > La smania di formar generali dai particolari , di 
■ ridurre ad unità quel che non è uno , di far pompa di sco> 
» verte, di genio, quando manca l’occasione, genera sistemi 
» falsi che dall’ esperienza sono poi distratti, precipita in visioni, 
> in fantasticherie , le quali anziché giovare alla vera scienza 
• della storia , la fan cadere in dispregio , e ne allontanano la 
» fredda , la matura , la diligente esamina >. 

Aie può dirsi che gli storici antichi poco sa quanto riguarda- 
va arte militare, costami, governo , leggi e commercio si ver- 
sassero : c chiamo in testimonianza Senofonte , Polibio e Dioni- 
gi d’Alicarnasso. 11 primo , nel descrivere le imprese di Ciro, ed 
i disastri della ritirata dei diecimila , espone con tanto accor- 
gimento ed acnme le vicende della guerra e la industria de’ 
condottieri , che sehbcn cangiate le armi e la tattica , nnlladi- 
mcno i suoi dne Ciri risaltano di non poca istruzione, e saran- 
no mai sempre nel mestiere delle armi di grande utilità : la 
presa di Babilonia , la disfatta di Creso neUa Lidia , il passag- 
gio deli' Eufrate sono portenti del genio militare. Ed è egual- 
mente ammirabile la dipintura dei costumi di quelli rozzi ignoti 
popoli che i diecimila incontrarono nel loro cammino da Babi- 
lonia in Grecia. 11 secondo , esponendo la Tattica dei Romani 
con quella superiorità di cognizioni che attender potevasi da 
un discepolo di Filippomene , offre ancora preziosi insegnamenti 
per l’ arte della guerra. E il terzo , nella Raccidta delle antichi- 
tà Romane ci ha lasciato un libro ove trovatisi le più interes- 
santi notizie circa la civile esistenza di quel gran popolo. 

Avvi pure a considerare che la sobrietà degli storici antichi 
circa leggi, governo, costumi ed altro derivava ancora dall’es- 
sere in allora i cangiamenti nel reggersi a comune e nel modo 
di vivere , ossia nella forma del governo e nella vita privata 
poco notabili e non frequenti. Le leggi delle Xil tavole ave- 
vano vigore sotto Angusto come al tempo delle guerre dei San- 
niti i le distribuzioni delle tribù , non che le magistrature , e 
tutte le pubbliche cariche erano del pari i il senato da settecen- 
to anni conservava la stessa forma , principiando dai primo con- 
sole sino al primo Cesare: la tattica e la disciplina militare ri- 
masero pressoché le stesse dalla guerra di Pirro sino all’im- 
perator Teodosio : e la veste consolare di Cicerone era la me- 
desima di quella di Bruto l-° La vita dei Romani fu in som- 
ma quasi sempre eguale : c^i passavanp il tempo fra il furo e 
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il campo ; nel primo per discutere , nel secondo per couibaile- 
re ^ e conservarono in lutto per molti secoli gli stessi usi e lo 
stesso ordine di cose j come presso a poco i Greci e gli altri 
popoli deir antichità. 

Perciò lo storico antico era in certo modo dispensato dal fer- 
marsi su i particolari del sistema sociale e dei costumi^ poiché 
detto avreblw cose rkaputissime , oziose ; tanto più che [>osse- 
deva la grande arte di far tutto naturalmente cadere nella nar- 
razione. Ben diversamente dai tempi moderni in cui i cangia- 
menti sulla natura dei governi e su i costumi , essendo grandi 
c frequenti , lo storico deve mollo fermami su di essi, senza di 
che nascerebbero i vuoti nella storia. 

Gli storici antichi con pochi tratti esprimono grandi cose , 
non si arrestano a lungo su i fatti , ma danno molto a pensa- 
re ^ contemplano gli uomini dalle loro azioni , ed espongono le 
vere cagioni degli avvenimenti. Eissi non introducono , come gli 
storici moderni , lunghe discussioni , nè incominciano la storia 
con prefazioni, osservazioni preliminari, e la terminano con rias- 
sunti ed osservazioni generali , non contenti di quelli sparsi nel 
corso dell’ opera : le quali cose , tolgono alla storia il carattere 
di uniU , e ciò che dieesi poesia e parte drammatica, migliori suoi 
pregi. È ben vero che la storia abbia ora più cose a dire, perchè 
più complicata la macchina sociale, e le idee in o^i ramo di 
conoscenze moldpUcate e inp^randite j ma in tutto ciò usar con- 
viene sobrietà \ ed invece si osserva un’ eccedenza che converte 
la storia in trattati filosofici , politici, morali ; il che la snatura , 
-e fa smarrire quasi T oggetto per cui è scritta. 

Le nazioni somigliano api' individui < esse lianno il loro carat- 
tere, le loro virtù, i loro vizi , le loro tendenze. E poiché l'nomo 
individuo non si conosce se non dal suo agire , ossia dal fatto, 
così dal fatto por si conosce l' indole delle nazioni e dei tempi ; 
come dal fatto deriva tatto l' ornano sapere , essendo ogni 
idea in noi acquistata. La storia dunque proceder deve a poste- 
riori : quindi chi troppo didascalicamente la trattasse , sottopo- 
nendo i fatti ai principi ed alle massime , procederebbe a prio- 
ri , cd invertirebbe con ciò la filosofia della storia. 

Circa la parte descrittiva gli storici antichi non mettono tat- 
to in comparsa , per esercitare il loro pennello ^ bensì quanto 
basta per dipingere gli nomini ed i tempi di cui parlano t e 
fra gli storici moderni avvi non pochi i qpiali , attaccati alla 
parte descrittiva ( che dir si potrebbe artistica ) più di quello che 
allo storico si conviene, sfigurano le cose, per volerle troppo ab- 
bellire e rilevare ^ da cui nasce sovente nelle loro opere una 
|K>mpoea vacuità la quale , per quanto illuder {lossa le menti 
volgari , per tanto ristucca il Ictlmre dotato di buon senso. 
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Ecco gli cccossi che nclli* moderne storie io ravviso. Se dnn* 
(jiic alla naturalezza , semplicità , precisione e giudizio ncire- 
s|H>rrc delle storie aniiclic si aggiunga la dottrina dei uuMlerui , 
senza fasto , senza pompa e senza pretensione, tocchcrebbesi , a 
rreder mio , quel giusto mezzo che , senza oflenderc i diritti 
della storia , darebbe alle storie dei nostri tempi un carattere 
di grandezza da renderle realmente a quelle d<^li anGcbi di 
gran lunga superiori. 

Dei compendi e dei romanzi storici. 

Se in tutte le scienze resta sempre un vasto campo a per- 
correre , maggiormente nella storia ciò avverMi , aumentando 
in essa giornalmente la materia, e potendo ricever sempre dalla 
maniera di scriverla (^nalchc nuova forma , peso e fiuezza ; ne 
fra gli storici moderni mancano di quei clic lodevolmente que- 
slo dritto esercitar sanno : ma T aso ebe si e ora introdotto di 
«■oiii{>cndiar tutto dà origine a molte storie sterili e superficiali. 
Gli autori di tali storie non riflettono , che si acquista maggior 
lode scrivendo, e più si profitta leggendo un trattato di storia di 
trenta o quaranta anni nel giusto suo sviluppo, come sono appun- 
to quelle di Tucidide, di Polibio, di Tacito, di Guicciardini, e 
di altri ancora, che una storia di dicci o venti secoli compendia- 
ta. Come mai sostenere il vigore negli alzamenti assottigliando 
ogni cosa con stile arguto , conciso , e propriamente con quel 
falso spirito , tanto oggi vantato , ebe veder ci fa le cose in 
Lscorcio, non già nella pienezza e nel loro vero aspetto? Que- 
sto soverchio impegno di singolarizzarsi nello scrivere la storia 
a costo di sfigurare la storia stc^ , bisogna pur confessarlo, è 
indegno di un secolo illuminato qual può certamente vantarsi 
il presente. 

Che dir poi della smania di convertire i più bei pezzi di 
storia in romanzi ?..... Ciò , a creder mio , è un abuso d’ inge- 
gno , un lusso di fantasia che oflènde il buon senso. 

La storia è il gran libro della scienza dell* uomo ^ poiché in 
essa si scorge 1* uomo di fallo colle sue inclinarioni , i suoi de- 
sideri e le sue passioni. I trattati di filosofia , di morale , di po- 
litica non ci parlano che dell* ideale dell’ umana spedo , cioè 
dell’ nomo qnst esser dovrebbe , non qual è ; conoscenza che 
nelle sole sqe azioni sta ri|iosta. E perciò in ragione che la sto- 
ria e fedele nd racconti, diviene [mù istruttiva ed al suo scopo 
conducente. 

1 fatti della vita umana , veramente saputi e fedelmente nar- 
rali , sono la immagine dell’ ordine eterno in cui le nazioni 
couqùouo i loro destini e date le medesime cause e circostan- 
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storia. Coiisin , il Platone della Francia , lia cLianialo la storia 
una infallibile geometria , una geometria vivente , la scienza 
della verità che dal noto conosce F ignoto: c per essere di tan- 
to capace , da dati certi , al pari della geometria , partir deve. 
Or se i romanzi storici sono in maggior parte racconti imma- 
ginali , finti , sfigurati , quale giusta consegnenza , quale mora- 
lità , qnalc norma , quale istruzione potrà mal da essi trarsc- 
ne ?..... Opere siflSittc servono ad un puro passatempo , cd in fa- 
vole la storia convertono. 

Il romanzo storico , oltrcchfe non istruisce in ciò che sia par- 
te Inventiva, perder fa anche fede a quel tanto di verità clic 
in esso si contiene ^ poicliè si crede per lo meno dalP autore 
alterata , tenuto non essendo a rispettarla. È sempre una catti- 
va lega quella della storia colla favola ; la qnale , mentre non 
giova al falso , nuoce al vero. La storia studiar devesi nella sua 
intimità , genuina , c nella continuata esposizione del fatti ; non 
già in frammenti , ossia in descrizioni di latti isolati , come i 
romanzi storici praticar sogliono. L ' insieme dei fatti può soltan- 
to renderci btmili del reale andamento delle cose , c può farci 
conoscere l’ indole dei tempi , il carattere delle nazioni c le vi- 
cende intellctlnali c morali di esse. IV'on resterebbe |iel roman- 
zo storico che il solo rifuggio del diletto t c chi non sa clic una 
descrizione eloquente di un fatto reale desta in noi maggior 
piacere di quella di un fatto immaginato , trovandosi in essa il 
diletto unito all’ istruzione ? Bisognerebbe esser un Idiota per 
{loterlo mettere In dubbio. La verità c bella , non la menzo- 
gna ^ onde la prima , e non la seconda , è capace di rcalmento 
soddisfare. Il romanzo è tanto inconciliabile colla storia , quan- 
to il nobile col plebeo, il sublime col triviale , il tragico col 
comico : e siccome un tratto di bassezza distru|^ la nobiltà ; 
un tratto di trivialità, la sublimità^ un tratto di ridicolo, l’ in- 
teresse tragico : del pari una menzogna annienta la gravità c 
la utilità storica. Essendo la storia la scienza ebe nasce dai fat- 
ti , quando questi sono falsi, false pur saranno tutte le conse- 
guenze che da esse dedurransi. 

E ciò si è In quanto all’ Intrinseco merito de’ romanzi storl- 
eii^ indirettamente producono poi II gran male di allcttar troppo, 
colle loro false attrattive , la gioventù distracndola dallo studio 
delle altre iictHì^rie ed utili facoltà. IVon vi è di fatti ora gio- 
vane che piena non abbia la mente dei romanzi storici del 
W'alterscot, dei promessi sposi del Manzoni, della Luisa Strozzi, 
del Marco Visconti , c di tante altre opere In questo genere 
clic fuori vengono alla giornata ^ nel mentre è forse ancor nudo 
dei principi fondamentali delle amene lettere c delle scienze. 
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Ben disse nn bello ingegno del nostro paese (I), cbe la nostra 
povertà in genere di romanzi storici h riccbczza ^ poiché T ab* 
bondarnc proverebbe poco buon gusto. 

1 romanzi storici , diressi , sono utili per la dipintura dei co- 
slnml c dei caratteri. Ma i costami chI i caratteri van meglio di- 
pinti dalla verità , che dall’ esagerazione e dalla menzogna ^ le 
quali , benché recassero un certo diletto , comparir fanno gli 
oggetti più grandi o più piccoli di quel che in realtà sono , cioè 
non come sono , bensì come la fantasia dell’autore li com|M>nc : 
il che, se conviene alla poesia cbe offrir deve l’ideale, eonvenir non 
può mai alla storia che narrar deve sempre il vero. In fine , se 
il romanzo storico osserva la verità de’ fatti, rientra nella classe 
delle opere puramente storiche , c divien superfluo, avendo la sto- 
ria anche i suoi quadri , i suoi ornamenti , le sue bellezze. Ove 
trovar descrizioni eguali a quelle del combattimento degli Ora- 
zii e Curiazii , in Livio ; delia distruzione di Cartagine , in 
Appiano ^ dell’ incendio del tempio di Gerusalemme , e del ca- 
rattere di Tiberio , in Tacito ^ dell’ espugnazione di Gostantino» 
poli , e del carattere di Maometto 11.“, in Gibbon ? Ed ove tro- 
vare più eloquenti parlate di quelle di Tucidide , di Senofon- 
te , di Livio ^ dell’addio de’ soldati italiani ai soldati franecsi , 
e dell’ indirizzo del Papa all’impcrator Giuseppe 1I.°, di Botta ?... 
Se poi il romanzo storico offende la verità , vien meno il suo 
primario scopo , ossia la istruzione , e non é nè storia , né ro- 
manzo , bensì un mostro , una vera letteraria anomalia. 

Merita certamente maj^iore eonsiderazione il romanzo puro 
( quanto però resta nei limiti della verisimiglianza ) ^ poiché dà 
più mezzi del romanzo storico per offrire nel caratteri e nei 
fatti l’ideale^ c colla sua maggior perfezione consegne In certo 
modo anche l’ oggetto morale della istruzione , per quella sim- 
patia che naturalmente inspirano i personaggi c le azioni illu- 
stri , ancorché immaginari ^ il clic insinua nel nostro animo 
l’amore della virtù e delle grandi imprese. E si ammira ancor 
l’ingegno c l’industria dell’autore, che, mediante finzioni, de- 
star sa alti generosi sentimenti. Bella prova ne fa il Telemaco , 
in cui Fcnclon , con un soggetto di poetica invenzione peria- 
to sn di un punto di storia antica , in parte favoloso , ha felice- 
mente sviluppato principi tali che formano c formeranno mai 
sempre una scuola eloquentissima per gli uomini di ogni con- 
dizione , e per quei ai quali é la sorte degli imperi affidata mag- 
giormente. 


(i) Matteo de Auguslinis nel suo egregio discorso delle considera- 
zioni sul sapere e sugli studi della Sicilia citeriore tlal i8oi sino 
al 
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11 romanzo paro , gcritto con filosofia e buon {pisto, lusinga 
P immaginazione , P intcllclto , il cuore , ed anche i sensi , cioè 
tolte le nostre facoltà : ed è perciò stato un ramo di let- 
teratura coltivato da tutte le nazioni ^ jpoichè all’ uomo , quasi 
suflBcicntc non fosse il mondo reale esistente , piace spaziarsi 
ancora nel mondo dei possibili : quel tanto clic manca nel ro- 
manzo storico , trovandosi l’autore inceppato dalla verità storica, 
comunque violare la volesse i ed oltre a ciò produce sempre 
una impressone, per dir così , equivoca ncU’animo del lettore , 
non sapendo se la verità esiste , o sino a qual punto violata 
ne restasse. 

Il romanzo storico dunque, considerato come opera istruttiva, 
resta al di sotto della storia , essendovi la verità sospetta sempre : 
e come produzione poetica, non merita affatto il confronto coll’e- 
popea. Qual sarà dunque la sua importanza in letteratura ? O 
iihina , o ben poca. Vi La nondimeno un picciol numero di 
pregevoli opere in questo geuerc ; ma seco portano una colluvie 
di mostri , ebe (al dir del compilatore della Rivista £uro[iea di 
Milano) compongono una vera Torre di Babele la quale parla 
confusamente tutti i linguaggi, del cuore, dei sensi , dello spirito 
e della follia. Del resto , essendo nelle cose non di dogma li- 
bera l’ opinione , questa si è la mia circa i romanzi storici ^ e 
non la do per Icg^e. 
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SOIHARIO DELL\ PARTE QUARTA 


CAP. 1. — » CHE CONSISTE IL BCON GESTO. 

Il hiton gusta i comune a tulli gli uomini , ma non in egual 
grado in tutti. Il btion gusto e un’idea associata del beUo. No- 
zione generale del bello. Il bello non è ancora definito f e perciò 
neppure può definirsi il buon gtislo. Parere dell autore circa 
la definizione del bello , o del buon gusto. Idea del buon gusto 
in ciascuna delle belle arti^ e nei diversi rami delle belle lettere. 

CAP. n.— QEAUTà’ CBE nell’ cono ESIGE IL BtON GESTO. 

La conoscenza del bello non si acguista che col mezzo del 
sentimento ; e peniò le gualità dello spirito , prive del dono di 
una grande sensibilità^ non sono studenti triTanaUsi del buon 
gusto. Della immaginazione j e del genio. 
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CAP. m. — COME 81 FORMA IL Bt’OM GCSTO. 

Il buon gusto iwn i una facollà inventiva , bensì una nor- 
ma. Il buon gusto opera nelle Indie arti come t itUdligenza ope- 
ra nelle scienze. X’ intelligenza considera gli oggetti come sono 
in sè stessi } ed il buon gusto li considera in rapporto alT effet- 
to che in nm producono. X’ inteUigenva porta idla conoscenza del 
vero ^ ed il buon gusto alla conoscenza del bello. X’ intelligenza 
si forma a poco a pocoj del pari il buon gitsto gradatamente 
acguistasi. 

CAP. IV. — leggi FOiroAMERTAU DEE SUOR GCSTO. 

Come la semplicità sia legge fondamentale del buon gusto. 
Perchè gli antihi erano di un gusto più esalto in genere di 
amena letteratura. Perchè , oltre la sempUcith , il buon gusto 
esiga Pesattezza, la libertà e la varietà i si definisce si la prima 
che la seconda ^ e se ne esamina ancora Pimportanza. Come la 
■varietà esiga la correzione ; e come dalla correzione nasca la 
tklicatezza- Della convenevolezza , e suo gratulo effetto nelle 
opere di belle arti. 

CAP. V. — SE n. BCOR GCSTO AKKETTER TOSSA DIFFERERZE. 

Siccome i rapporti delle cose sono infiniti , poiché un ogget- 
to esser può sotto molti e vari aspetti considerato e rappresen- 
tato , ed oltre le bellezze assolute , avvi ancora le bellezze di 
ztso e di convenziotu! ; cosi il buon gusto non esclude la varietà. 
Altre ragioni riguardanti lo stesso oggetto. 

CAP. VI. — STORU RATCRALE DEL BCOR GCSTO. 

Il buon gusto ha avuto il suo principio , i suoi progressi e 
le sue vicende. Origine delle bette arti , e come da esse nato 
sia il buon gusto. I Greci prima degli altri si perfezionatmio 
nel buon gusto j e dopo di essi i Domani, loro imitatori. Il buon 
gusto decadde in Ewropa dopo P invasione ilei barbari , come 
decaddero le arti e le scienze : e con esse poi si riprodusse. 
Stato attuale del buon gusto paragonato a gucUo degli antichi 
tempi. 
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CAPITOLO 1 

IDEA GENERALE DEL BGON GUSTO- 

Il bnon gusto è una metaforica espressione cbc snp|>one la 
conoscenza del bello : nel suo diretto significato dinota una me- 
ra sensazione , ma per vaghezza di lingua è stato noi traspoi^ 
tato a manifestare una operazione della mente cbc forma il cri- 
terio delle arti c delle opere che vanno in cerca del bello. Il 
buon gusto diviene perciò un' idea associata del bello. 

Il buon gusto è naturale a tutti gli uomini cominciando dalle 
infime classi sino alle più colte ed istruite ^ ma non tutti lo pos- 
seggono al grado stesso ^ in tutti va soggetto a cangiamenti^ in 
tutti egualmente non si sviluppa ^ c tutti vi attaccano un par- 
ticolare significato ebe diviene per ciascuno la costante norma 
nel giudicare. 

Se si ba riguardo alle arti semplici c agli usi della vita, il 
bnon gusto deriva al tempo stesso dall' educazione , dalle con- 
venzioni e da tanti altri accidenti^ e se la ragione vi concorre, 
vi concorre per poco i onde abbiamo i tanti usi diversi , e la 
tanta varietà del vivere ebe una nazione da un’ altra , un in- 
dividuo da un altro distinguono ^ mentre 1' uomo e la natura , 
essendo ovnnqne gli stessi , eguale e lo stesso essere ancor do- 
vrebbe il modo di reggere 1' umana vita. E da ciò pur deriva 
cbc ognuno abbia il suo modo di vedere le cose ^ e che i suoi 
desideri , in ispecic , non sieno quelli di un altro. 

Se poi trattasi di belle arti , il buon gusto allor deriva dalla 
ragione e dal raffinamento dell' idee , e consiste in un giudizio 
pronto momentaneo ebe previene la riflessione ed opera come 
|icr ktinto. Quindi ne segue, ebe il buon gusto in questo gene- 
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re rammina Bcmprc di r^al passo coll’ incirilimcnto della na* 
aionc e colla coltura dello spirito dell’ individuo •, poicliè me- 
diante Io stadio , ossia esercitando le facoltà intelleUnali si ac- 
quista in 0 (]^i ^nerc di conoscenze mag(pormentc 1’ acume e ’l 
discernimento , osservandosi costantemente che popoli più colti 
hanno in materia di belle arti un gusto più esatto , come pure 
gl’ individui ai paragone di altri che non sono al grado stesso 
d'intcllcttualc sviluppo ancor giunti. 

Il buon gusto per le belle arti , come cl&tta immediato della 
ragione y aver dovrebbe princìpi certi cd immutabili , coi quali 
si potesse infàllibilmente giudicare : la sorgente del piacere che 
desta il bello è unicamente cd intieramente in nm , ossia nel- 
r umana natura , che a leggi inviolabili obbedisce *, portando dun- 
que nn attento sguardo in noi stessi è che dovremmo rintrac- 
ciare le rapile generali del buon gusto : ma siccome ci manca 
la conoscenza precisa del bello y cosi avere ncppnr posiamo 
quella del buon gusto. 

Il bello è sparso in tutta la natura , e, mediante l’accordo e 
la grande armonia nelle sue svariatissime forme , dà all’ insieme 
del creato l’ aspetto il più vago , maestoso ed imponente : es- 
so ritrae l’ nomo dallo stato abbietto di fierezza , c lo guida ad 
esistenza più lieta, alle dolcezze del sociale consorzio, alla ci- 
viltà I esso svolge maggiormente l’ intelligenza , e dalla con- 
templazione del mondo visibile la innalza alla conoscenza del 
mondo invisibile e dell’ essere infinito > esso procura all’ uomo 
■na certa emancipazione spirituale che libera l’anima dalla ti- 
rannia dei sensi , avvezzandola a conoscere la preminenza delle 
cose immortali ed eterne su i piaceri e gl'interessi terreni. Non 
vi è oggetto che rivestito delle forme del bello non acquisti gra- 
zie e attrattive : il bello rende anche grato il dolore , dolci le 
lacrime. Il bello è in fine per 1’ uomo un genio benefico clic 
gii allevia le pene delia vita , per cui lo ammira nella nata- 
la , lo esige dall’ arte , e lo cerea in ogni istante in tutto 
ciò che Io circonda i nulladimeno se si domanda qual sia l’ori- 
||ine del bello , la sua essenza , quale il bello assoluto , quale 
il relativo , se avvi un bello eterno , immutabile , oppure di es- 
so accade come della moda che sempre cambia ; i pareri veg- 
gonsi divisi , chi decide in un modo e chi in nn altro ; c in- 
tanto in che consiste il bello ignorasi tuttavia. Per una certa 
fatalità y le cose di cni 1’ nomo più ragiona , che gli stanno più 
dappresso , c lo interessano maggiormente sono talvolta quelle 
che egli meno intende -y c tanto accade circa il bello. Gran pro- 
va in verità delle limitate forze delia nostra mente L.... 

Quel [loco di estetica che abbiamo degli antichi non contiene 
che voglie nozioni del bello : Piatone disse, c/ic il beilo e uH’idea 
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BOI ^nerSs y oMneUiva , assoluta , la (juak idea si comunica alio 
spinto deWuomo mediante il rapporto che mette questo spirita 
in comunicazione colta ragione divina , assoluta^ definizione che 
contiene il solo genere , mentre ognnn sa che la definizione si 
compone di genere e diflèrenza ^ quindi non resta per essa il 
bello definito. 

S. Agostino e Leibnizio pretendono che U bello consista nella 
varietà ridotta ad unità ; il che applicabile sarebbe al solo bella 
composto, ed escluderebbe in conseguenza quello che di parti 
b privo. 

L' unith inoltre esser non pnb la sorgente di quell' alto gra- 
do di perfezione , di quella perfezione spirituale incsprimlbila 
che costituisce il bello ideale. In tal caso basterebbe ad un poe- 
ta offrire una certa varietà di cose e dar loro l’unità per fare un 
buon poema. Divenuto così il ben comporre in poesia una specie 
di meccanismo, al poeti mediocri datoaarebbe gareggiar coi poeti 
sublimi ^ e la poesia più ad un lavoro di erudiùoue che d’ inspira- 
zione ridurrebbesi. l/Italia liberata del Triasino sarebbe di un 
merito eguale all’ Jh'ade, e superiore all’ Orlando furioso y aven- 
do l’ unità che esiste in Omero e manca in Ariosto. 

L’ unità egnalmente che la giustezza nelle proporzioni delle 
parti sono indispensabili al bello , ma non ne «x^titniscono esclu- 
sivamente l’essenza. Molti pittori e scultori sono al pari del 
Raffaello e del Canova esatti nelle proporzioni del viso e nel dise- 
gno ; in ninno però s’ incontra quella bellena celeste , quella 
grazia ineffabile che si ammira nella Vergine del Rafikello e 
nelle statue del Canova , mistero impenetrabile a tutte le leggi 
dell’ arti superiore L... 

U Padre Andrea confessa che il bello non possa in alcun mo- 
do definirsi , per cui tratta di esso senza definirlo. 

Vi è chi chiama belio « tutto ciò che veduto , sentito , o 
■ percepito desta una sensazione rapida e profonda di piacere 
• misto d’ ammirazione per P eccellenza di una qualità apparte- 
» nente alla perfezione del soggetto , o inerente in esso. ■ 

Ecco una definizione più oscura del definito , e che ha biso- 
gno di un’ altra definizione. QnaP è la qualità appartenente alla 
perfezione che desta una viva, rapida , profonda sensazione di pia- 
cere? Non si sa. 

E vi ò pur chi dice bello * un oggetto che presenta ai sensi 
> ed alio spirilo una perfezione di armonie fisiche , ovvero morali 
» tntte al loro unico fine corrispondenti. » 

Ma come si determina questa perfezione di armonie fisiche o 
morali ? Neppnr si sa. 

11 bello neanche consister può in ciò che piace , come gros- 
solanamente da taluni si pretende , essendovi molti oggetti i 
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quali piàcciooq ancorché non belli. Tutto ciò che ò bello aempre 
pince ) ma lutto quello che piace nou è aemprc bello. 

Nè può dirsi , secondo i seguaci della filosofia alemanna , che 
il beilo sia una manifestazione della ragione poiehe questa de* 
finizione , oltre ad esser astrattissima , vaga , generica , che non 
dà un’ idea chiara del bello , resterebbe cosi confuso col retto , 
col giusto f coir onesto , e con tante altre idee astratte che dalla 
retta ragione derivano ^ ed abbracccrcbbc il solo bello intellet- 
tuale o morale , non manifestandosi sotto forme sensibili la ra- 
gione (I). 

£ lo stesso si c pure di tante altre definizioni del bello si- 
nor pronunziate , le quali non offrono di esso che nozioni più o 
meno imperfette alla mente; • Tolti sanno, dice il Alarmontel, 

> che il bello sì della natura che dell’arte è ciò che ci dà un'alta 

> idea dell’ una e dell’altra , e che ci porta ad ammirarle. Ma 

* la difficoltà sta nel determinare le qualità precise clic fanno 

> nascere in chi osserva queste produzioni il sculimcnto di am- 

• inirazione e di piacere^ c la difficoltà è insuperabile ». Le sem- 
plici parole hanno talvolta un significato più esteso delle defini- 
zioni scientifiche , nascendo quelle dal buon senso ebe è il genio 
dell’ umanità , c queste dal talento di un sol uomo , incapace 
sovente di scovrire tutti i rapporti delle cose t cd ognuno nella 
sola voce bello sente esservi quanto nelle esposte definizioni non 
trovasi. Contentiamoci dunque di esaminare la natura del bello 
c di sentirne i suoi grandi effetti su i sensi c sullo spirito , la- 
sciando alle sottigliezze metafisiche la cura di approssimativamente 
definirlo , se la definizione ammetter mai potesse gradazioni. 

Del bello ne c come delle sensazioni , le quali mentre ten- 
gono occupati contìnuamente i nostri sensi , mentre formano la 
sorgente del nostro piacere c del nostro dolore, dei nostri de- 


(i) 11 bello , essendo attributo e non sostanza , ammette diverte 
specie, secondo la natura degli oggetti ne’ quali si manifesta : sarà 
perciò semplice o composto , te templice o composto è I’ oggetto ; 
fisico o morale , te coi mezzo dei sensi o della ragione ci colpisce. 

Una bella idea, una bella azione; ecco il bello morale : una bella 
pittura, una bella scultura : ecco il bello fisico. 

Il bello inoltre è naturale , o artificiale, te 1’ oggetto è opera della 
natura , o dell’ arte. 

Assoluto , o relativo, se uon ammette maggior perfezione , o al- 
1’ ultimo grado di perfezione non è giunto. 

Avvi finalmente un bello di convenzione e di uso ( la moda ) , il 
quale va a continui cangiamenti sottoposto : un oggetto ora è bello, 
ura non è più bello } poi torna ad esser bello : è bello in un pae- 
se , non bello in un altro , estendo I’ uso una tacita couveuzioue 
che cangia secondo i tempi , i siti e le circostanze. 
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sidcrì c delle nostre avversioni , non possiamo in alcun modo 
deGnirle , perchè insufficienti per natura a render rampone di 
tutto quello che sentiamo. Il voler quindi trovare la causa che 
in noi desta il sentimento del bello , e come esso adisca , ossia 
il volerlo esattamente definire, sarebbe un’ impresa tanto ardua, 
quanto si è appunto spicfrare l’azione dc(r|i ojjgetli esterni sub 

10 spirito. Ma siccome l’uomo anche nelle cose superiori alla 
forza della sua mente è g-innto a stabilire nozioni che al vero 
si accostano , cosi essere ancor vi possono principi a servirci in 
un certo modo di norma intorno al sentimento dei bello ^ e per 
conseguenza intorno al buon gusto. Fin qui c dato alla filosofia 
di arrivare ^ dal quale punto , come da un pendio naturale , 
discender si potrà ad alcune conseguenze , che se inticrameute 

11 soggetto in quistionc non esauriscono , spanderanno almeno in 
esso molta luce. 


Ma se , invece di nna definizione astratta del bello , una de- 
finizione pratica ( ossia derivante dall’ effetto ) ammetter vogliasi, 
dir si potrà che bello sia ogni oggetto della natura c dell’ arte 
ebe desta in noi nn sentimento di piacere che nulla lascia a 
desiderare. E in tal modo viene presso a poco dal Muratori de- 
finito ; poiebe esser bello , egli dice , ciò ehe veduto , o inteso 
ci diletta e ci rapisce ; definizione per altro incompleta , non 
abbracciando che il solo bello che ai sensi appartiene , ossia il 
solo bello fisico. 


Le belle arti non fanno che imitare ^ c da esse non si esige 
la nuda verità , bensì una rassomiglianza abbellita , cioè che la 
imitazione superi il modello. Non basta che l’ artista o lo scrit- 
tore si arresti ad imitare il bello reale esistente ^ ma gli è an- 
cor d’ uopo mirare ad un bello supcriore a quello della natura , 
ad un bello che sfugge l’ impero dei sensi , al bello assoluto. 

Se la poesia esprime un sentimento, parlar deve in nn modo 
più elevato di quello con cui un’idea esprimesi natoralmcatc , 
e con immagini piu sublimi e più gradevoli. 

Se la pittura dipinge nn ogg^ctto qualunque, rilevar ne deve 
le tinte e correggerne ancora i difetti. 

Del pari dalla musica , coi tuoni e le cadenze , si vuole una 
maggiore armonia che non hanno 1’ umana voce c i suoni della 


natura. 


Le belle arti insomma render debbono gli oggetti più belli e 

f ùù perfetti di ciò che sono in natura. I loro modelli non sono 
c cose che imprendono ad imitare , ma l’ideale delle cose 
stc^. 

' £ vero che le bellezze della natura sono inarrivabili; ma c^sa 
non mostrasi sempre egualmente bella ^ [>crciò può l’oilc miglio- 
rarne talvolta le sue produzioni. 
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Jj» ualiira non si pro|>one nn fine particolare , ma rig^nanla 
r ìibiienie del creato ove profonde i anoi tesori. L' artista , al> 
l’ opposto , ha sempre uno scopo individnalc •, c non fa che rac- 
co(;licre le bellezze sparse in tutti ^li esseri e formarne il suo 
lavoro. Egli in sostanza nulla crea in quanto agli elementi del 
bello ^ bensì li cerca c li trova nelle opere della natura , me- 
diante r analisi , e mediante la sintesi acconciamente li ordi- 
na e li combina. Ecco in ebe modo l’ artista si rende talvolta 


alla stessa natura superiore , con appropriarsi cioè le sue ric- 
chezze e dare agli oggetti nuove forme. IVon si trovano in na- 
tura le belle descrizioni degli amori casti di Giove e Giunone sul 
monte Ida , di Omero t della discesa all' inferno di Enea , di 
Viriplio ^ dell' Inferno del Purgatorio del Paradbo , di Djnle ; 
del Concilio dei demoni , di iUilton, ne tanti altri luminosi tratti 
di siuill fatta ebe incontransi in questi grandi poeti , ed in tutti 
i classici autori di ogni genere t ma l'arte , imitando la natura 
ne' suoi particolari , questi belli oggetti ci presenta. In tal p;nisa 
r antichità , accumulando in nn sol uomo le bravure di tanti uo- 
mini distintisi nel valore , formò il suo Ercole •, Omero il suo 
Achille. Del pari , unendo in una sola donna i pregi e le bellez- 
ze di tante vaghe donzelle, compose Apelle la sua Venere, Zeus! 
la sua Elena , Ariosto la sua Armida , Tasso la sua Alcina. Cosi 
ftlollère , dai segnalati fatti di più avari , delincò il suo avaro ^ 
ed egualmente Shafcspeare il suo perverso Jlago. 

Tutti questi esseri che il genio poetico ci presenta , benché 
in natura non esistano , pur non mancano di verità. L’ analisi 
e la sintesi non distruggono la l<^c fondamentale sn cui riposa 
la imitazione , ne creano p;li esseri ^ non fanno ebe comporli c 
render più dilettevole e istruttiva la imitazione. I caratteri di 
tutti questi individui non sono affatto immmaginarl , ma dedotti 
dalle osservazioni e dalia scelta fatta in ciascuna specie i essi 
hanno una verità astratta , non vi è di ideale che l'analisi c la 


sintesi ^ la prima che scovre e sceglie le qualità più confacenti 
a rilevare 1' oggetto , sopprimendo quelle che tali non sono ^ e 
la seconda che le unisce c compone ciò che in natura non esiste. 

L' imitazione poetica offrir deve combinazioni d' interessi , di 
caratteri e d'incidenti poco comuni , non facili a vedersi nella 
società giornaliera , e che nulla abbiano di volgare ^ deve in som- 
ma rappresentare nelle sue scene quella serie di tratti sparsi 
nel mondo ebe , raccolti , formano un quadro somigliante al ve- 


ro c perfetto. 

Nessuna azione della vita sarebbe forse teatrale , se copiata 
fosse fedelmente , poiché in ogni azione , grande eroica che sia, 
s' incontrano vuoti , perplessità , circostanze superflue , freddi 
particolari , che sarebbe cosa puerile metterli sulla scena, lo non 
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▼ado al (ralro , diceva nn nomo di molto spirilo, |>er vedere e 
KCnlire ciò che vedo e ciò che sento dalla finestra. Il poeta si 
niostrercbbe poco nell’ arte sua istruito , se credesse interessarci 
colle descrizioni delle domestiche inquietudini e degli aflanni 
che portan seco lutti gli stali : la sua missione si ò Tidealc della 
vita , cioè la natura abbellita : Io stesso è ancora per l' oratore, 
non ebe , in nn certo modo , per io storico , il c|nale neppure 
deve tutto dire ^ e lo stesso in fine per ciascun artista nella sua 
specie. Il gran segreto del bello artificiale sta nella scelta prin- 
cipalmente. 

Sotto questo pnnio di vista riguardando il bello e le belle arti, 
sjiontaneamenle ne deriva, che il bnon gusto sia la facoltà che 
guida la mente alla conoscenza del liello, ed a rendere il bello 
della natura più completo c più perfetto ^ facoltà ingenita nel- 
l’ nomo che collo studio , colla esperienza e colla riflessione si 
accresce , si migliora , si perfeziona. 

Il buon gusto è in sostanza il criterio del bello , c diviene 
con ciò la critica delle belle arti ^ ma non una critica timida e 
superstiziosa, bensì ardita trascendente , un sentimento generoso 
che illumina e riscalda il genio dcirartista , c lo rende di grandi 
cose capace. 

Se la critica nelle scienze distingne il vero dal falso, pcreliè 
il bnon gnsto , che distingne il vero dal falso bello , non po- 
trebbe la critica delle belle arti cliiamarsi? Così soltanto nn si- 
gnificalo alia sna voce corrisponderebbe. 

Idea del buon gusto nette bette arti. 

Siccome ciasenna delle belle arti ba uno scopo particolare, 
rosi avere ancor deve le sue leggi speciali , bisognando che in 
ogni lavoro tutto concorra ai fine medesimo. 

L’ architettura, come ognun sa , riguarda la costruzione degli 
edilìzi ^ i quali , alcuni sono pubblici , altri privati : la sontuo- 
sità , la grandezza, la magnificenza convengono ai primi ; la de- 
licatezza , la leggiadria ai secondi. Quindi 1’ arte ha inventato 
le colonne , i capitelli , i pilastri , le lince rette , le curve , le 
perpendicolari , le colonne spirali, gli architravi, i frontoni, i 
portici e tante altre forme di solidità c di esteriori ornamenti. 
£d ha pure stabilito i diversi ordini architettonici, P etrusco che, 
nella sua semplicità , risveglia V idea delP agiata mediocrità ; il 
dorico ebe, colle robuste sue forme , desta quella della gravità ■, 
il joHÌco che , nel suo misto del primo e del secondo , inspira 
grazia e leggiadria ^ ed il corintio che , nel sno ornato , pro- 
muove giocondità ed allegria. 

Tutti questi mezzi sono alla disposizione dell' artista ^ c per 
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licnn adoprarli non Itaslano le rej'olc dell* arie ; ma conviene 
ancora clic coiMiilti (jli usi dei dlvcRii popoli e dei diversi tem- 
pi , e 8C li trova diseordanti circa |];ll ornamenti di capriccio 
ii troverà al certo di accordo rapporto alle bellezze essenziali 
clic mai non invecchiano ; esaminerà aè stesso , e dall' efletto 
che in lui fanno rileverà T effetto che presso a poco negli altri 
far potranno ^ si formerà i modelli intcllettnali, spoglierà il go- 
tico de'’ suoi malintesi ornamenti , adotterà l’ arco antico , mae- 
stoso , leggiero nelle sne forme , T adornerà colle bellezze sem- 
plici y e riconoscerà che si deve alle regole una sommessionc 
ragionevole , limitata e non servile , assolata > ricorrerà al com- 
passo ed al calcolo , per proporzionare le altezze alle basi e le 
basi ai pesi *, ma nei minuti ornamenti giudicherà a colpo d'’oc- 
ebio i rapporti del tutto, senza esigere invariabilmente che si 
faccia dei triglifo nn parallelogrammo , e dello spazio fra i tri- 
glifi un quadrato perfetto: capriccio dell’uso, anzi tirannia clic 
la sola timidezza degli artisti ha lasciato sussistere e passare 
in legge. 

La pittura e 1’ arte che imita le forme delle cose con linee, 
lumi , ombre e colori ; arte in sè stessa bella , poiché la imi- 
tazione di ogni 0 |cgctto è sempre bella, e diletta maggiormente 
quando con mezzi puramente materiali e molto semplici ^unge 
nd imitare anche i pensieri , le virtìi e le idee astratte. Il sog- 
getto della pittura sarà tanto più licllo, quanto e più importante: 
<'irca la composizione , che riguarda il momento dell' azione, il 
pittore far non potendo ciò che è dato al poeta il quale dipinge 
nella successione del tempo, fra i diversi momenti ne sceglierà 
iin solo che' crederà atto a destare la più forte impressione: darà 
}K)i armonia alle parti , con far che le figure piazzate sieno se- 
condo le rispettive dignità e secondo la legge della prospettiva, 
«li maniera clic le linee risultanti dalle loro movenze non ric- 
»cano spiacevoli , alle quali sulmrdincrà i colori, i contorni, il 
chiaroscuro ^ e molta cura metter dovrà nelle proporzioni , sì 
riguardo alle parti dello stesso oggetto, che riguardo al poeto di 
ciascuno. IVon basta che la situazione delle ligure sia secondo la 
legge della prospettiva ^ se le proporzioni mancano l'opera esser 
non può perfetta. Alediante le proporzioni la pittura acquista il 
]ioterc di dipingere una battaglia , un gran popolo , una vasta 
c.unpagna , una contrada , il potere infine di mettere sotto l'oc- 
chio quanto c&so non potrebbe naturalmente in nn sol colpo al>- 
liracciarc. IViuna delle belle arti agisce in un campo si vasto 
come la pittura, oggetto non essendovi che non si possa col pen- 
nello imitare; e se 1' architettura offre talvolta anche essa una 
moltitudine di oggetti alla vista, 'e' sol qnaitdo si associa alla 
pittura e si appropria le ricchezze del pennello. La pittura, col 
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cLìaroscnro , dando rilievo agli oggelll , raggiunge h nalora-, c 
colle proporzioni si rende pure ad essa superiore: e polendo inol- 
tre imitare non solo tutti ^li oggetti visibili f ma sotto forme 
corporee , anche gli o^^tti intelletlnali o morali , abbraccia 
r universo , il maraviglioso , il sublime , l’ infinito- 

Gli elementi normali della pittura sono la imitazione del na- 
turale , il momento dell’ azione , 1’ unità di questa , le forme , 
P espressione nei volli, n^li atti, l’armonia in tutte le parti, la 
distribuzione del lume, e Te proporzioni, colla esattezza in tutto. 

Lo stesso presso a poco è a dirsi della scultura^ poiché mira 
allo scopo medesimo della |iittura, di presentare cioè le imma- 
gini degli oggetti nelle loro forme naturali: non ha questa, co- 
me quella, il vantaggio dei colori ; ha invece il vantaggio del 
rilievo , che manca alla pittura. E per ben riescire si nella pit- 
tura che nella scultura, non basta studiare la natura in sé stessa, 
modello talvolta imperfetto i non basta osservar tutti gli aspetti, 
tutte le situazioni del lume , tutte le gradazioni ed i contrasti 
dei colori , e iieppur basta studiar le produzioni dell’ arte , mo- 
delli sempre più freddi di quelli delia natura ^ ma conviene che 
l’artista abbia il talento (li prender dall’ una quel che all’al- 
tra manca, c dalle parti che a vicenda primeggiano e si fanno 
ammirare nelle opere sì della natura che dell’arte, compor sap- 
pia un tutto più bello c più perfetto. 

La musica, è l’arte che mediante la combinazione dei snoni, 
desta grate sensazioni all' udito. £ dessa fra tutte le belle arti 
la più indeterminata nella imitazione ^ può ben esprimere ì ru- 
mori forti o leggieri , i movimenti rapidi o lenti , ^li aflTettf 
tenui o gagliardi , tristi o lieti ^ ma non potrà mai significare 
.'ilciiii |iarticolarc rumore, movimento, o aflctto. Quelli che odono 
la musica (lotranno fingersi nella immaginazione alcuna cosa imi- 
tata ^ e ciò non sarà che una novella prova della imperfezione 
deir arte , essendoché tante saranno le cose immaginate (piante 
le menti degli ascoltanti. La musica perciò csi^e, più di ogn’al- 
tra delle licllc arti , il soccorso delle imitatrici sorelle. La pit- 
tura di fatti le porge soccorso nei teatri, mettendo avanti gli 
occhi sulle scene quegli oggetti che essa coi suoni cerca imi- 
ture, come il fragor della tempesta, lo strepito del combattimen- 
to , c cose simili^ soccorso egiialinentc le dà la poesia colla pa- 
rola ■, è maggior soccorso il gesto che fa subito intendere ciò che 
i suoni esprimere mal possono. 

Gli elementi della musica sono'! snoni, ì tuoni e smuitnoni, 
la scala diatonica e la cromatica , 1’ armonia , la melodia ^ ed 
ognuno iniziato nell’arte sa quali id(% a queste voci i^rri- 
b|K>iidouo. Se la miuica altro fine non avesse che il solo diletto 
che nasce dalla sensazione , troppo tenue cosa sarebbe il ben 
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comporre in mnsìca. Ma Tnomo dalla ronsica ancor Teaprcs- 
BÌone deg^li afletli , vnol anzi con essa eccitarli , dominarli ; e 
ciò rende la musica un' arte assai difficile ^ arte che non ai ap- 
prende dalle regfole , essendo al aolo buon g^to dato scoprirne 
l'Ii arcani. 

L' artista nserk in essa la stessa libertà che nelle altre arti 
belle ^ trarnk dai fenomeni della natura 1’ origine degli accordi ; 
li esaminerà nella loro s<Mrgente , nei loro progressi , nei loro 
rapporti colle cose delia natura; subordinerà la teoria alla pra- 
tica , le minutezze all’ unione del tutto ; farà uso delle note ora 
gravi , ora acute , dei movimenti ora rapidi, ora tardi, ora pia- 
ni, ora forti ; e per siffatto modo diverrà imitatore della natura 
sì materiale ebe animata , cui è sufficiente un senso esercitato 
dallo studio , sperimentato dall’ uso, docile all'c^icricnza ed alia 
prevenzione ribelle. 

Ala quando la melodia verrà a prestar carattere all’ armonia, 
dovrà al giudizio dell’ orecchio unirsi quello dell’ immaginazione, 
del sentimento e dello spirito. Così la musica diverrà nn liu- 
giiaggio capace di esprimere grandi cose , uii linguaggio che 
avrà principi comuni colla poesia : e se si chiede qual sia di 
esse la più eccellente , risponder dovrassi , quella che più di- 
pinge e più esprime. 

^no questi presso a poco i principi generali e le idee nor- 
mali delle belle arti , e formano per conseguenza in ciascuna 
di esse gli elementi del buon gusto ; principi non composti ad 
arbitrio , ma derivanti dalla natura dell' uomo e delle cose atte 
a destare in lui piaeevoli impressioni, principi che hanno rap- 
|K>rto immediato coi fatti ; i quali se , per cagioni fortuite , m 
parte talvolta si modificano, non cangiano mai Tesser loro. Tutti 
a secoli hanno di fatti trovato c troveranno sempre bellissime le 
«pere di Fidia , di Zensi , di Michelangelo , di Raffaello , di 
Corregio , di Palladio e di tutti gli altri artisti di primo ordine 
nelle specie rispettive. Si potranno per alcun tempo falsificare 
le idee nella mente or di uno or di nn altro , or in una nazione 
or in un’altra; ma il vero bello sarà sempre redivivo, nè cesserà 
di risplendere e dominare sinché il tutto distrutto non sarà. 

Idea del buon gusto nelle beile lettere. 

Abbastanza si c detto nel corso dell’ opera circa ciascun ge- 
nere e ciascuna specie delle amene lettere < quindi non resta 
che qui aggiunger qualche altra idea , onde conoscere il rap- 
|M>rto delle medesime col buon gusto. 

Alateria , forma ed espressione sono gli elementi della poesia. 
In quanto al primo , essa non è da alcun limite circoscritta , 
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Kr^l'lior |K»lrni)o il soggetto ad arliiirio in tutti I tre regni della 
natura, nel mondo morale, nei {lossibili, nell' ideale, neirimma- 
giiiabile e nel faiitastieo benanche. 

Fatta la scelta del soggetto , è d' uopo che vi si adatti la 
forma ossia il metro che possa meglio convenirgli, dovendo i modi 
alla natura delle cose sempre convenire ^ e le cose sono tanti in- 
dividui , l'uno dall'altro differenti: quindi altri so(]^tti trovaiisi 
acconci alla lirica , altri all' epica , altri alla tragica , altri alla 
comica , ed altri alla didascalica poesia t i quali generi non 
vanno collo stesso metro tntti ben trattati. 

E poiché la poesia ogni cosa ai sensi sottopone, se parla di 
oggetti sensibili , le voci aver deggiono un carattere che coi 
colori piu vivi dipingano le cose e interessino piacevolmente al 
tem|M> stesso i sensi , l' immaginazione , lo spirito , il cuore. 

Allorché poi la materia , ossia il soggetto che la poesia im- 
prende a trattare, appartiene al mondo intellettuale , il suo lin- 
guaggio è assai più difficile \ |>oichè rivestir deve d' immagini 
corporee ciò che corpo non ha, e sotto forme sensibili avvalo- 
rare una verità , generare o ingrandire nna passione di amore, 
di odio , di terrore , di compassione, di tenerezza , di speranza 
e di qualunque altra specie. Ma tntti questi principi non for- 
mano affatto il buon gusto della poesia , sono non più che un 
lume , una ||;nida che lascia sempre al genio la libertà nelle 
sue creazioni , ne' suoi voli ^ ed ogni genere di |M>esia ha le 
sue particolari inspirazioni , ed il suo hnon gusto che da quello 
degli altri generi essenzialmente differisce. 

Aiella lirica il poeta è un uomo dalla natura fortemente inspi- 
rato : nell’ entusiasmo dell' ammirazione, nel delirio delia gioia, 
nell'ebbrezza dell’amore egli si abbandona al sentimento e nel- 
la sua dolee estasi manifesta sempre emozioni che lo esaltano 
e lo trasportano. Tutto ciò dunque che agita 1’ anima e la ele- 
va al di sopra dello stato ordinario , tutto ciò che la gitta in 
nn certo delirio , in una cupa malinconia , tutto ciò in fine che 
interessa anche vagamente la immaginazione è sempre alla lirica 
poesia favorevole. Si canta per sopire la noia , come per esal- 
tare la gioia , per esprimere il dolore , e si canta per manife- 
stare ogni esaltato affètto. Il poeta lirico non racconta , non di- 
pinge, non descrive , non imita ; ma è uno che sente vivamente, 
e cerca in altri diffondere l'emozioni del suo cuore: egli c nn 
attore originale , animato dall' entusiasmo , sembrando che un 
Dio parli per la sua bocca. Le espressioni più splendide, ■ ter- 
mini più ricchi , più pittoreschi , più nobili , più sublimi , le 
immagini più brillanti , le figure più ardite , quanto in somma 
sente di straordinario di nobile , elevato , incantevole , è quindi 
di ogni lirica [locsia il corredo necessario. Un’ode freddamente 
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raj]^ionalA, ancòrclic dica ]];randi cose, è sempre un cattivo poema. 
Per cantare nna poesia lirica bko(pia essere commosso e com- 
mosso vivamente. 

Nella tra(];edia , alle osservazioni della natnra unir deLbmisi* 
nel più alto (jprado l’ imma^nazione e '1 sentimento , e questo ul- 
timo sempre dominante. L' autore della tra(j;edia non si propo- 
ne caratteri comuni , non avvenimenti familiari , ma la natura 
nelle sue maggiori proporzioni , tale quale fu talvolta quando 
su|>erò se stessa per produrre cose straordinarie. Nella trage- 
dia non è più la natura placida ed in quiete , bensì la na- 
tnra in contrasto ed in «quello stato penoso cui la riducono le 
passioni violente, i grandi perigli , Teccesso delle sventure. Do- 
ve trovare il modello ? Forse nel corso tranquillo della società? 
Un msccllo non dà T idea di un torrente ^ nè la calma T idea 
della burrasca ? Forse nelle tragedie esistenti ^ ma non vi è tra- 
gedia le di cni bellezze formino un modello generico. Forse 
nella storia ? E la storia ci presenta invano questo modello , se 
non abbiamo in noi la facoltà di riconoscerlo c coglierlo. Ogni 
avvenimento , ogni situazione , ogni personaggio eroico non può 
offrire ebe un carattere che gli è proprio e ebe non potrebbe 
applicarsi egualmente a ciò che non è lui. Ma quando T imma- 
ginazione ed il sentimento , riempiti di un gran numero di que- 
sti modelli particolari , ne rendono ampia e generale Pidea, è al- 
lora che il poeta può formarsi i modelli intellettuali che produr- 
re gli facciano tratti sorprendenti, slanci cnerf^, sublimi, opc- 
• re inspirate dal genio , qual’ esser deve tragedia. 

Nella comedia quanti vizi , quante passioni e ^ante strava- 
ganze ad osservarsi , ad analizzarsi , a combinarsi in tutti i rap- 
porti , in tutte le situazioni , sotto tutti gli aspetti possibili !..... 
Quanti caratteri , quanti tratti a raccogliersi , quanti contrasti 
a combinarri I..... Le regole dell’arte sono la parte meno impor- 
tante I ed il poeta comico attender deve ma^ormente alla verità 
della espressione, alla forza , al colorito , alla scelta delie situa- 
zioni c dei contrasti t egli dotato deve esser di quella perspica- 
cia, di quel fino discernimento che capace lo rendano di lutto 
trarre fedelmente dagli originali , e poi abbellirlo e renderio 
nella specie piu perfetto. 

Nell’ epopea , a ciò ebe c parte drammatica è applicabile lo 
stesso modello intellettuale della tragedia ■ ma se il poeta parla 
invece de’ suoi personaggi, 1’ azione si fa di maggiore grandez- 
za , ed egli diviene nn nomo inspirato agli occhi del quale tutto 
cambia di aspetto ^ gli esseri insensibili acquistano anima, gli 
astratti forma e colori ; il soffio del genio dà alla natura vita e 
nuova forma ^ ora 1’ abbellisce con |Httnre , ora la torba co’ suoi 
prestigi c ne rovescia le leggi, varca i limiti del mondo, s’in- 
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naiza a{jli «spazi immensi ilei niarav1(;rnKo , crea nuove sfere , e 
ncppiir può (lair ain^iiczza ilei cicli essere circoscritto. La freilila 
ra(j;ionc non e sufficiente a (guidare rinimaginazionc in tanta eb- 
brezza e tra8|M>rlo t quindi il modello tratto esser dovrà non dalle 
bellezze della natura , non dalle prodnzioni delP arte ^ ma dalle 
unc e dalle altre profondanAntc studiate , da un’anima vivamente 
|>enctrata del belìo, da una fantasia mollo attiva e molto ardita 
nel |>ercorrere la carriera immensa dei possibili nell’arte d’ in- 
teressare e commuovere, da uno spirilo infin trascendente. 

IVeI ijcncre didascalico , siccome la poesia e mezzo e non 
fine , così gli estri , i rapimenti , i voli arditi , le brillanti im- 
magini non possono in esso convenire ; ma tutto alla chiarezza , 
aH'evidcnza servir deve, per rendere più facile e più gradevole l'i- 
struzione. Ciò che e bello per la lirica , per l’ epica , e per la 
drammatica poesia, non può per la didascaìica poesia esser l>cllo. 

fficll’ eloquenza , non le figure ammassate , non le grandi pa- 
role (le quali per lo più non partono dal cuore, e non vanno al 
cuore ) , ma è d’ uopo , che I’ oratore , vivamente tocco dall’af- 
fctlo e dal sentimento clic si sforza in altri insinuare , abbia 
«piclla dose di sensibilità , quella perspieacia , quella nobiltà e 
quella elevatezza di animo clic capaci sicno di penetrare il cuore 
e produrre entusiasmo. Se la virtù render si potesse visibile 
agli ocelli nostri, disse un gran filosofo dell’antichità, tanto bella 
sembrerebbe ebe alcuno resistere non le potrebbe ^ ird è sotto 
queste sembianze appunto clic concepita esser deve dall’oratore 
clic la dipinge. Quello clic vivamente sente il bello, il toccante, 
il sublime e il solo clic può esprimerli e comunicarli con tal ca- 
lore da farli egualmente sentire agli altri. La vera eloquenza non 
ba il bisogno de’ vantaggi della locuzione , dell’ armonia, del ge- 
sto e del suono della voce , essendo nn’ eloquenza interna ebe 
si fa strada anche nel linguaggio più incolto e nell’ espres- 
sione più rozza. Essa e nn dono delia natura a tutti gli uomi- 
ni dispensato : nei grandi interessi , nelle grandi passioni ogni 
uomo e eloquente : chiunque e fortemente commosso vede le co- 
se altrimenti di chi non lo e ^ tutto e per lui oggetto di rapi- 
da percezione , di entusiasmo : la natura stessa è quella che in- 
segna a prendere l’ aria , il tuono , il raccoglimento , 1’ attitu- 
dine confacente al sentimento da cui 1’ anima e commossa. 
L’ eloquenza in fine non si apprende dalle regole ^ e una pas- 
sione che nasce dalle circostanze , spontaneamente si genera , e 
dall’ arte poco o nulla riceve. 

Intimo sentimento del vero , precisione nel ragionare , giu- 
stezza di |)cusieri , proprietà e nitidezza di espressione , docilità 
di spirito in rispettare gli usi e le convcnieiizc , economia di 
stile , immagini animale , scutimeuti gravi , pitture giuste e suf- 
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rr«(p spontanei , sono al tempo stesso le regole , le qualità e 
gli eflelli del buon gusto in elo(|aenza. 

Nella storia , oltre la parte erudizione j concorrer deve la 
maestosa semplicità dello stile , la nettezza, la decenza , la rapi- 
dità , la scelta giudiziosa dei latti , opportunità delle riflessio- 
ni e delle pitture , onde non direnano ornamenti puerili , e 
finalmente la profonda estesa conoscenza dei fatti che narra , 
con quella eloquenza maschia, precisa , naturale che dipinge i 
grandi uomini e le grandi cose coi colori loro propri , qualità 
che tanto spiccano in Livio, Tucidide, Senofonte, Tacito ed in 
molti altri storici , delP antichità maggiormente. 

E poiché la storta è alla btrnzione destinata , il principio di 
causalità diviene la sua parte più essenziale , gloriosa immorta- 
le ^ cni tutte le generazioni han bisogno di assistere , per ben 
conoscere sé stesse. Lo storico render deve ragione di tutto ^ e 
niente è di ciò più difficile , essendo Pnomo tanto avido di con- 
clusioni, quanto impaziente di fatica ^ per cui naturalmente sfug- 
ge e dimentica quello che non può con faciltà comprendere. È 
quindi necessario , che lo storico non eviti questi ostacoli , ma 
che con animo forte li affronti : e quando li avrà superati , avrà 
cioè trovata la sorgente, percorsa e misurata la estensione dei 
fatti , gli è sol permesso di spiegare le sue ali e prendere il volo 
verno quelle alte regioni da dove scovrir potrà P insieme delle 
cose e generalizzare le idee. Iln errore in questo particolare è fa- 
tale ^ perché , come nei calcoli aritmetici , ne genera molti altri 
che renderanno mendace , fastidiosa ed inutile la storia. 

E)d ecco presso a {loco in che consiste il buon gusto delle 
lidie lettere, filosoficamente considerate : non potendo di esso a- 
vcrscne un’ idea esatta , bisognerà contentarsi delie nozioni ge- 
nerali che al vero più si accostano. 

CAPITOLO II 

qUAtlTA’ CHE nell’ 00X0 ESICB IL BUON COSTO. 

Siccome P idea del beilo per mezzo del sentimento sì acquista, 
del pari quella del buon gusto. Questa maniera di conoscere in 
genere di bellezze è assai più fina e più sicura dì ogni altra che 
dallo spirito direttamente emanasse^ onde i lumi della mente, privi 
dei sentimento, sono pressoché inutili alPanalisi del buon gusto. 

Si sa da ognuno , che l’ ordine dì un discorso esser debba 
chiaro , modesto , interessante ^ ma se si viene alP applicazione 
della massima , dii mi dirà che i miei pensieri , le mìe espres- 
sioni , le mie frasi P adempiono? Chi mi dirà ove cominciare 
un penskrc , ove finirlo , ove avvalermi di una immagine , di 
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nn« %nra, di an trasktu?.... L'esempio forse dei grandi mae- 
stri ? IVo certamente , pcrcliè in un s<^gcUo tutto nuovo , es- 
sendo diverse le circostanze , tale guida diviene incerta. 

Avete voi fatta una bella opera : i conoscitori T hanno ap- 
provata : lo spirito e il cuore ne sono egualmente contenti ^ ma 
se la materia cambia , vi bisognerà un' altra disposizione nelle 
parti , un altro tuono , altre maniere , regole cioè diverse ti- 
rate dal fondo del soggetto stesso^ e nella vostra opera non più 
avrete un modello. La sola ragione potrebbe trovarlo e presen- 
tarlo alla mente t e la ragione stessa , priva del sentimento , è 
incapace d'inspirare quella felice disposizione di parti nei lavori, 

J ueU'accordo , qncirarmonia , per dir cosi spirituale , cui mirar 
eve il buon gusto , non consistendo il bello cbe in un certo 
grato effetto , che taluni oggetti si della natura che dell'arte in 
noi prodar sogliono. Per gustarlo dunque bisogna sentirlo. Non 
basta vedere ed esaminare un'opera di belle arti , ma pur biso- 
gna sentirne i suoi pregi ed esserne commosso t c neppur basta 
sentirne i suoi pregi ed esserne commosso; ma pur bisi^a co- 
noscerne le finezze e le gradazioni ; il tutto con prontezza e 
senza sforzo: bisogna in somma che nel buon gusto concorrano, 
ed in snperior grado , il buon senso ed il sentimento ; da cui sorge 
poi queir evidenza illuminata arbitra delle verisimiglianze, delle 
convenienze, della proporzione, dell'ordine e dei rapporti delie 
cose cbe mai non fallisce. 

Poiché l'idea del bello visibile si acquista mediante la sen- 
sazione della vista ; e quella del bello acustico mediante la sen- 
sazione dell’ udito (l) ( per cui il cieco non gode il primo , ed 
il sordo c privo del secondo ) , l' idea del bello morale acqui- 
starsi non potrà che mediante un certo senso interno, inerente al- 
1’ umana natura , che in noi sempre agisce. E siccome sì il bel- 
lo visibile , cbe il bello acustico si gustano in ragione delia per- 
fezione degli organi della vista e iteli' udito , così il bello mo- 
rale operar deve sull' anima in proporzione della squisitezza 
della sensitiva morale ; la quale ha il particolare vantarlo di 
potersi sempre più accrescere, migliorare, perfezionare. Perciò 
chi di questo dono mancasse sarebbe un cattivo giudice in ge- 


(i) La vista e l’adito sono i ioli organi estetici , estendo l’odora- 
to , il gusto , il tallo non capaci della sensazione del bello : un odo- 
re potrà esser grato, ma non bello, del pri un sapore, no tatto 
esser potranno delicati , ma non belli. Gli antichi Greci di fatti che 
ebbero il sentimento del bello perfetto all’estremo, non riconobbero in 
altri oggetti la bellezza, fuorché in quelli che so gli organi dell’udito 
e della vista agiscono , come dalle opere di Platone massimamente 
si rileva , avendo egli chiamato la vista e l’udito i soli sensi del- 
l’anima , perchè il bello alPaiùma appartiene, 
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nere di poesia. E{jli pretenderà , forse, clic il piacere cLc in noi 
desta l'armonia dei versi sia un piacere di opinione , e clic 
in qnalnnqno poesia bisi^crà contentarsi di parlare alla mente; 
e crederà in consqpienza di nulla aver tolto ad un’opera di poe- 
sia invertendo l’ordine delle parole, con attribuire a forza di 
pregiudizio il languore al quale , per questa sua nuova forma , 
anderà soggetta. Ed al contrario cbi della necessaria delicatezza 
del senso morale va adorno converrà di buon grado , che distrug- 
gendo nella poesia l’armonia clic nasce dalla situazione delle pa- 
role , si distrugge la poesia stessa, al pari che accade nella melo- 
dia quando l’ordine dei suoni si perturba : e converrà bensì, che 
la bellezza della |>oesia sarà sempre in ragione della sua armonia; 
poiclic , oltre il diletto , il suo effetto morale da essa in gran 
parte deriva , essendo l’ armonìa un gran mezzo d’ espressione , 
superiore talvolta allo stesso significato della parola. 

Similmente l’armonia , che in eloquenza tanto a ben manife- 
stare i nostri affetti conferisce , diviene un piacere quasi ignoto 
a chi lia |toca sensitiva morale ; ed opera grandemente in chi 
dì questo dono abbonda (1). 

Il buon gusto dunque sì nelle Itcllc arti che nelle belle let- 
tere esige un sentir vivo , ed una mente rischiarata che abbia 
molto le sue facoltà esercitate. 

E ciò in quanto al ben giudicare , il clic suppone la bellezza 
formata , esistente : ma se trattasi di produrre , di comporre , 
concorrer pur deve l’immaginazione ed il genio. 

L’ immaginazione nelle belle arti e 1« potenza pì& attiva e 
più essenziale ; poìcbc le opere di esse sono le immagini dì qne- 
gli oggetti che la fantasia Irasccglic a rappresentare s e Mn- 
chc sia un attributo dell’ anima , va nondimeno alla facoltà del 
sentire intimamente connessa. I sensi sono gli strumenti di cui 
l’ immaginazione si serve per esercitare le sue funzioni : più 
essi sono perfetti , più le immagini coinpinle e distinte risultano, 
e la sensitiva morale le accompagna sempre in proporzione di 
qualche aflcllo. 

È però necessario che l’ immaginare e ’l sentire in chi com- 
pone sieno in supcrior grado e presentino un perfetto equilìbrio. 
Egli tanto meno si accosterà nelle sue opere all’ ecràllenza , 

(i) 11 senso morale non solo gusta il bello che i sensi non rignar- 
da , ma ba gran parte benanche al godimento del bello che agisce 
sui sensi. Quindi accade, che una bella musica , una bella pittura, 
una bella scultura , fanno piìi gradevoli impressioni nell’uomo collo, 
che nell’idiota , mentre questi avrà forse organi sensori più perfetti. 
E ciò cvidciitemcnie prova , che il piacere del bello sia quasi lutto 
dell’anima , un piacere astratto. 
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quanto deli’ fina o dell’ altra sarh mancante ^ ed anche i{nanlo 
nna eccederà 1’ altra nelle parli che nei lavori prender devono. 
La aoverebia immaginazione non sarà mai sazia di bellezza ester- 
na , e per ismania di abbellimento porrà nelle opere il ridon- 
dante , lo strano , l’ esagerato ^ o , contenta del perfetto sen- 
sibile , trascurerà l’ espressione. E la soverchia sensitiva , dar 
volendo a tutto ed anche alle minute parti molla espressione , 
cadrà nelle leuosaggini , indebolirà 1’ clTetto grande coi picco- 
li ; o , cercando troppo sublimar quello , farà che sorvoli gli 
animi senza toccarli. Ala quando l’immaginare e’I sentire, nel- 
la loro possanza , sono in accordo e nella giusta proporzione , 
c allora che l’ artbta diverrà 1’ emulo della natura : egli darà a 
grossolana materia finissime forme , spiriti ed affetti nobilissimi: 
dirà al marmo, addolorati ^ alla tela , sii eroe, nume : e si ve- 
drà nella sua statua il senso del dolore : nella sua pittura l’eroe, 
il nume che spirano vita. E del pari nei versi della poesia tro- 
vcrassi la vera espressione del sentimento ^ nell’ eloquenza la 
veemenza degli affetti. 

Se poi l’ immaginare e ’l sentire mostrano nna forza straor- 
dinaria , costituiscono allora ciò che dicesi genio , il quale ren- 
de lo spirito umano operatore di grandi cose in qualunque ge- 
nere. Esso palesasi con prematuri ardimenti , con una grande 
facilità nel superare gli ostacoli , e nel ricscire in tutto con 
pronti e felici successi. H genio crea il nuovo , accosta il re- 
moto , induce l’ inaspettato , il sublime , c ccdle me svariatissime 
applicazioni in oggetti limitati apre il campo alla contcmplazioue 
dell’ infinito. Quindi nascono spontanei nelle opere di belle arti 
e di belle lettere quei prodigi che reggono all’nrto dei tempi. 
Fidia , Alichelangelo , Raffaello..... ceco i geni della scultura , 
architettura e pittura. Omero , Virgilio , Tasso..... ecco i geni 
dell’ epopea. Demostene , Cicerone..... ecco i 0^nl dell’eloquenza.- 
Tncididc , Tacito..... ecco i geni della storia ^ le bellezze delle 
opere dei quali sono eterne , invariabili , di tutti gli uomini , 
di tutti i tempi , perchè jparti del genio, bellezze assolntc. 

Tutti gli esseri innanzi al genio si spogliano delie loro im- 
perfczkm! , e non offrono che il sublime , il gradevole , di cui 
appropriandosi il genio , dipinge il bello nella sua maggior per- 
fezione. Nei tracci avvenimenti non si presentano al genio che 
le circostanze più terribili ^ ed esso vi sparge i colori più tetri, 
1 ’ espressioni più energiche del lamento , del dolore , anima la 
materia , colora il pcnsiere. Nel calore dell’ entusiasmo non di- 
spone con ordine , nè gli og^tti della natura , nè le sue idee^ 
egli è trasportato nella situazione dei personaggi che fa agire, 
e ne prende i loro caratteri , s’ investe nel più alto grado delle 
passiouì eroiche 2 e produce i traili più sublimi. 
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Nelle cose piacCToli il (p^nto, colla ana immani nazione , tulio 
•allcip'a , e ingrandisce il campo del dilettevole , dell' ameno e 
del ridicolo ancora. Alenlrc 1 ' uomo ordinario non vede e non 
acute il ridicolo clie In ciò die oflende gli usi stabiliti , il ge- 
nio lo scopre e lo sente in tatto ciò che offende 1' ordine ge- 
nerale , la naturale semplicità e la convenienza. 

11 genio in fine inspira a tutti gli oggetti l'accordo , l’ armo- 
nia , I' eleganza ^ per coi tutto esprime colle immagini più gra- 
devoli , coi segni più sensibili y coi termini più energici e più 
pittorcsebL 


CAPITOLO in 

COME SI FOnMA IL BUON COSTO. 

Il buon gnsto non e nell’ uomo nna facoltà inventiva , bens'i 
una norma. 11 genio crea , e il bnon gusto lo dirige e lo giu- 
dica. 11 buon gusto opera nelle belle arti eomc la intelligenza 
opera nelle scienze : e se gli oggetti sono diversi , le loro fun- 
zioni hanno tanta analogia , che uno può servire a spiegar I' al- 
tro, essendo scopo delle scienze il vero , e delle belle arti il bel- 
lo , termini ebe rientrano nella stessa significazione , quando ri- 
gorosamente si voglia esaminarli ^ poiché il vero seco porta l'idea 
del bello; e viceversa il bello quella del vero. 

L'intelligenza considera ciò che gli oggetti sono in sé stessi 
secondo la loro essenza , aenz’ alcun ropporto con noi : e il buon 
gusto si occupa di questi stessi oggetti rignardo all'effetto che in 
noi producono : e siccome avvi persone di uno spirito falso che 
credono vero ciò che vero non è , cosi essere ancor vi possono 
alleile quelle che hanno un falso gusto, che trovano cioè il bello 
ove non esiste. Quindi , come 1 ' intcllÌ0^nza è allora perfetta 
quando vede senza larve , senza illusione , distinguendo con chia- 
rezza il vero dal falso , la probabilità dalla certezza ; del pari 
il buon gusto c perfetto quando distingue il bello dal non bello, 
l’ assoluto dal relativo , senza mai 1' uno coll’ altro confondere. 

Se dunque l’ intelligenza è la facoltà che porta allo scovri- 
meiito del vero , e il bnon gnsto la facoltà che guida alla cono- 
scenza del bello ; ed il vero col bello si confonde, l’intelligen- 
za e il buon gusto aver debbono leggi in comune. 

£ a tutti noto che l'intelligenza , benché attributo della men- 
te , pure a poco a poco si forma , e degli effetti dell'educazio- 
ne si risente. Similmente il buon gusto non nasce coll’ uomo , 
ma si acquista , cioè si forma , c va ancor esso all' influenza 
degli accidenti e dell’educazione sottoposto. 

Il giovane , nella ristretta sfera delle sue conoscenze , non 
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distingue da principio le parti di un gran coro di musica^ i 
suoi occhi non osservano in un quadro le gradazioni, il chia- 
roscuro , la prospettiva , l’ accordo dei colori , la correzione 
del disegno s del pari alla prima rappresentazione tragica egli 
non avvertirà nè il merito dell’ unità , nè T arte fina per cui 
ogni personaggio entra ed esce di scena , nè I’ arte ancora più 
lina che concentra i diverù interessi in un solo personaggio , 
nè Gnalmcnte le altre superate difficoltà : ma a poco a poco le 
sue oriMxhic cominciano a sentire ciò che prima non sentivano ; 
■ suoi occhi a vedere ciò che prima non vedevano , ed a forza 
di uso e di riflessione giungerà a gustare quello che per lo 
innanzi nella tragedia non gustava. 

Egualmente in una nazione il buon gusto si forma a gradi , 
perchè a g^radi si acquistano i lumi e il discernimento. Quindi 
si osserva che autori , stati per lungo tempo in venerazione , 
cadono in ohblio all’apparir di altri più perfetti. Lucilio fu am- 
mirato in Roma avanti die venisse Orazio : Reguier in Fran- 
cia prima di Boilcan > il Pulci in Italia prima del Boiardo , il 
Boiardo prima dì Ariosto , l'apostolo Zeno prima dd Melastasio. 

E per la ragione medesima si forma più presto ove offronsi 
modelli migliori. È impossibile che , avendo di continuo sotto gli 
occhi capolavori di scultura , pittura , architettura , il talento 
anche più grossolano non acquisti le idee ddi’ordine , della sim- 
metria , e di quel felice insieme da cui nasce il bello che ai 
sensi appartiene i della stessa 0^isa che , leggendo opere ben 
pensate e ben espresse, non acquisti in genere di amena lettera- 
tura la delicatezza delle morali bdlezze. 

Gli oggetti nei quali la nobiltà sta unita alla grada insinua- 
no il gusto del bello , del pari ebe i grandi »empi della sto- 
ria formano il cuore. Ove i grandi artisti dipingono felicemente 
le bellezze della natura , le loro opere riscuotono in primo 
r approvazione dei dotti, il popolo le approva per rispetto, e di- 
ventano poi modelli per tutti. Si toglie da esse in segnilo ciò 
che vi è di troppo , si aggiunge quello che vi manca , iqjnuno 
comparir vuole più esatto , più illuminato , più espressivo , lon- 
tano egualmente dalla rozzezza e dalia soverchia ricerca ^ e co- 
si il buon gusto si stabilisce, si migliora e si perfeziona. L'eficito 
diviene inveno ove i grandi mmlelli mancano : il sentimento 
del bello è allora vago , e marciando senza Icgg^ , senza dire- 
zione , senza norma , si altera , si guasta , c dalla via della per- 
fezione più s' allontana. 

Il buon gusto in somma si forma coi confronti : e collo stu- 
dio c colla riflessione si rende abituale, più sicuro e più esteso. 

29 
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CAPITOLO IV 

LEGGI FONDAMENTALI DF.L BUON GUSTO. 

Il buon ^slo non c superiore , non eontrario , uè diverso 
dalle leo^iji ebe riguardano ciascuna delle belle arti ^ ma fa si 
ebe esse sicno ben intese e ben eseguite. 

IVon basta che la tragedia conlcn(pi i grandi casi dell’’ uma- 
na vita , |icr cagionare nello spettatore un alto interesse col 
seutimento del terrore e della pietà : non basta ebe l'eiiopca of- 
fra il grande, il maraviglioso , per rendere l'animo del letto- 
re favorevole alla virtù : e neppur basta , clic un' orazione fac- 
cia spicco di bei molli d' eloquenza per commuovere T altrui 
animo ; ma fa ancor d'uopo che da esse ottengasi un morale ef- 
fetto che nulla lasci a desiderare. Ecco la vera destinazione del 
buon gusto. 

Siccome 1' nomo nelle belle arti non fa ebe imitar le bellez- 
ze della natura che |>er le vie semplici sempre ne agisce -, eu:>i 
la semplicità diviene la prima legge fondamentale del buon gu- 
sto. La ricerca e 1’ eccessivo railìnamento corrompono il buon 
gusto , perche {lortano ad una certa discussione che altera le 
idee , e introduce quello spirito di s'istema e di assoluto che di- 
strugge la naturalezza. Si formano allora i gusti fattizi, ossia i 
falsi gusti, subentra la disputa , il partito, e gli oggetti allon- 
tanaiisi maggiormente dal vero punto di vista per potersene ben 
conoscere la loro natura. 

La semplicità però non esclude che il superfluo , 1’ esagerato, 
il ridondante , essendo sino ad un certo segno ^li ornamenti 
anche necessari •, al di là del quale si e che svanisce quell’aria 
di candore e d’ ingenuità che ogni opera di belle arti seco por- 
tar deve. 

Ed in genere di belle lettere avvi una semplicità che va al 
cuore , soddisfa e incanta ; la quale semplicità ( bisogna pur 
confessarlo ) più trovasi negli scritti antichi, che nei modcnii. 
Gli antichi , non essendo stati da altri nella carriera delle 
belle lettere preceduti , ascoltarono direttamente la voce della 
natura. Ala i moderni , trovato avendo tanti capolavori di ogni 
specie , hanno più 1’ arte che la natura imitata ^ e senza accor- 
gersene si sono dalla semplicità allontanati. 

1. ° Fermali, o passaggiero , tu calpesti un eroe. 

2. ° Jo ito edificato Tarso ed Anch'doo in un giorno , ed ora 
son morto. 

5.° Passaggiero va a dire a Sparta , che noi siamo gui per 
avere obbedito alle sante leggi tLUa patria ( i ti'ccento alle Tcr- 
iiiopoli ). 
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Chi non sì accorfrc della (grandezza della seconda e della ter- 
za inscrizione , sotto le scmliianzc della massima semplicità ?.... 
mentre la prima , cLc vuoi molto dire , nulla dice. E cbi non 
si accorge , che questa alla moderna , e quelle all'antica lette- 
ratura si appartengono ?.— 

E poiebe le belle arti sono sempre imitatrici della natura, la 
semplicità , sebben legge fondamentale , non e affatto siifBeicu- 
tc norma dei buon gusto , quando va dall’ esattezza e dalla li- 
bertà scompagnata ^ la prima come necessaria all’ imitazione ^ la 
seconda come essenziale ad animarla e renderla al maggior gra- 
do espressiva. 

L’ artista far deve, in primo luogo , felice scelta del suo mo- 
dello , e ben tracciarlo nella mente. Quando e in ciò ricsclto 
1’ esattezza diviene una specie dì meccanismo ebe poco o nulla 
costa si negli oggetti materiali ebe morali. Una volta che le idee 
sono ben concepite e ordinate , è cosa mollo facile il manifestarle 
con esattezza , 1’ espressione nasce spontanea , e risulta la più 
aita a palesare il sentimento. 

Lo stesso non può dirsi della libertà , la quale e tanto più 
dilEcile , in qnanlocbc sembra opposta all’ esattezza , e sovente 
non si ottiene ebe col sacrifizio di questa , sembrando che la 
natnra , gelosa del suo potere , abbia a sè sola riserbato il con- 
ciliarle. Essa comparisce sempre ricca e ingenua , perché libe- 
ra. Ed all’ opposto 1’ artista , legato al suo modello , nascondere 
non può mai i suoi ceppi. La verità vince l’ imitazione *, e per 
quanta cura metter vegliasi nell’ imitare le bellezze della natu- 
ra , la ragione avverte sempre il suo inganno. Non è pos- 
sibile , ebe nn attore rappresenti sulla scena come se il fatto in 
quello istante accadesse , perebe egli non sente realmente ciò 
die dice , ed in Ini passione alcuna non si desta : perciò l’Ore- 
ste , il Bruto , il Cesare del teatro non sono gli croi della sto- 
ria , bensì i loro fantasmi. Per sostenere in nn certo modo l’il- 


lusione , altro mezzo non vi è ebe romper talvolta i ceppi dcl- 
1’ arte stessa : là un disordine affettato , qua nn ornamento tra- 
scurato , una leggiera omissione a bella posta , faranno sì ebe , 
senza violar le leggi dell’ imitazione , si comparisca originale. 
La quale aria di libertà , nell’ alto ebe soddisfa , più si accosta 
alla natura , clic produrre ^n suole esseri |Mrfelti intieramente. 
Quante volte, in un discorso sostenuto, una finta negligenza, un 
piccolo abbandono , nn breve tratto di modi ovvi sorgenti fe> 
condissime di felici risultati non divengono? La libertà è ncl- 
1’ nomo nn sentimento dominante ; per cui le belle arti devono 
anebe in ciò la sua ìndole secondare, mostrando nelle loro opere 


maggiormente il genio e 1’ inspirazione , ebe 1’ arte ^ la quale 
esser vi deve tutta, ma , al più ebe possibil sia , nascosta. 
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La libertà però nelle belle arti è assai pericolosa , essendo nna 
lejjDp: ebe tacer fa tutte le altre , che , come ognnn sa , han< 
no niatematicbc qualità : essa esige nell' artista talenti sn|»e> 
riori c propriamente ciò ebe dicesi genio s cni c soltanto per- 
messo in ogni arte al di sopra delle leggi stabilite innalzarsi. 

Tutte le regole sono giuste e devono essere nelle opere delle 
arti la costante guida dell' artista : ma se son tali in teoria , 
nell’ applicazione ammettono eccezioni : ed il diflScile sta nel 
ben discernere questi casi di eccezione. Può dirsi che ninno ab- 
bia meglio di llicbelangelo conosciuto l’ arebitettura ^ e può dir- 
si ancora che ninno più di Michelangelo violato ne abbia le sue 
leggi ma con una 'conoscenza superiore ed esatta di ciò che recar 
poteva diletto , sembrando che per ciascuna deUe sue opere sia- 
vi una legge particolare. 

Sebbene ogni effetto dipenda da una causa generale, pur vi 
concorrono sempre circostanze particolari^ onde ogni effetto ha 
nna causa che gli è propria. Spetta alla filosofia dell’arte sta- 
bilire le regole generali t ed al buon guato scovrire quando bi- 
sogna osservarle , o farle tacere. 

11 buon gusto esige ancora la varietà. Le bellezze delle arti, 
slmili a quelle della natura, consistono ne’ piaceri che succes- 
sivamente in noi destano ^ conviene perciò rendere le opere di 
esse atte a produrre una sequela di sensazioni diverse , per far 
gustare all’anima emozioni differenti. Le storie piacciono per la 
varietà dei racconti : i romanzi per la varietà delle azioni mara- 
vigliose I e le opere teatrali , per i vari accidenti delle passioni. 
Una lunga uniformità rende tutto insopportabile i lo stesso or- 
dine di periodi , per lungo tratto continuato , stanca in un’ ar- 
ringa < la stessa armonia c le stesse cadenze annoiano nella poe- 
sia e nella musica. Quando gli oggetti esteriori esercitano su 
di noi la stessa azione , producono nella mente un certo effetto 
spiacevole che l’ uomo cerca anche per forza d’istinto evitare : 
^ l sensi stessi amano la varietà, pcrcliè uniformemente percos- 
si, si stancano ^ onde vedesi che i piaceri dopo qualche tempo 
vengono a lasciarsi colla medesima contentezza con cui li abbia- 
mo ricevuti , perchè le fibre che stati ne sono gli organi han 
bisogno di riposo. 

L’anima nostra inoltre c fatta per pensare ^ c siccome ogni 
idea non mai si presenta isolata ; così un oggetto recherà tanto 
più piacere per quanto maggiore si è il numero delle idee che 
l’ accompagnano. Le situazioni elevate piacciono di vantaggio , 
perche scovrir fanno maggior numero di oggetti ; e per la ragio- 
ne stessa un bosco prcfcr'isccsi talvolta ad un regolare giardino, 
offrendo il primo maggior varietit del secondo. 

Ilei pari, passando dagli oggetti fisici agrintcllctlnali, uii’o{>c- 
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ra cLc dica |tiù di un' altra c' interessa mag-iriormeutc. Omero , 
Dante , Tacilo , Fioro, sono a questo ri|;iiardo nei ris|ictlivi ge- 
neri i più ammirabili , percliè i più concisi. Un gran pciisicrc è 
propriamente quello die , manifestandosi , ci là di un sol colpo 
scovrire molte idee che non avremmo potuto se non dopo molta 
lettura e molta riflessione acquistare ^ qualità eminente che fa 
nel detti autori tanto spicco , e che obbliga in conseguenza , 
leggendoli , a jpcnsar molto. Ogni opera , di qualunque natura , 
è in ragione del numero delle idee che in noi desta , più pre- 
gevole ; in ragione cioè che faccia più pensare. 

E la varietà accompagnata esser deve , per quanto è possibile, 
dalla novità , nascendo cosi Pcflclto dalla sorpresa che scuote 
|uaccvolmente i sensi e l’ anima. Questa lc(^ , che tiene all'or- 
ganica e morale costituzione dclP uomo , è generale, comune, a 
tutte le produzioni dell' ingegno ^ ma opera grandemente nelle 
lidie arti , e più ancora nelle bdle lettere ^ poiché nelle prime 
le cose , le niodilìcazionl c gli accidenti hanno un limite al di 
là del quale non può più andarsi ^ ed in queste non vi è al- 
cun limite , essendo nel mondo iiitellcttnale le idee , le combina- 
zioni di 'esse ed i modi di manifestarle di numero infinito. Ogni 
jmcla , ogni oratore ed ogni altro dicitore presentar devesi con 
nuovi |icnslcii, nuove Immagini, nuove espressioni, senza di che 
cadrà facilmente nella bassezza c nel languore , vizi nd buon 
gusto insopportabili. 

Dcn inteso però , clic le diverse 
debbano al fine medesimo , che vi 
liiiprcssionc prodotta da un oggetto non venga da quella di un 
altro oggetto infievolita o distrutta ^ ma resa Invece più forte , 
amando naturalmente l’uomo di accrescere la intensità e la du- 
rata dei suol piaceri. Chiunque in genere di bdle arti intraprende 
un lavoro, si propone senza dubbio il fine di destare nell’ animo 
altrui un sentimento ^ è quindi necessario che nella sua opera 
nulla vi sia ad un tal fine opposto^ che ove , per esempio , si 
cerca destare ammirazione non s' incontrino <^;getti di avversio- 
ne ; ove si cerca destare pietà , oggetti di sdegno •, ed ove si 
cerca destare ilarità , oggetti di tristezza ^ anzi , che nel primo 
caso tutto tenda ad ingrandire 1’ ammirazione ^ nel secondo , la 
pietà ^ nd terzo , l’ ilarità ^ e eosi di ogni altro caso analogo 
discorrendo. Ecco in che consiste 1' accordo della varietà colia 
unità ^ idee inconciliabili in apparenza , ma che tali in realtà 
non sono. 

Le parti in un' opera di lidie arti considerar debbonsi (astrat- 
tamente parlando) come Unte linee che, partendo da siti diversi, 
vadano tutte a concorrere in un sol punto, cioè che la loro 
azione sia cosplraute , non divergeute. 


parti di s 
sia cioè r 


un tutto concorrer 
sia cioè t’ unità , affinchè la 
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La varicti porta nel sno seno anche il bisogno deli’ ordine , 
della simmetria e della correzione. 

IVon basta mostrar all’ anima molte cose , ma conviene mo- 
strarle con ordine : allora essa da ciò che Ita veduto immagina 
ciò che vedrà , e si compiace della sna estensione e della sua 
penetrazione : all’ opposto , in nn’o[)cra priva di ordine le idee 
si confondono, l’anima nulla ritiene, nulla prevede, e umilia- 
ta , avvilita , si stanca e gustar non può alcun piacere. 

La simmetria piace , perchè risparmia all’ anima la fatica di 
osservare il tutto , facendo da una parte conoscer l’ altra , dalla 
metà 1’ intero : ed anche perche offre On’ opera finita che non 
ha parte alcuna incompleta , o mal collocata. 

E la correzione fa sì che il buon gnsto , usando la varie- 
tà , non offenda le leggi della ragione. Un nomo di gnsto cor- 
retto è quegli che non si lascia affascinare dalle false bellezze 
e dalle pericolose innovazioni ^ mentre valuta il merito reale di 
ogni lavoro dell’ ingegno , sa pur collocarlo al suo vero posto^ 
e stabilendo i principi razionali ond’ esso possa dilettare , egli 
medesimo ne sente al giusto grado il piacere , cioè senza al- 
terare oltre il dovere i pregi , e senza s{>osarc alcun partito in 
commendar quelle cose che soddisfano la sna opinione solamente. 

Dalla correzione poi nasce spontanea la delicatezza, che consiste 
nello secrrc il vero merito e gustarlo vivamente. La delicatezza 
e un effetto insicmcmcntc della perfetta sensibilità organica , di 
una squisita sensitiva morale , e di una dotta perspicace spcricn- 
zaj perciò essa nelle belle arti è pria dono della natura ( da 
cui deriva il tessuto de’ nostri organi ) , e |H»i fmtto dello sta- 
dio , come il solo mezzo che perfezionar possa le nostre morali e 
intellettuali facoltà. 

In fine è ancor necessario che le opere di belle arti contcn- 
gano oggetti atti ad interessare e portati al grado della maggio- 
re perfezione si fisica che intellettuale e morale , che vi sia cioè 
la convenevolezza , legge la più estesa , e per cosi dire la piu 
metafisica del buon gusto , la quale in sè contiene tutte le al- 
tre , poiché senza di essa a nulla gioverebbero. 

La perfezione fisica consiste nel fare che 1’ effetto degli og- 
getti che agiscono su i sensi sia sentito in tutta la estensione 
possibile e come operante su persone dotate dalla natura di ot- 
timi organi , rendati dall’ esercizio e dalla educazione più deli- 
cati e più sensibili. 

La perfezioue intellettuale nella scelta delle idee, si nel nu- 
mero che nelle loro relazioni , più atte a manifestare il scnti- 
niciito , e come operanti in uomini capaci di riflessioni le più 
finc^j non chc^ di scorgere i più intimi rapporti delle cose. 

E la pciTeziuuc morale , nella scelta di quelle idee che [K)s- 
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sano maj^i^iormciile iulcrcssàre la |;ìiistizia , 1’ onestà , il dcco* 
ro , |irinci|)i che in tutte le produzioni dell’ inj;c|pio vanno sem- 
pre ris|>ctlati. 

Le l^llc arti ri{ruardano I' nomo sotto il rapporto di creatu- 
ra senziente , raj'ionanle , avente opinioni e costumi ^ ed anche 
sotto il rapporto di creatura con intenzioni c fini particolari e 
costituita in circostanze speciali di età , di lno(};o , di tempo ed 
altre simili , e {lerfetlo in tutto ; condizioni che |>ortano a dif- 
ferenze notabili circa P effetto delle opere di esse , c che biso- 
gna convenevolmente conciliare. 

L’ uomo , l>enchc essere imperfetto , aspira sempre alla per- 
fezione : egli vuole perciò che tutte le cose che gli si presenta- 
no , e maggiormente quelle che sono al diletto destinate , nulla 
lascino a desiderare : e quando un’opera di belle arti non è ta- 
le , svanisce in essa l' interesse : il buon gusto insomma non solo 
sfuggir deve la imperfezione , ma la mediocrità benanche. 

CAPITOLO V 

SE IL Bl'OV GUSTO AMMETTERE POSSA DIFFERENZE. 


Le lielle arti non fanno che rappresentare la natura ; uno 
ipiìiidi esser deve il buon gusto , come una è la ragione , ed 
uno il fonte da cui emana. JUa se ciò c vero nel genere , am- 
mette nella siiccic differenze assai notabili. Avremo noi forse 
la pretensione , anzi l’ardire , di approvare il nostro gusto sola- 
niente ? Sarebbe al certo nn’ingiustizia ed nn errore assai grave. 

Il mondo consiste in una catena di esseri i quali , benché 
r lino dall’ altro differenti , formano un tutto ordinato , nn si- 
stema , un’ armonia. Ogni cosa nell’ universo ha rapporti con 
tutte le altre , c questi rapporti sono infiniti ; pcrcui ciascun 
oggetto sotto innumerevoli aspetti esser può considerato. 

Un modello innanzi agli occhi offre tante facce per quanti 
sono i punti di vista dai quali viene osservato. Se si cambia la 
sua |H>sizione , ecco altri nuovi aspetti ^ c siccome queste com- 
binazioni possono ancor variare , cosi lo stesso modello c ca- 
pace di essere in varie c molte guise rappresentato , c queste 
esser tutte regolari , perchè tutte conformi alla sua natura. 

Ed è ancor lo stesso per gli oggetti intellettuali. Cicerone ha 
trattato la congiura di Catilina come oratore , e come console , 
con tutta la forza dell'eloquenza accomjiagnata dalla dignità al- 
l'alto suo grado corrispondente. Egli prova , dipinge , esagera : 
le sue parole sono vibrate , tratti di fuoco che colpiscono viva- 
mente. E SalliLstiu la C8|rane come storico che considera l’avve- 
nimento senza il fomite della passione : il suo racconto è scm- 
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plìce , senz'altro ■ntorcsM' all' infuori di quello die emana «lai fatti 
«tessi. Ben esservi ^trebbe cbi da poeta la descrivesse , e la 
lode stessa meritarsi. 

Teocrito dìpin^^ la vita dei pastori colla piu ridente natura- 
lezza. Virgilio vi unisce la pulitezza e l’ eleganza. Fontanelle va 
ancor piu oltre , portando la «wrte fra i istori. Il Tasso ed il 
Guarini poi vi aggiungono nuovi tratti di bellezza. Tutti ver- 
i-ansi sulle stesse scene c le stesse idee , ma con maniere assai 
diverse ; e tutte le loro opere son pregevoli. 

La dispos izione dell' ingt^o , le affezioni dell' animo , I' im- 
maginazione , il carattere variano in tutti gli uomini •, perciò gli 
stessi oggetti faranno in ciascuno impressioni differenti : e sic- 
come le idee si manifestano in «pid modo che si conccpHimno^ 
così le maniere di esprimerle saranno ancora differenti. Raffael- 
lo , Corregio , Tiziano , benché alle invariabili regole dell' ar- 
te uniformali si fossero , pure non mostrano fra le loro opere 
uniformità. In tutti si osserva invenzione lodevole , proporzione, 
belle forme , colorito conveniente a ciascun oggetto : tutti espri- 
mono abilmente i costumi e gli affetti ^ ma ciascuno fa di que- 
sti clementi tal mistura , che le maniere «li uno non sono allatto 
quelle dell' altro. 

Del pari alcuni dei famosi scrittori hanno il preg^ ddla per- 
spicuità, altri dell'eleganza, altri della grazia, altri dell' a«m- 
tezza ^ questi è grave , maestoso *, quegli delicato ^ chi è breve 
e robusto , cbi copioso , chi veemente ^ e tutti son tali che cia- 
scuno costituisce un modello, di genere però differente. 

Ecco la più convincente ragione della ricchezza della natura. 
Un sol nomo è troppo limitato per esaurire tutte le sue bellez- 
ze^ e |>crciò essa ha formato i nostri organi e le nostre incli- 
nazioni in modo che nn amore di preferenza ci dirigesse verso 
un oggetto piuttosto ebe verso un altro , a «erte maniere anzi- 
ché ad altre. Cbi ama il ridente , chi il serio , chi il naturale, 
chi lo studiato , chi il grave , chi il maestoso , lumché tutti da 
un sol fonte attingessero. Ciascun uomo può dunque parteci|>a- 
re ai tesori delia natura battendo dagli altri diversa via. 

Le amene lettere poi non sol contengono bellezze assolute, 
ette sono di tutte 1' epoche , di tutti gli nomini , di tntt' i luo- 
ghi ) ma ancor bellezze relative , «die ap^iartengono all' uso , al 
tempo , al <»rattere. 

Ciò che conviene in una nazione non conviene in un' altra s 
ciò che conviene in un' epoca non conviene in un' altra « e ciò 
che, conviene in una circostanza non conviene in un'altra. 

E certo clic l'eloquenza esser debba da per tutto e sempre 
persuasiva, il dolore toccante , l' ira impetuosa , la saviezza tran- 
quilla^ noiidimcuo i moti! che l' accomfiagnano potrebbero ad 
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uno |iiacerc , ad nn altro dispiacere. Le uaxioiii iiiduslriosc na- 
viganti (per esempio) Urano facilmente le loro similitudini, 
le loro metafore dalla nanUca ^ mentre gli abitanti dc'|iac8Ì agri- 
coli, che non videro mai navip^li , dipingono piuttosto gli oggetti 
della natnra. Tatto ciò che riguarda più da vicino la condizio- 
ne civile dì un popolo , i suoi interessi , i suoi osi fa al certo 
sn di esso maggiore impressione di «quello che far possa sn di 
un altro che le stesse aure non respira. Un Tedesco , un Rus- 
so , uno Spaglinolo , un Inglese hanno in conseguenza diverse 
immagini neiresprimersi ^ c con ciò i Upi di perfezione dell' c- 
Imjiienza, della poesia , e di ogni altra specie d’amena letteratura 
sono diversi in ciascnn paese, corrispondenti al clima , all'ordine 
sociale , al carattere , all' educazione. Eppure queste dificrenU 
maniere tutte mirano ad un sol fine , al bello cioè assoluto , e 
sono ancb' esse tante bellezze. Il buon gusto dunque non può 
non ammettere differenze , le quali , mentre lo rendono capace 
di tante forme , non cambiano nel fóndo la sua essenza. Quindi 
all' artista non men che allo scrittore resta una grande libertà 
nella scelta dei mezzi a manifestare il bello ^ il che apre il cam- 
po agli slanci del genio , a quei tratti inandiU, sorprendenti che 
rendono le loro opere emnic di quelle della natura , e talvolta 
ancor superiori. 

Il buon gusto inoltre , essendo nna facoltà intellettuale, aver 
dev e benanche , come gli altri attributi della mente, le sue gra- 
dazioni. Tutti gli nomini di fatti non sono egualmente intelli- 
genti , egualmente immaginosi , egualmente profondi. Omero , 
Virgilio , Tasso, Camoens piacciono a tutti e sono dal buon gu- 
sto approvati ; ma Omero più di Virgilio , Virgilio- più di Tas- 
so , Tasso più di Camoens s e ciò vuol dire, che Omero sia sta- 
to nel buon gusto agli epici di tntt'i tempi superiore ^ Virgilio 
supcriore al Tasso ^ questi al Camoens. 

CAPITOLO VI 

STORIA RATtIRALE DEI. BEON GESTO. 

IVon essendo il buon gusto innato nell’ nomo , ha dovnto ave- 
re il suo principio , progresso e vicende ^ la sua storia dnuque 
ne appaleserìt maggiormente la sua natnra. 

Vi fu nn tempo in cui gli nomini , occupati delia soia cura 
di sostenere e difendere la vita , non erano che cacciatori , pe- 
scatori , pastori e soldati. Senza leggi , senza costumi , le uma- 
ne società formavano allora tante combriccole di malvagi contro 
i buoni ; e non fn al certo in quella epoca disgraziata che 
nacijucro le arti belle, |M>rUiido esse la impronta della pace, 
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<Icir fi(j[!alAza , <lcir aliUoiulanza ,* beiisi qnando T uomo , dopo- 
luiq'a |icnosa cspericiiza conTÌnto che la* sola g^iustizia render 
lo potesse felice , ricorse alla protezione delle leg'i'i ed il suo 
cuore aprissi alla ]poia ^ ossia qnando eijli acqnistò una stabile 
dimora ed a sentire cominciò i vantaggi del sociale consorzio 
ebe resero la sua esistenza più lieta. 

Se il bisogno e il primo blinto ebe attiva P nomo all’ indu- 
stria , e con ciò fonte originario di tutte le arti ^ è ancora in 
lui un btinto il diletto , |ioiclic egli ama non solo esbtcre , ma 
esistere il meglio ed il più lietamente benanche |>ercni oltre i 
mezzi alla vita necessari, cerca pur sempre trarre dalla sua indu- 
stria gradevoli impressioni. Dirozzatosi q>;li quindi maggiormen- 
te , sentì vaghezza del bello ^ e oggetto delle sue ricerche natu- 
ralmente divcnne.Com|>arve in segnilo qualche nomo straordinario, 
avvezzo al ragionamento ed alla riflessione , il quale, fissando la 
sua attenzione sul maravlglioso armonico insieme delle cose che 
conqtongono la natura , scovrì in essa gli elementi del bello ^ da 
cui, come dal proprio fonte , tutte le arti belle poi derivarono. I 
primi tentativi riuscirono per necessità imperfetti e furono , co- 
me 1’ nomo stesso , assai rozzi : la confusione , la sproporzione 
delle parti , l’eccesso, la bizzarria ed i piu grossolani ornamenti 
formavano il corredo delle loro opere ^ erano a buon conto infor- 
mi materiali che iin grande edifizio innalzare dovevano. Ma poco 
a poco, mediante la osservazione e l’esperienza , incominciandosi 
in ciascun’artc a stabilire i principi , l’uomo , nel costruirsi l’abi- 
tazione , non fu più contento di avervi introdotto la solidità ne- 
cessaria e la convenevole divisione delle parti |icr servire il me- 
glio possibile al sno comodo e difesa ^ ma pur volle che mostrasse 
all’esteriore forme tali che l’ospite pria di entrarvi si accor- 
gesse potervi star comodo, sicuro, e lieto ancora. Del pari nella 
pittura e nella scultura , egli non più arrcstossi alla semplice 
imitazione degli oggetti ^ ma pur volle la natura stessa nelle sue 
produzioni emulare. E nella musica non più gli bastò il grato 
cflclto all’udito^ ma ingegnossi eccitare, mediante i snoni, be- 
nanche gli aflctti. Così in esse s’introdusse l’eleganza , la leggia- 
dria , l’ espressione e capaci si resero di oflrire licllczza. Ed ecco 
nato il buon gusto , non altro essendo , come dissi, che un’idea 
associata del bello. 

E poiché sì nel fisico che nel morale non si va per salti , 
ma tutto snccessivamcnte procede , 1’ architettura considerata es- 
ser deve qual primogenita di tutte le arti belle , essendo un pri- 
mitivo bisogno dell’ nomo quello di avere un ricovero per ga- 
rantirsi dalle intemperie ^ e lo cercò ove la natura più comodo 
e più pronto 1’ offriva , nelle caverne : di che ne fan prova gli 
ipogei che tuttavia in alcuni sili della terra si osservano ^ i 
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quali , a eroder mio , annunziano un’ o|»oca in cui sicno stati 
l’ordinaria dimora dell’ uman (jciiere. Lnn|ro tempo passò al 
certo jierclic l’nomo pensasse di costruirselo all’ esterno, Irovon- 
tlolo , o (lotcndo con |K>ca fatica averlo nei vuoti della terra y 
ed ivi attese a migliorarlo ed ampliarlo. 

L’ arckitcUnra andò poi ad ingrandirsi nel sautnario , in cui 
convicn credere cLe ebbero ancora tutte le altre arti belle in- 
cremento ^ poiebe in quella prima età del mondo sociale tutto 
alla Divinità 1’ uomo consacrava. Incapace egli di astratti con- 
cepimenti , naturalmente ingegnossi avere 1’ immagine del Dio 
ebe adorava , con dare fortna alla materia mediante la scnilura, 
o mediante la pittura a liguraria : i più vetusti monumenti delle 
delle belle arti che abbiamo ce lo attcstano di fatti , non rap- 
presentando ebe idoli. E nel fervore dell’adorazione adoprò an- 
cora il canto ossia la musica per onorare il suo Dio : ogni 
esaltato affetto impegna tutte le nostre facoltà. 

Le belle arti dunque sortirono dal seno della natura , nacque- 
ro successivamente , seguendo il lento morale sviluppo dell’ uo- 
mo , e furono in principio più al colto ebe agli usi della vita 
ed al diletto destinate. Si e osservato come l’ arcbitettnra abbia 
ogni altra preceduta ^ nacque poi la scultura ; indi la pittura ^ 
III fine la musica , più facile essendo incidere ebe dipingere ; 
e più facile maneggiar colori , ebe combinar suoni. 

Or siccome in tutto dal poco sempre si comincia , cosi le 
belle arti , nell’ imitare le bellezze della natura , dalle bellezze 
semplici principiarono ; da (|ncstc passarono alle composte ^ in- 
di a comporre esse stesse gli oggetti ^ ed in seguito a rappre- 
sentare con oggetti sensibili oggetti anche morali : slancio ve- 
ramente gigantesco ! Ma neppure qui 1’ nomo arrestossi s avido 
egli sempre di accrescere e moltiplicare le sorgenti del piace- 
re, non tardò ad accorgersi ebe le belle arti non isdegnavano di 
stare insieme , e le associò ; il clic portollc ad una grande per- 
fezione, di prodigioso effetto su ì sensi , sulla immaginazione e 
sullo spirito. 

Lo ste-«o cammino presso a poco fece 1’ nomo circa le belle 
lettere. Si è detto , clic la |>arola nacque bcnaiicbe da un pri- 
mitivo bisogno degli uomini, per {lotcrsi cioè reciprocamente comu- 
nicare i pensieri ; ma coll’ uso di essa si conobbe esservi in ogni 
lingua vocaboli ebe , sia nel suono di ciascuno , sia nella serie 
e nella composizione di questi suoni destavano assai grate sen- 
sazioni e con maggior forza i sentimenti esprimevano i e per tal 
via gradatamente si giunse a trovare il numero oratorio , il me- 
tro , il ritmo , la versificazione , non che i vari generi e le va- 
ne specie di clmjiicnza e di jraesia ; poiché diversi sentimenti 
dìflcrcnti modi di cs^ircssiuue naturalmente generano nel [larlare. 
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Così no4^ncro le belle lettere , e si andarono mano mano , al 
pari (li tutte le produzioni delP ingi^gpio , perfezionando. 

S(x>po delle licllc arti si è il diletto non solo , ma T utile an- 
cora (oggetti ebe ruomo cerca sempre unire) , con (are or l'uno 
or I’ altro prevalere ^ da cui deriva in esse ipicl toccare , quel 
muovere la sensibilità che diccsi interesse , o col promuovere 
direttamente l'utile per mezzo' del diletto, o vi<xversa il diletto 
per mezzo dell' utile : per cui anche quelle arti , che nacquero 
|>er solo diletto , furono l>en presto , egualmente ebe le altre , 
alia utilità rivolte. Si sa di fatti , che gli antichi si valsero della 
danza per addestrare il corpo al salto , alla velocità , alla rego- 
larità nel camminare e ad altri utili movimenti ; e della musica 
per inspirare il coraggio , inemtere il terrore^ addolcire il costu- 
me , e sollevare lo spirito nel travaglio. Parimenti il dramma , 
nato , (Mine la danza e la musica , dal diletto ( divertire 
cioè il popolo ) , fu poi in grande scuola di virtù cavili , morali 
e di buon gusto convertito : usi presso a poco fra noi conserva- 
ti , che scmo stati e saranno mai sempre di grande vantaggio nei 
rapporti del viver sociale. 

!Von tutte le belle arti perciò sono dal medesimo fonte deri- 
vate, cioè non tutte dal dfiletto, ne tutte dal bisogno. La mu- 
sica e la pittura sono figlie del diletto -, 1’ architettura e la scul- 
tura , del bisogno : le prime per consegnenza furono in origine 
belle soltanto , ed in seguito acquistarono l' utilità : le seconde 
utili in origine , belle in seguito. 

Le belle lettere all' opposto , cioè la lingua , la poesia , l' elo- 
quenza , perchè tutte dal bisogno derivate, furono utili in origi- 
ne ; e poi, accpibtata la bellezza, dilettevoli benanche divennero. 

Nelle belle arti il diletto andar può isolato , ed è sempre fine 
non mezzo ■ e nelle belle lettere il diletto è dall' utile insepa- 
rabile , ed è senipre mezzo , non fine , dovendo un discorso , 
una orazione , una poesia qualunque offrir sempre alia mente 
qualche cetsa. 

I Greci prima di tutti si avanzarono nel perfezionamento delle 
belle arti ^ e produssero in seghilo tanfi capolavori in ogni ge- 
nere. Pare che la natura ad essi in preferenza rilevato avesse i 
segreti del bello ^ pcrcùò videsi in Omero un modello di poesia 
non mai eguagliato ^ in Demostene i portenti dell' eloquenza , 
sinor senza esempio ^ e nei monumenti di scMitura , architettura 
e pittura del secolo di Pericle quelle forme , quelle proporzioni 
c quelle armoniche combinazioni, di cui nulla si è potuto in tanfi 
secoli di più pc*rfetlo immaginare. 

Roma , divenuta discepola di Atene , conobbe le maraviglie 
della Grecia , le imitò , ed acxiubtò anch’ essa la sc|uisitczza del 
buon gusto. Tutti i popoli applaudirono , e le opere dei Greci 
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imiutc d«i Romani dÌTcnnero i modelli del buon gusto dd mon> 
do incivilito. 

I Romani y emulando i eapolavori della Grecia , ragginnsero 
presso a poco i loro modelli : ma è costante legge di natura , 
che le umane cose non possano lungamente nel medesimo stato 
rimanere. La urbanità , la magni6cenza vanno sempre dal buon 
gusto accompagnate i giunte perè ad un troppo eccelso grado , 
seco portano il fatai germe della corrutione. In Grecia i Demo- 
sleni , i Fiatoni , i Senofonti , i Sofocli : in Roma i Tnllii , i 
Cesari , i Livii , i Virgilii , gli Orazii vissero appunto quando 
la fortuna delle armi e la prosperità del commercio procurato 
aveano a quelle nazioni la massima grandezza ^ e perciò si nella 
Grecia , che in Roma segnarono ti principio della decadenza 
del buon gusto. 

In proporzione che cresce il numero delle opere , i novelli 
autori , per desiderio di distiognersi , deviano dal cammin ret- 
to ; e in genere di belle lettere avvi ancora che , crescendo 
la moltitudine dei libri , cresce la mole della fatica a divenir 
letterato : poiché , sebben suppongasi non necessario il legge- 
re tutti i libri , fa d' uopo nondimeno mollo studio per di- 
scernere i migliori i quindi nasce Io scoraggiamento , essendo 
I’ uomo naturalmente avverso al travaglio ^ onde all' industria 
prevale 1’ ozio , la vita molle e voluttuosa. Tuttavia y 1’ ambi- 
zione di divenir letterato non cessando , si va in cerca di una 
sommaria istruzione. Non mancano allora gli autori pronti a sov- 
venire questo nuovo bisogno con opere compendiate, si perchè 
soddisfano i lettori amanti della brevità e della poca fatica, sì 
perchè non richiedono dal canto loro nè grande ingegno, nè 
grande immaginazione , nè grande industria. Ecco in cam|)o i 
saggi , i compendi , le lettere scientifiche , 1’ enciclopedie , i di- 
zionari universali , ed altre produzioni di simil latta i le quali 
opere , per quanto sembra che facilitassero la coltura dello ^i- 
rito , per tanto lo rendono superficiale , e inorpellano la vera 
dottrina. E da ciò nasce per legittima conseguenza, che la let- 
teratura vada in mina quanto più cresce il numero dei letterati 
e delle opere : proposizione forse ardita , temeraria ; ma pur 
vera. Non mai di fatti si videro in Atene ed in Roma tanti bbri 
e tanti nomini dedicati alle lettere , quanti dopo Demostene e 
dopo Cicerone^ nnlladimeno le buone lettere erano in decadenza. 

JL’ autore dell’ articolo gusto nella Enciclopedia , cosi sul pro- 
posito si esprime: « Il gusto può guastarsi presso una nazione^ la 
■ quale disgrazia accade ordinariamente dopo i secoli di perfe- 

> zionc. Gli artisti temendo di essere imitatori , cercano vie non 

> battute, si allontanano dalla bella natura egregiamente ritratta 
» dai loro precessori : avvi un qualche merito in questi sforzi, c 
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» qncsto Merito copre i loro diretti t il pnMilico, amante di no> 

• vita si (j;ilUi in folla sulle loro orme, ma ben presto se ne dis- 
» {pista ! compariscono altri ckc fanno nuovi sforzi , per essere 

• applauditi , i quali si allontanano dalla natura piu ancora dei 

• primi : il (rusto quindi si perde , e la letteratura e inondata 
a di novità che si succedono rapidamente , disparendo le une al 
■ comparir delle altre : il pubblico non sa dove siasi e sospira 

• invano il secolo del buon (jnsto che più non ritorna^ e questo 

• un de|M>silo che ranservasi presso alcuni buoni spiriti che si 

• sc|tarano dalla folla. » 

Invasa poi 1’ Europa da immense orde di barbari , le arti e 
le scienze vennero nella comune calamità dei tempi benanche in- 
vilup(iate. E di sì (p-ande splendore non restò che un debole 
cre|uiscoIo, il quale però {dittava da tanto in tanto scintille che 
avvisavano non essersi il saero fuoco del tutto s(>cnto , ne biso- 
(piarc se non l’occasione per ridestarsi : e Toccasione presentossi 
allor«[uando le arti belle , scacciate da Costantinopoli , vennero 
nel suolo d'Italia a rifu{p|iarsi. Si svegliarono allora i Mani di 
Omero , di Virgilio, di Orazio, di Demostene, di Cicerone, non 
che di tutti gli altri autichi classici di scienze , lettere ed arti 
belle : l’Europa si gittò nel passato , e andossi sino nelle tombe 
in cerca di opere di scoltura e di pittura ^ per cui videsi l’an- 
tichità colle (p-azie della gioventù ricomparire. Nella quale no- 
vella era toccò al genio degl’ italiani prendere il {mnio posto , 
avendo essi olferto al moderno incivilimento tanti capolavori, e 
specialmente di musica e di pittura , in cui sembra che colpito 
abbiano l’idea del bello essenziale e<l nnivcrsalc. Furono gl’ita- 
liani che stabilirono i melodi per lo stadio delle scienze, e riac- 
cesero così la fiaccola della sana critica che ritornar fece nelle 
opere di belle arti la natura e la verità. L’Italia quindi divenne 
la gran maestra del mondo , come negli antichi tempi la Cre- 
da era stata. 

Il buon {pisto propagossi in breve a tutte le altre nazioni ^ e 
giunse a tal grado di perfezione che gareggiare ben poteva col 
buon {pisto de’ bei tempi di Atene e di Roma. Ma disgraziata- 
mente non più in 8C(puto piaduto essendo vedere talune opere 
di bdlc arti e di amene lettere sotto le stesse forme presentarsi, 
si cercò di correggerle , e non altro fccesi che troppo di orna- 
menti caricarle ^ il che generò una falsa delicatezza , estremo 
opposto della rozzezza e vizio assai funesto allorché incontra imi- 
tatori. L’ uomo , essere prodqj^amcntc attivo e nelle sue facoltà 
progressivo , in tutte le cose non sa mai arrestarsi : il suo ani- 
mo brama sempre maggior diletto e novità^ ma il lidio sino ad 
un certo punto |inò in ciò prestarsi, avendo principi immutabili 
come le leggi dell’ordine e della ragione. 


c'ioi'izod by Google 


4C3 

Si rifiid^i dalla inìtolo{;;{a , per inspirarsi nelle nnoTC creden- 
ze , e si vag^ in altre rcjrioni in cerca di nnovi elementi del 
bello. Aride troppo le menti di un rin{;iovanimcnto della lette- 
ratura , corsero sbrigliate tra le colossali tetre sembianze del 
medio evo , e dipinsero la vita esteriore in un quadro di ve- 
ra fantasmagoria , da cui nac(|ne la colluvie dei poemi dell' er- 
rante cavalleria ebe inondarono il mondo. Cercando poi le inspi- 
razioni nell’ interno dell’ nomo stesso , si è visto da una parie 
introdotto nell’amena letteratura il gusto delle astrazioni , e dal- 
l’ altra il gusto di dipingere non tanto il gradevole , quanto il 
più deforme ed il piu tetro dell’ umana natura posta in azione, 
avendolo per una via rimasta dagli antichi intentata -, come se 
l’ incanto del bello , che dolce scende all’ anima , nascer potesse 
dall' esagerato, dal fantastico, dall’astratto, dagli orrori e da 
quello che naturalmente abborriscesL 

Nella vita dei popoli avvi un’ epoca in coi lo spirito umano 
spiega tutte le sue forze e segna nella carriera del bello un 
punto al di là del quale par che non possa più andarsi : ed al- 
lora le amene lettere appariscono bellissime , ^lendidc, d’ inge- 
nuo candore. Quella e 1’ epoca delle grandi creazioni inspirate 
dalla natura , dal genio , dall’entusiasmo t il tempo che gli suc- 
cede trova tutto fatto, tutto definito ed espresso nelle carattc; 
ristichc forme della letteratura. Non più le semplici caste bel- 
lezze , non più la forza grandemente espressiva de’ concetti del- 
1’ anima ^ ma subentrano elaborate invenzioni , eleganze artifi- 
ciose , lusso smodato , parti mostruosi, novità pericolose, filosofico 
libertinaggio. L’ amena letteratura, priva in tal modo di origina- 
lità , rivolge i suoi studi su di sè stessa , e partorisce l’erudi- 
zione e la critica ; la quale , or con legittimo diritto , or con 
arroganza tiranna esercita la sua autorità^ il che confonde sem- 
pre più le idee e finisce con istancare le menti , e inaridire il 
pensiero. Ciò e nel naturale andamento delle cose, nel cammino 
dello spirito ornano , e non può in onta della età nostra ridonda- 
re. A canto alia perfezione sta il corrompimento, l’ imperfezio- 
ne : dopo la grandezza viene sempre la decadenza. 

Ed in tutti i geufu-i dcll’amenc lettere vi e inoltre un fonte 
primitivo essenziale, esaurito il quale, ogni bellezza nuova , ogni 
vera forza, ogni grazia di natura non è più possibile. Quanto 
non si scrisse nella scuola Alessandrina t... E se le scienze tutte 
guadagnarono in estensione ^ poiché , come dissi , le cose e le 
combinazioni di esse sì nel mondo fisico , che nel mondo morale 
sono infinite ^ così non fu per le belle lettere , in cui nulla di 
grande, di meglio, e di sublime si produsse. L’arte non man- 
cò agl’ ingegni , nè questi ad essa : mancarono bensì i tempi ; 
|HMchc i greci Ellenici avevano già tutto esaurito. Le bellezze 
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drila poesia lirica trovavansi in Saflb , Anacreonle , Pindaro : 
le briìezxe della poesia epica in Omero i le bellezze della poe- 
sia trsg;ica in EscLilo , Mfocle , Euripide t le bellezze della 
poesia comica in Aristofane , Epicarmo , Menandro : le bellez- 
ze della storia in Erodoto, Tucidide, ^nofontc t e le bellezze 
dell'eloquenza in Demostene ed Esebine. 

Del pari , dopo Virgilio, l'epica tromba non piu con alta ca- 
nora voce nel Lazio risuonò \ come ncppnr, dopo Ariosto e Tas- 
so , in Italia. 

Ai greci Alessandrini non restava ebe imitare , copiare ; come 
agli epici latini dopo Virgilio ^ agli epici italiani dopo Ariosto 
e Tasso -, ed ai tragici moderni dopo gli enunciati classici au- 
tori. Ua essi , aspirando bcnanclic alla gloria della originalità , 
hanno con false idee alterato il sentimento del bello: ed il con- 
taggio, dalle belle lettere passando alle belle arti , n'è derivato, 
ebe come non più visti si sono i portenti di poesia e di elo- 
quenza , cosi scomparsi pur sono i capolavcn-i <U scultura e di 
pittura. 

Lo stato del buon gusto a di nastri si b dunque , tanto nelle 
belle arti , quanto nelle belle lettere , che in alcune di esse 
eipiagliati abbiamo gli antichi , in altre superati , in altre rìma- 
«ti siamo indietro , ed in altre , superar volendo gii antiebi mo- 
delli, cadati siamo nella troppa ricerca e nell'alTcttazione. 

La superiorità degli antichi circa le belle arti , complessiva- 
mente prese , è incontrastabile ^ ma circa le belle lettere am- 
mette qualche eccezione , avendo i moderni una letteratura, se 
non più bella , certamente più forte e più ricca. L’ anima no- 
stra ora agisce in un campo più vasto e con vedute più pro- 
fonde che negli antichi tempi , atteso il prodigioso numero di 
conoscenze nel corso di tanti secoli acquistate. Gli clementi della 
letteratura moderna sono più numerosi ed estesi, esprìmere do- 
vendo desideri , timori , siieranze e conflitti di passioni di un 
mondo morale più grande c più complicato del mondo morale 
antico : quindi se essa non può , per la moltìplicità appunto 
delle idee , raggiungere la chiarezza , la nettezza c la simbolica 
unità della letteratura antica , se l’ è inferiore nella forma e nel- 
la bellezza , l' è certamente nel concetto e nella forza del sen- 
timento superiore. 

L'amena letteratura va propriamente in tre distinte epoche 
divisa e considerata , cioè , in letteratura antica , che abbraccia 
quella dei greci e qucDa dei romani , in letteratura del medio 
evo , ed in letteratura moderna. 

Nella prima , la forma , l' arte e la composizione del linguag- 
gio sono ammirabili; il fondo però non corrìsponde, essendovi 
ilice false, confuse, c vi si scoi-gc talvolta una ignoranza cstre- 
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ma ma non la<icia di piacere ed interessare, perchè mollo abile 
He è il travaglio , c |icreliè vi a’ incontra al tempo stesso natura- 
lezza , semplicità , clcganu , con un grande sviluppo interno , 
supcriore alla scienza dei tempi , un^auinia che sente vivamente 
il beilo e sa felicemente riprt^nrlo. 

Nella seconda manca il merito dell'arte \ la forma è grosso- 
lana , bizzarra ^ il linguaggio scorretto ; il metodo confuso , vi- 
zioso , abbondante di divagazioni c d' incocrenze ^ vi si sente 
che lo spirito ha poco progredito , ed è poco coltivato, svilup- 
palo < ma in mezzo a queste imperfeùoni , ad una miscela di 
fatti c d’ idee sovente mal comprese e male accozzate , vi sono 
vedute forti , originali , filosofia e bellezze di una maschia let- 
teratura che , come lampi brillano dal seno delle tenebre : la 
materia è bruta , contiene però ottimi germi i è la immagine del- 
la umanità forte , attiva , abbandonata all’ impulso delle sue ten- 
denze , alla mobilità delle sue fantasie , alla grossolana imperfe- 
zione delle sue conoscenze , alla incocrenza delle sue idee , alla 
infinita varietà delle situazioni e degli accidenti della vita. 

E nella terza vi è poca semplicità , c la forma mostrasi so- 
vente imperfetta i ma il fondo è, in generale, più ricco, le di- 
vagazioni , la confusione meno frequenti : vi domina maggior- 
mente il buon senso : ha un merito scientìfico cdie nelle due 
prime non trovasi : c se l’ anima non è sempre soddisfatta , lo 
spirilo rimane rare volle urtato , disgustato t se lo spettacolo 
non è sempre bello, non vi c disordine , caos d’ idee, bensì sim- 
metria , armonia : esprime in sostanza una coltura molto avan- 
zala c sviluppata, quando l’uomo vuole in tutto ragione c verità. 

La letteratura antica interessa più i sensi c l’ anima , che lo 
spirilo c l’ immaginazione. 

La letteratura del medio evo , più l’ immaginazione , che lo 
spirito , i sensi c l’anima. 

E la letteratura moderna , più lo spirilo , che l’ immagina- 
zione , i sensi c l’anima. 

Ed eccomi giunto al termine del presente lavoro. Non vi si 
troverà , forse , molla estensione nello sviluppo della materia , 
nè un grande corredo di citazioni , come si suole da taluni scrit- 
tori oggi praticare , lusingandosi divenire , colla pompa della 
erudizione , imponenti. Ed io avrei ben potuto dilungarmi ad- 
duccndo , confi-onlando , discutendo laboriosamente e confutan- 
do le altrui opinioni ^ e con magnifico apparalo e lunghe sten- 
tate investigazioni giungere allo scoprimento dei principi filo- 
sofici delie cose esposte : ma ho volentieri rinunciato all’ambi- 
zione di questa falsa gloria , aspirando invece a quella dì gio- 
vare , con accrescere il numero dei ragionamenti precisi e ade- 
quati intorno alle amene lettere, e far ciò senza stento , in 
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poche pagine, pennaso che sta mai dello diflusamenic quello che 
breTemente può dirsi. Inoltre , trattandosi di esaminare prìncipi 
generali colle loro necessarie relazioni e combinazioni, non pnò 
non convenirsi , che il discorso prender debba forza da sè, non 
dagli accessori ^ i quali , quanto guadagnar fanno in estensione, 
tanto perdere in precisione. IVulladimeno non ho trascuralo di 
estendermi a suflicienza in quei lu<^hi che un maggiore svilup- 
po esigevano, o noi ricusavano , per evitare ad ogni costo l’a- 
vidità , non che la censura. Se avrò con ciò adempito al mio 
scopo , e l’opera verrà con &vore accolta , sarò pago d’ avere 
bene impiegato il tempo t ma se sComita troverassi dei pregi 
necessari a poter tal sorte meritare , mi garantirà , spero , la 
reltiludinc della intenzione (non altro avendo avuto in mira che 
l’utilità della studiosa gioventù) per ottenere almeno compati- 
mento nella lusinga che possa , se non altro , essa ammeltcìm 
nel numero di quelle che valgono la pena di esser lette. 

Jn nuynis et voluUse sat est. 
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